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Editorial

O primeiro numero do volume 4 da revisfigterata, publicagcdo do Centro de
Estudos Portugueses Hélio Simdes — Departamentetdas e Artes da Universidade
Estadual de Santa Cruz (UESC-Ilhéus/BA) —, acoltigas dedicados a literatura e
outras linguagens.

De perspectiva contra-hegemonica, os trabalhosteefl sobre as condi¢des de
producao, circulacdo e divulgacdo de produtoséliies e midiaticos, investigando
criticamente as relacdes estabelecidas entre abtar e publico. Nesse viés, Liriam
Sponholz e Paula Siega elegem como objeto de estymémico ensaio de Oriana
Fallacci para investigar os instrumentos textutilzados pela intelectual italiana para
a veiculacdo de discurso discriminatério contra utmanos. Na contramdo da
hegemonia segue o artigo de Mayllin Silva Arag&®i@rdo de Oliveira Freitas, que
analisam o midiativismo do documentaEotudo mentirainstrumento de resisténcia
popular no municipio baiano de Caravelas. Da Bahidambém a comunidade
Quilombola de Volta Grande, sobre a qual se deb@mdene Vieira Dourado, em
artigo que investiga, a partir da critica culturals relagcbes e contraposicoes
estabelecidas entre cultura popular e cultura desapelos habitantes da localidade.
Cultura oral e cultura escrita, mediados pela foctmamatografica, sdo o foco do artigo
de Lincoln Cunha Jr. e Marlucia Mendes da Rocha&, gjaservam a importancia da
tradicao oral na construcao histérico-social africa partir do filméeita! O legado do
Griot, de Dani Kouyaté. Entre literatura e cinema sgedambém o artigo de Cleia da
Rocha Sumiya, que vé no romanBm®lilde de Homero Fonseca, uma narrativa
encenadora do passado nordestino, apontando pamtrelacamento entre cultura
popular e cultura de massa deflagrado pelo advemiematografico. Elemento
intrigante da historia cinematografica brasileor@esaparecido curta-metrag@mz na
Praca de Glauber Rocha, € o objeto de estudo de Falfite@minandez, empreendedor de
uma busca arqueoldgica pelos vestigios daquele gusonsiderado o primeiro
tratamento direto do tema da homossexualidadenmema nacional. Voltado a analise
das dinamicas entre a linguagem de quadrinhosimgaalgem literaria, em vez, € o
trabalho de Jorge Luiz Adeodato Junior e Adriangeii@ Veras, que investigam 0s
romancesO cheiro do raloe A arte de produzir efeitos sem causke Lourengo

Mutarelli. A volume conclui essa edicdo com umduigio de ensaio de Glauber Rocha



publicado na Italia e inédito no Brasil, no quakwor aponta para as relacdes entre o
Cinema Novo e a literatura modernista brasileifacidando aos europeus as bases

intelectuais da virada tropicalista do movimento.

Paula Regina Siega
Organizadora



THE LANGUAGE OF DISCRIMINATION: THE TEXTUAL TOOLS O F
POLEMIC IN THE FALLACI CASE

Liriam Sponholz
Paula Regina Siega

Abstract: this study aims to construct a typology of larggighat has been used in a
polemic to discriminate against a social group. phaposed typology was developed
from a qualitative analysis of “The Rage and theld’r an article by Oriana Fallaci
(2001), and uses the theory of social represemais its basis. We conclude that the
polemicist uses her own forms to label and evaltiaeother — in this case, Muslims.
Employing particular lexicalizations and assigniagtions to make evaluations are
typical features for designating the other in Fala controversial discourse.
Prescriptions are addressed solely to the own grbup their object is the way of
addressing the other.

Keywords: discrimination, controversy, polemics, Muslintsg West, Fallaci.

A LINGUAGEM DA DISCRIMINACAO: AS FERRAMENTAS TEXTU AIS DE
UMA POLEMICA NO CASO FALLACI

Resumo: O objetivo deste estudo é construir unwdoiiia da linguagem utilizada para
discriminar um grupo social em uma polémica. Albg@ proposta foi desenvolvida a
partir de uma analise qualitativa do contetdo dig@fA raiva e o orgulho” de Oriana
Fallaci (2001), tomando como base a teoria dagseptacdes sociais. Conclui-se que a
polemista utiliza formas proprias de denominar eller o outro, neste caso, 0S
muculmanos. Tipico da denominacdo do outro no discpolémico de Fallaci sdo as
lexicalizacBes préprias e as evaluacdes por atdloude acdes. Prescricoes se dirigem
unicamente ao proprio grupo, mas tém como objé&onaa de lidar com o outro.

Palavras-chaves discriminacdo, controvérsia, polémica, muculman@xidente,
Fallaci.

" Doutora em Comunicacdo pela Universidade de Leig@@mnior Postdoc na Academina Austriaca de
Ciéncias (Institute for Comparative Media and Comivation Studies), em Viena. De 2011 a 2014,
conduziu o projeto internacional de investigacadmtf& consenso, opinido e tabu. As controvérsias
midiaticas em torno de Thilo Sarrazin, Oriana FEakkaJames Watson”, financiado pela German Research
Foundation (DFG), na Universidade de Erfurt (Aleiman

" Doutora em Linguas, Culturas e Sociedades peleetsitlade de Veneza. Professora Adjunta Visitante
na Universidade Estadual de Santa Cruz.
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Introduction

A controversy is a dispute, a discussion, or alleegdebate on a subject of
common interest (MacMullin, 1987). Because it iefiges the political and civic
culture of a society, controversy has the followingctions:

(A) Reinforcement of social and moral rulesThe defense of positions deemed
unacceptable or indisputable may contribute toitgosition and/or consolidation of
norms and values. The group can learn to acknowledgl work with the other to
ensure a peaceful and constructive coexistence.

(B) Cognitive Function. Controversy leads to collective learning through
intergroup relations based on the disseminationnffrmation, acknowledgment of
different points of view, and greater knowledgewttibe involved groups and interests.

(C) Articulation . Articulation involves both a specific group thetformed and
positions itself on one side of an issue, and aespthat unites around an issue to
discuss it (Bergman, 1997).

(D) Democratic-political Function. This function encourages democratic
participation in the political decision-making pess through public debate that aims to

achieve a consensual solution (Ruf3mann, 2010: 171).

Polemics

Polemical statements are employed as a strategyraw the attention of the mass
media. In the case of professional polemicistsy théend to stimulate both the news
market (generating topics) and the editorial ma(&eliing books).

Polemics are characterized by aggressiveness, nadation, and conflict
involving basic values (Straub, 2004: 17). Moreowhe two central dimensions that
distinguish a polemic from a controversy are théemic's negation of the opponent's
status as an equal and the polemic’s focus uponadhfict itself rather than the search
for solutions as its objective.

The polemicist presumptively denies equality to tpponent. According to
Foucault (2004: 226), the polemicist sees befone & her “an enemy who is wrong,

who is harmful, and whose very existence consstatehreat”. Whereas controversies



try to reach a consensus, the solutions proposegmbleynicists are not acceptable to the

other side.

Table 1: Differences between Polemics and Controvees

Polemics

Controversies

Generator event

Planned for the mass media (S|
as polemics declarations)

Planned and unplanned (accide
crimes, etc.)

Status of the opponent Deny the condition of equality { Recognize the condition
the opponent (Foucault, 2004) |equality
Relationship  with  the |Must be destroyed and eliminajMust be convinced and |

opponent because it represents a danger |arguments must be defeated
Objective Conflict in itself (Straub, 2004) Search for a dmno and/or
consensus
Availability for consensus |Proposed solutions or conclusiqProposed  solutions  can
from the arguments are natcepted by both
acceptable to the other actor
Type of action Strategic action (Habermas, 198Communicative actio

(Habermas, 1981)

The polemic’s cognitive quality is less than th&taocontroversy because the

polemic includes no search for the truth. On thetreoy, “Perhaps, someday, a long

history will have to be written of polemics, polemias a parasitic figure on discussion

and an obstacle to the search for the truth” (Folica004: 725). In addition, polemics

lead certain groups to radicalize around their tposs and segregate others, excluding

them from the debate. If controversies constit@@mmunicative actions that are aimed

at generating understanding, polemics fits in vHabermas (1981) has called strategic

action, which is focused exclusively on the confiiself.
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Constitutive elements of a polemic

To generate a polemic, a previously existing ppéion or antinomy is necessary. In
modern societies, mass media retrieve and agglatitheese polarities, transforming
them into thematas:

Antinomies in common sense thinking become thentfatan the course of
certain social and historical events, e.g., pdaltieconomic, religious and so on, they
turn into problems and become the focus of sod¢tehtion and a source of tension and
conflict. It is during such events that antinomiesthinking are transformed into
themata: they enter into public discourse, becoroblpmatized and further thematized
(Markova, 2003: 184).

When a polarization is activated (thematized amabl@gmatized), it generates
social representations (Markova, 2000: 444) thalace the objects of discussion.
Social representations embody systems of valuessjdand models of action through
which an object is known and a relationship witts iestablished (Moscovici, 2000).

Regarding social distribution, Moscovici (2000) tofiguishes between
hegemonic representations (shared by all groupsn éW the representations were
generated by one group), emancipated represergdiidnch have lost their connection
with a specific group) and polemics representatigvisich are linked to a group and
normally contradict hegemonic representations).

Social representations may be anchored in pubdicodirse via three modalities:
diffusion, propagation, and propaganda (MoscovRkO00). Diffusion is based on
description that presents different points of viewith arguments structured in “and”,
diffusion embodies the normative principle of mad&m and does not seek to produce
rules (Castro, 2005). With propagation, existingdels of interpretation and action
merge with new models; arguments are structurgdrms of “yes, but” and are aimed
at establishing a standard. Meanwhile, propagasdammunication from a group that
produces a standard in opposition to others thatpisally interpreted as a threat; its
arguments are based on "yes or no" (i.e., “theemtefposition A, and we defend

position B”) and are intended to close its ownlbétints.
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Types of declaration

In a polemic, social representations communicateutih declarations that cause
scandal and that are characterized by the followewhniques: a) categorizing; b)
segregating/delimiting; c) evaluating; d) breakingentionally with implied rules or
taboos; e) containing an appeal to common serese“@Everybody knows that...”); and
f) referencing underprivileged groups in power tielss. This last element is
particularly important, because polemics attempf{aod must) provoke a collective
reaction; the success of polemics is directly coteweto moral rules and the division of
power in the public sphere (Straub, 2004, 239).

Scandalizing declarations fall into the category liofyuistic discrimination
(social discrimination performed through languagefjch consists of the categorical
denomination of a person connected to an evaluéidtagner, 2001: 15).

Categorical denomination occurs when a linguisétenrence to a person is
carried out through a social category, and theguers treated solely as representative
of this category.

Based on Wagner (2001: 13), linguistic categoriweti may be classified as

follows:

Direct reference “Blair understood it. He came here and brough#ush,
or rather renewed with him, the solidarity of theglish peoplé
(Fallaci, 2001: 24).

Customization: Personal pronouns are used, and a categorizafunt
appear in direct discourse: “Accustomedq/as are to the double-cross,
blinded asyou are by myopiayou don’t understand or don’t want to
understand that a war of religion is in progre$&liaci, 2001, 24,
emphasis added). Conversely, the categorizatiohtrajgpear as self-
reference: “Because when the destiny of the Weststirvival of our
civilization is at stakewe are New YorkWe are America” (Fallaci,
2001: 24, emphasis added).

Indirect reference: The group is discussed through religious, culiad
geographic symbols, “And we’ll finthuezzininstead othurch bells,
chador instead ominiskirts, camel’s milk instead of the oldhot of
cognac (Fallaci, 2001: 24, emphasis added).

12



Depersonalization Reference is undetermined ("nobody", "some", "Wwho
etc.): “"Someare neither happy nor unhappy” (Fallaci, 2001:éMMphasis
added).

Dehumanizedreference People are referenced as “it” or animals: “I am
not speaking, obviously, to the laughimgenaswho enjoy seeing
images of the wreckage” (Fallaci, 2001, 24, emghadded).

Part by the whole An individual denomination is posited as the ediive:
“Because there are tens of thousand®sdma Bin Laden$ (Fallaci,
2001: 25, emphasis added).

Use of adjectives“But in Italy, where the mosques of Milan, Tuand
Rome overflow withscoundrelssinging hymns to Osama Bin Laden”
(Fallaci, 2001: 24, emphasis added). The use efctidgs should not be
confused with insults. The latter is reduced toawg, whereas the
polemic takes refuge in argumentation (Stenzel6188that is the result

of conscious and intentional reflection.

The second component of linguistic discriminatioayaluation, follows
Rokeach’s (1973) classifications tklief which he differentiates into descriptive,

evaluative, and prescriptive belief. Evaluation rtelye the following forms:

Descriptive: This type of evaluation judges content using aefalsrrect
scale. Descriptive declarations need only exptasgpretension and are
not required to correspond to reality.

Use of adjectivesThis type of evaluation judges objects as goollaat.
Prescriptive: This type of evaluation indicates whether anaactr

situation is advisable.

Although explicit in cases that involve the useaofectives, evaluations may
also occur in descriptions or prescriptions. Whegtaup of immigrants is described as
assembling in a “tent placed in front of the cathédith Brunelleschi’s cupola and by
the side of the Baptistery with Ghiberti's goldewoods” (Fallaci, 2001: 25), an
evaluation is made. In prescriptive evaluationsceatain action or situation is
considered desirable or undesirable. In the dddaasa“‘Nobody can keep him from
enrolling in a University (something | hope will aige) to study chemistry and

biology” (Fallaci, 2001: 23), a certain group isvdkied by means of a prescription.

13



The delimitation between these types of evaluatioaenot be performed
hermetically; i.e., a descriptive declaration maglude adjectives, and a prescriptive
evaluation may combine descriptive elements.

In descriptive evaluations, the following four tgpemay be observed:
intersubjective, testimonial, and illustrative dweltions, as well as declarations
including attributions of action. In intersubjeaideclarations, both information and
sources result from an indirect observation and lmawverified, such as, “almost fifty
thousand people worked in the two towers” (Falladip1: 23).

Testimonial declarations are include informationrivceel from personal
experience. The source is not accessible to otlmeidsmakes reference to what was
observed and to the observation itself, as inwar I'd always seen a limited number
of deaths” (Fallaci, 2001: 23).

lllustrative declarations describe situations withaeferencing the subject,
resulting from an observation that directly produe®m image: “the pigeons of Piazza
San Marco have been replaced by little rugs witbrechandise™ (Fallaci, 2001: 26).

In the case of attributions of action, the authefiers directly to third parties
engaged in action, as in, “They'd go after him wkilives. At the very least, they'd
insult his mother and progeny” (Fallaci, 2001: 26).

Separating categorical denomination from evaluasienves as an instrument for
the empirical operationalization of the conceptiduistic discrimination and not as a
closed definition. In a concrete sense, this mehasa group can be evaluated in the
form by which it is called (“the Osama Bin Laden@allaci, 2001: 25).

The relationship between parties involved in thieatie may be abstracted from
the different types of categorical denomination amdluation (and vice versa). A direct
reference to a person or a group (“Muslims”) doesimdicate a denial of the condition
of equality, but depersonalizing the group by dematon (*hyenas”) and using a
particular lexicalization (“sons of Allah”) may lmensidered evidence of devaluation.

With respect to the evaluation types, the differeeatments of the poles of a
themata may be understood, for example, when tlemicist’s group is evaluated with
descriptions, but prescriptions are not made foFhe type of evaluation also identifies
the group’s social representation and how it istbin addition, this category is able to
show the proposed solutions and whether they aepgable to both sides.

Using the linguistic components of social discriation, one can determine how

two basic operations of the polemics, accentuaiod insinuation, occur (Stenzel,
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1986: 8). These strategies are not necessarilgdiri@ a particular type of categorical
denomination or evaluation, but whether the spedifpes described herein are used

consistently as resources is worth noting.

The Fallaci case

TheNew Yorkemagazine called her “the AgitatofTalbot, 2006) Der Spiegel
in Germany labeled her “a choleric journalist” (Biedd, 2006).Corriere della Serdn
Italy called her “our most famous writer” (BortolR001: 23), whereas she is a
"provoker" to the Italian newspapetsa Repubblicaand L'Unita (D'Arcais, 2006;
Marsilli, 2001). If her writings are analyzed usitige concepts illustrated above, Oriana
Fallaci may be regarded as an exemplary polemikisthis sense, we analyze “The
Rage and the Pride”, an article publisheorriere della Seraon September 29, 2001
as Fallaci's testimonial about the September Ekldt With strong emotional content,
Fallaci positions herself against Muslim culturehiethh she considers a threat to the
West.

We do not intend to evaluate whether its sociataggntations have achieved a
hegemonic position. There were other representtieven in Italy, where the author
enjoyed broad approval. For example, Umberto E€®1® drew attention to the need
for dialogue and mutual tolerance lm Repubblica Fallaci’'s positions received
approval and enthusiasm from a good part of thespaed criticism from other Italian
writers (Ania, 2012). The division in public opimiacaused by the article is described
by Vecchi (2001: 13): “Thousands of faxes, phonés aand messages. Favorable and
contrary, the press also aligns itself. [...].. itands of e-mails and faxes that arrive as
if it rains at theCorriere; the newspapers that multiply the comments”.

This was not the first instance in which Orianala@l began a polemic.
Interviewed byPlayboyin 1981, the writer demonstrated intolerance aihbsexuals
and feminists and accused these groups of exhmisto and victimization (Scheer,
1981). Her political positions fall into an agendatermined by an ideology of
inequality:

She is opposed to abortion, unless she “were rapddnade pregnant by a bin
Laden or a Zargawi.” She is fiercely opposed to gayriage (“In the same way that the
Muslims would like us all to become Muslims, theyuld like us all to become

15



homosexuals”), and suspicious of immigration in egah The demonstrations by
immigrants in the United States these past few hwofdisgust” her, especially when
protesters displayed the Mexican flag. “I don’'t dothe Mexicans,” Fallaci said,

invoking her nasty treatment at the hands of Mexijgalice in 1968. “If you hold a gun

and say, ‘Choose who is worse between the Muslints the Mexicans,’” | have a

moment of hesitation. Then | choose the Muslimsabee they have broken my balls.”
(Talbot, 2006: 6).

In addition to her strong personality, Fallaci’strawrdinary journalistic and
literary career have lead to the support she hasved in her homeland. She began
working in the 1950s, and by 1960, she was in ahafgeporting on the condition of
women in the East for the magazib&uropeo In 1967, she was sent to the military
front in Vietnam and became the first Italian womarwork as a war correspondént.
She experienced significant international repeionss in the 1970s with the
publication of two books with autobiographical cemt Letter to a Child Never Born
andA Man Fallaci also became famous for her prominentvigg subjects (including
Yasser Arafat, Ayatollah Khomeini, and Henry Kiggn) and her interview style. Her
recent successes, which marked the end of a laregatérom the public scene, occurred
after the attack on the Twin Towers. Fallaci die@006 from cancer.

The Rage and the Pride

Although one of its strategies is to access thesmasdia, polemicizing is not risk-free.
Therefore, polemicists and publishers may usel‘ti@oons” (Thiele, 2008). A greater
venture (a book) is undertaken only after a smateduct (an article, an interview) is
introduced as a test, as occurred with Fallacks®t@Vith its resonance and acceptance
previously tested, Fallaci's theses were deepenédaalicalized in the booK,he Rage
and the Pridg2001), to great success; two weeks after itsdaun Italy, over 700,000
copies were sold (Belpoliti, 2002: 84).

Because of its sectarian nature, human rights argaons initiated proceedings
against the book in Switzerland and France. In éeathe book was boycotted and the

author declareghersona non gratdy the French Authors and Publishers Association

! For more information about the work and life ofaba Fallaci, see: http://www.oriana-fallaci.com .
2 The Rage and the Prideas disclosed as an integral version of the lestéeit toCorriere, which, for
reasons of space, had a summarized version.
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(Bialasiewicz, 2006: 711). In Poland, the newspaparzeta Wyborczgublished a
translation of the text and was criticized by theu@cil for Media Ethics for “diffusing
anti-Islamic psychosis” (Bialasiewicz, 2006: 71Ballaci's publisher in Germany,
Kiepenheuer & Witsch, refused to publish the book.

Nonetheless,The Rage and the Pridbecame an international bestseller,
surpassing evehlarry Potter and The Da Vinci CodgBialasiewicz, 2006: 711) and
confirming the article’s publicity potential.

Covering four pages of the newspaper, "The RagetladPride" is introduced
by the editor ofCorriere della SeraFerruccio de Bortoli (2001: 23), who announces
that Oriana Fallaci broke “the silence of a decadéh this piece of writing. While
explaining that the writer lived for an extendedip@ in Manhattan, de Bortoli (2001:
23) says: “She doesn’t answer the phone, openddberarely, and goes out even less.
She never gives interviews. Everyone has triedgmeohas succeeded. Isolated.”

The cataclysm that struck New York broke her sieriortoli (2001: 28 had
“asked her to write what she had seen, experieanddelt after that Tuesday”, and she
complied with the request. Fallaci's words weresepntéed as a type of prophetic
announcement and public duty: “Someone had to lsesetthings. | said them. Now
leave me in peace. The door is closed again”, Ba&ys of Fallaci (2001: 23), which
prepares the public’s expectations for the detonatf that bombshell: “People are
going to be talking about this piece. And a lot”.

Presenting the article in the form of a letter,|&@laddresses in direct speech
both the actors of the group with whom she ideggifand those belonging to the group
that her speech antagonizes. She makes it cléhe toublic that she is responding to a
call from Bortoli: “You ask me to speak, this timéou ask me to break at least this
once the silence I've chosen, that I've imposedmyself these many years to avoid
mingling with cicadas”. The author differentiatesrself from “others” who wasted
themselves in bawlings and noises, positioning gewes next to the “enemy”. She
indicates that she decided to speak, “Becausehidad that in Italy too there are some
who rejoice just as the Palestinians of Gaza dal dther night on TV. 'Victory!
Victory!" Men, women, children. Assuming you catl tase who do such a thing man,
woman, child” (Fallaci, 2001: 23).

The opposition between “self” and the “others” isoaradicalized to the extent
that the discourse focuses on the objects of hgerathe kamikazes, she says, are not

heroes or martyrs, but proud men who cause their @sath and the death of others in
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their search for glory. She contrasts them withrttagtyrs of that new war, the victims
of the attacks, the citizens of modern democratiesause, “The more democratic and
open a society is, the more it's exposed to tesnoti(Fallaci, 2001: 23). A line of
separation is drawn between non-democratic cosnérieused of supporting terrorists
and the West. If terrorism had reached Americanesgcit was because its “multi-
ethnic being” (Fallaci, 2001: 23) was among theseawof its vulnerability: “...about 24
million Americans are Muslim-Arabs. And when a Mafstor a Mohammed comes, say
from Afghanistan, to visit his uncle, nobody telisn he can’t attend pilot training
school to learn how to fly a 757 jet airplane” (&eai , 2001: 23).

The object of the discourse is decharacterized,padvhmed equals a Mustafa,
both aggregated under the nickname “sons of All#&gainst these figures, Fallaci
beckons that part of Europe that is rocked by “png# and doubt” to wake up,
encouraging it not to be afraid of being “agains¢ tturrent” and to appear racist
(Fallaci, 2001: 24). The term is considered inappete, because “we are speaking not
about a race but about a religion” (Fallaci, 2024).

Criticizing Europe, in which she does not see “&ighard the Lionheart” other
than then British Prime Minister, Tony Blair, shevéls hard attacks at the Italian
government. Unlike other European countries, wissreeral terrorist suspects were
arrested, in Italy, “where the mosques of Milan,rifuand Rome overflow with
scoundrels singing hymns to Osama Bin Laden amdrists waiting to blow up Saint
Peter’s cupola, not a one” (Fallaci, 2001: 24) wassted.

Speaking of racism would be as inappropriate asudsgng a clash between
cultures, because the cultures cannot be understdedns of equality:

Because behind our civilization we have Homer, &es, Plato, Aristotle,
Phydias, for God’s sake. We have ancient Greede itatParthenon and its discovery
of Democracy. We have ancient Rome with its gressinis laws, its concept of Law.
[...]. And finally we have Science, for God’s sakescience that has understood a lot of
diseases and that cures them. | am still alive,nimw, thanks to our science. Not
Mohammed’s. (Fallaci, 2001: 25).

As for “their culture or supposed culture”, in whieven music is prohibited, “I
search and search and find only Mohammed with hosaK and Averroe with his
scholarly merits” (Fallaci, 2001: 25). Proud of h@wn civilization, the polemicist
identifies the other with barbarity in the bellidgsof the Koran and in the sexism that

forces women to look at the world through a velptarry polygamous men, to neither
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go to school nor consult a doctor. The risk that Harbarity will be imposed upon the
entire Western world is imminent: “Osama Bin Ladays that the entire planet Earth
must become Muslim, that we must convert to Islémt he will convert us by fair
means or foul” (Fallaci, 2001: 25).

The danger of Islamization is not only terrorisnut lis also found also in
immigration, which is described as an invasion with purpose of occupation; Turin
“now doesn’t even seem like an Italian city. It meselike Algiers, Dacca, Nairobi,
Damascus, Beirut”. In Genoa, the “marvelous palt#ra Rubens so admired have been
seized by them and are now perishing like beautffurhen who have been raped”.

To the Pope who, in Rome, insists on protecting ignamts, the polemicist
pleads: “Your Holiness, why in the name of the @w don’t you take them into the
Vatican? Strictly on condition, of course, thatythrefrain fromshitting on the Sistine
Chapel and the paintings of Raphael" (Fallaci, 2@®&l emphasis added). Fallaci also
opposes Italians who label immigrants as “foreignkers” and expresses doubts about
the capability of Muslims, as a specific categaryork:

But those of whom | speak, what kind of laborers are theyffatMvork do they
do? In what way do they satisfy the demand for rahhabor that the Italian ex-
proletariat no longer supplies®amping out in the city on the pretext of selling
merchandise?.oitering and defacing our monuments®Praying five times a day?
(Fallaci, 2001: 26).

Rage is poured on Somali immigrants who, in 20@Mnmed out in the central
square of “her” Florence. By means of a hungekeatrthe group was protesting the
Italian decision to withdraw humanitarian protentior citizens coming from troubled
Somalia, plunging them in a state of illegality.eTlriter becomes irate with the image
of that shack with which “Somali Muslims disfigureshd befouled and profaned the
Piazza del Duomo” (Fallaci, 2001: 25). It was asuihto the government that hosted
them but did not give them the documents to “raveud Europe” and bring “hordes of
their relatives to Italy. Mothers, fathers, bro#esisters, uncles, aunts, cousins,
pregnant sisters-in-law, and if they had their wngir relatives’ relatives as well”
(Fallaci, 2001: 25).

Like the Somalis, other groups have disfiguredRlugentine territory, including
the “arrogant guests of the city: the Albanian tBudanese, the Bengalese, the
Tunisians, the Algerians, the Pakistani, the Naygsi who contribute with so much

fervor to the drug trade and prostitution whichagpears, are not prohibited by the
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Koran” (Fallaci, 2001: 26). Proliferating everywberthey attempt to obtain public
funding, stab and shoot guns, get drunk, sell cegaand yell obscenities at women,
even to an “old lady": “One of them'’s still therdnimpering over his genitals” (Fallaci,
2001: 26). The unpleasant perception of the othecleéar in the description of an
immigrant protest: “Thoselistorted, savage facesThoseraised fists, threatening
Thosebaleful voicesthat took me back to the Tehran of Khomeni. l#iver forget it
because | felbffended by their bullying in my home (Fallaci, 2001: 26). A home,
Italy, of which she takes full possession:

We have no room for muezzins, for minarets, fosdateetotalers, for their
fucking Middle Ages, for their fucking chador. Arfdwe had room, | wouldn’t give it
to them. Because it would be the equivalent of wlimg away Dante Alighieri,
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raphael, the R&sace, the Risorgimento, the
liberty that for better or worse we fought for andn, our Patria. It would mean giving
them Italy. And | won'’t give them lItaly (FallacipR1: 26).

Method

How can categorical denominations and evaluatiohsthe “other” (both
constituent parts of linguistic discrimination) typified in a polemic? In so doing, one
can observe how social groups are categoricallyommated and evaluated by the
producer of the discourse and how differences batwaenominations are allocated
between the native and immigrant groups.

By means of a qualitative analysis of the contéfdyring, 2008), we proceed to
the identification of the thematas in the text.slm doing, we isolate statements that
include a comparison between objects presentedppesites. For example, in the
statement “I never considered them soldiers. Eess Ho | consider them martyrs or
heroes” (Fallaci, 2001: 23), the themata is “saoklies. terrorists”. The relationship
between the thematas and the relationship arounchwhe argument is focused are
clearly individualized. We define the most cite@rtiata as the “main themata”, whose
poles are the central categories that define therst We consider those thematas that
refer to specific characteristics of one of theegadf the central themata or polarization
as “subthematas”. Finally, "parallel thematas" taiese thematas in which only one of
the poles directly intersects with one of the otgjext the main themata.
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We then attempt to identify the objs and their social representatic
considered as opposites. For each, the declaraifdhe main themata and the poles
isolated by removing categorical denominations ewaluations, which are classifi

according to the types described ab

Results

The article presents as its main themata the cot#tion between the West a
Muslims. This is crossed by a series of subthem@ash as “terrorists vs. soldiers

and by parallel thematas (such as “immigrants asves”).

Native vs. Immigrants

The West against Muslims Terrorists
vs. vs.
The West benevolent towards Muslims Soldiers & Victims

The ones who declare
Western superiority

vs. Main Themata
Those afraid of being called

racists |

Parallel Themata |

Subthemata

Subthemata of Subthemata

Chart 1: Thematas
In the case of immigrants, the intersection betwsah thematas becomes cl

when Fallaci writes that, "instead of sons of Allah Italy they call them ‘foreigi
laborers’. Or else ‘mant-labor-for-which-there-ilemand™. (Fallaci, 2001: 26
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Despite being presented as a parallel thematagdlagization between immigrants and
natives is woven into the main themata, which gives new facet. In addition to the
Holy War that threatens to replace Western valimesyigration is part of the process of
conquering the West: “If they're really so poor, aiggiving them the money for the
voyage by ship or rubber dinghy that brings thenitaty? [...]. It's not by any chance
Osama Bin Laden looking to launch a conquest ntt ohsouls, but of real estate?
(Fallaci, 2001: 26).

The immigrant is dehumanized by reducing the grdahpough coarse
characterizations of their physiological activities

(My, these sons of Allah sure have a long rangedéi@r did they manage to
hit the target when they were held back by a ptotegailing that kept it nearly two
whole meters away from their urinary equipment?yl Afong with the yellow streaks of
urine, the stench of the excrement that blockeddtier of San Salvatore al Vescovo:
that exquisite Romanesque church (year 1000) thatls at the rear of the Piazza del
Duomo and that the sons of Allah transformed inshighouse (Fallaci, 2001: 28).

Main themata and its representations

In “the West vs. Muslims” themata, categories defined as opposite and
hierarchically different. The condition of equaliiven to the opponent is denied
immediately. The social representation of the Wsstconstructed primarily from
cultural references that illustrate its superigrigligion is used to define the West but
not as frequently as cultural production (of whibk religious works are part). Christ is
mentioned as a revolutionary, and the Church iscaed, but its contribution to
Western civilization — to which Judaism also belnrgis stressed. The West is not
understood as a single block; thus, the Italian sWewith its ancient and “ready”
culture is distinct from the United States “Weskith its recent and open cultural

formation.

% The reference to the sexuality and reproductioMos$lim immigrants is a theme that has stabilized i
the Islamophobic discourse that fears the invasfolBuropean territory and is articulated in the capt
of “Eurabia” (cf. Carr, 2006, 15). In this discoersn intentionality of territorial conquest is igegd to
fertility (Bialasiewicz, 2006, 709).
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Chart 2: Social representation of the West in the idcourse of Oriana Fallaci
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The Western blocks are also defined on the bagmldical factors, as follows:
the allied West (i.e., Bush and Blair), a sepaexieessively cautious and faltering West
(i.e., those who fear the accusation of racism toedevasive Jacques Chirac), and
another West too benevolent toward Muslims (i.ateliectuals, anti-American
politicians, and the permissive Italian government)

Moreover, Muslims form a single block with otheogps, such as immigrants
and terrorists. Their social representation istbaibpposition to Western culture and is
composed of people without culture who are domohdig religion and reactionary
(“Middle Ages”, “bearded” and “camel’s milkiersus‘shot of cognac”; “Mohammed’s

science” contrasted with modern science).

Chart 3: Social representation of Muslims in the dicourse of Oriana Fallaci
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Considering the categorical denominations and ew@lns used with the objects of the
main themata, dehumanized references are notabdywved for defining the other (in
this case, those who are critical of the polem)icidnlike the book, in which Muslims
are likened to rats (Fallaci, 2002), they are refinéd as animals in the article; instead,
anti-American politicians and intellectuals are l@dl hyenas, whereas the Italian
opponents of Fallaci are insects, and those whiodeeusations of racism are rabbits.
This communicative modality is typical of propagandnyone who criticizes the
polemicist is automatically described as a suppatéBin Laden: “Between one bowl
of spaghetti and another they'll curse me and Hopet killed by one of those whom
they protect, that is by Osama Bin Laden” (Fall20Q1: 26).

Particular lexicalizations are used only to detine other, which is a surprising
result because, in contrast to dehumanization, tfpe of categorical denomination
does not necessarily have a pejorative connotation.

Denominations of the part by the whole are usetl botefining her own group
and the other. In addition to referring to Blaira$Richard the Lionheart”, the part by

the whole serves to differentiate between term@asid heroes: “I never considered them
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Pietro Micca$ who torch the powder and go up with the citadeblaxk the arrival of
the enemy troops at Torino” (Fallaci, 2001: 23)tHa case of Muslims, the expressions
used were “the likes of Arafat”, “the Osama Bin kad”, and “a Mustafa or a
Mohammed” (Fallaci, 2001: 23). Therefore, denomoret of the part by the whole
categorize, fix and, evaluate but are not used ofdy devaluation, unlike
dehumanization and particular lexicalization.

The typology used to denominate her own group nodign is the indirect
reference (e.g., describing the “West” by mean&biirch bells”, “miniskirts”, Homer,
Socrates, and Plato). The indirect reference i ated to define Muslims (“chador”,
“veil”’, “muezzin”); however, categorical denominati of the other is more frequently
achieved the use of adjectives, such as “scouridtbEarded”, and “supposed culture”.

In the case of evaluations, both groups are ewaduay means of virtually all the
forms classified here. The use of adjectives argtrj@ions by means of attributing
actions to a group are more common. This technigugsually used in reference to
Muslims, as in the following:

A tent situated next to the beautiful palazzo oé tArchbishop on whose
sidewalkthey kept the shoes or sandalthat are lined up outside the mosques in their
countries. And along with the shoes or sandalsethpty bottles ofvater they’'d used
to wash their feet before praying A tent placed in front of the cathedral with
Brunelleschi’s cupola and by the side of the Bagtiswith Ghiberti’'s golden doors. A
tent, finally, furnished like a sleazy little apaent: seats, tables, chaise-lounges,
mattressedor sleeping and for fucking ovensfor cooking food and plaguing the
piazza with smoke and stench(Fallaci, 2001: 25; emphasis added).

The author also attributes actions to her own grdViesterners go to the theater
and cinema, listen to music, sing, dance, watchw&gr miniskirts, expose the body at
the beach or pool, and have sex when and with wtimay want (Fallaci, 2001: 24).
However, for Muslims, actions are attributed witheger frequency and include
violence and illegality.

The prescriptive evaluation represents an excejtioine text, which shows that
the debate proposed by the polemicist does not tgeékd solutions; when solutions
are proposed, they do not arise from a dialogueatuslly all the prescriptive

evaluations require that the group itself take aitmm with respect to the opponent

4 A historic Italian character.

25



group, which in turn becomes the object of thedmms. This is the case when Fallaci
suggests prohibiting Muslim immigrants from enmdiiin university chemistry and
biology courses, “the two sciences necessary toewsagteriological war” (Fallaci,
2001: 23). The definition of subject and objecipnescriptions indicates a polemicist.
This does not recognize the opponent as a subjélcttiae right to take the floor but
rather portrays an enemy who must be voided asaussion partner: “The polemicist

relies on a legitimacy that his opponent is bymi&bn denied” (Foucault, 2004: 725).

Conclusions

Based on this analysis, the polemicist’s discoussdentified by the categorization of
both her group and the antagonistic group, althocgtain forms of denomination,
such as particular lexicalization, are used onlpmmarily to evaluate the other group
Prescriptions have as their subject her own groog aim to control the other,
transforming it into an object.

The social discriminations performed through thiasguistic strategies can be
considered typical of a polemic, because they déeycondition of equality for the
opponent. Moreover, they exclude the possibilitaafonsensus, because the proposed
solutions do not stem from a dialogue and are oo¢table to both parties.

Fallaci sees Muslims akie opposite andhe opponent and also identifies her
critics as opponents. Both groups are denominatt#dparticular lexicalizations (“sons
of Allah”) and dehumanized references (“hyenas” drabbits”,), respectively, but
evaluations vary because the opposite/opponentniensely described through
attributions of actions.

Devaluation of the other is also presented as fivenation of her own group’s
superiority. For this reason, Fallaci uses indirexferences to the West by listing
cultural traditions. Contributions of Muslim culaurare placed at a lower level. In
addition, the author prefers to use adjectivedMuaslims instead of symbols.

Fallaci attempts to present her content as realitye describing the other, not
by means of statistical data, but by attributiofisactions. As for prescriptions, the
resolution of the “problem”, the other, is undecgt@s a task that belongs to her group.

To what extent these results may be imported terotases of polemics is a
guestion that future empirical studies must exanttwvever, the instruments proposed
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here help collect data to assess when and howditimonof equality to the opponent is
denied and what solutions are proposed. Theseeateat dimensions for identifying a

polemic and distinguishing it from a controversy.
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NA CONTRAMAO DA HEGEMONIA: VIDEO E TUDO MENTIRA COMO
PRODUTO DO MIDIATIVISMO

Mayllin Silva Arag&o
Ricardo de Oliveira Freitas

Resumo: O artigo analisa a presenca das caracteristicasid@ativismo no video
documentarioE tudo mentira da Organizacdo Arte Manha. Para tanto utilizaaom
metodologia o estudo bibliografico e a andlise dateido. O trabalho discute o
midiativismo e realiza uma analise videograficapdaducioE tudo mentiraa fim de
revelar a importancia do uso de um suporte ante®agnio hegemoénico dos meios de
comunicacdo de massa para o fortalecimento dosmttvipelos movimentos sociais.
Reconhecemos, portanto, que o videdudo mentiraé produto do midiativismo, ao
considerarmos 0 assunto abordado, a forma de oriac@roducdo do material e,
principalmente, ao considerarmos 0 que este rapse como instrumento de
resisténcia, dentro do movimento social em Caravela

Palavras-chave midia alternativa; movimentos sociais; Organipag&éte Manha

IN AGAINST THE TIDE OF HEGEMONY: E TUDO MENTIRA VIDEO AS
PRODUCT OF MIDIATIVISM

Abstract: the article analyzes the presence of midiativisimaracteristics in
documentary vided tudo mentirafrom Arte Manha Organization. To do so, we use
bibliographical study and content analysis as nolagy. The work discusses the
midiativism and performs a videographic analysisideo E tudo mentiran order to
reveal the importance of using a stand before hegendominance of the mass media
to strengthening activism by social movements. @toee, we recognize that the video
E tudo mentirais a midiativism product due to the subject mattiee way of creating
and producing the material and, especially, fonge&in instrument of resistance within
the social movement in Caravelas.

Keywords: alternative media; social movements; Arte Manihga@ization

Introducao

O sistema audiovisual brasileiro apresenta um dé#eip no que se refere a
producdo de conteudos, pois hd uma concentracé@datd@o de produtos audiovisuais
pelas emissoras abertas de televisdo que monapotizzenario. Essa situacdo, que tem
sua raiz no processo de formagao das redes naxid@aiomunicacao, foi beneficiada

" Mestre pelo Programa de Pés-Graduacdo em Letiaguagens e Representacdes. Universidade
Estadual de Santa Cruz (UESC).

" Poés-doutor, Professor Permanente do Programa deGRaluacdo em Estudos das Linguagens —
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pelo governo militar que, no final da década de0l1%@mentava um ideal de integracao

nacional e de uma identidade brasileira unifica®sa e que representaria todos o0s
brasileiros. Assim, através da televisdo, o Brasiésou a compartilhar uma ideia

homogénea acerca da identidade cultural brasileitidicada pelo ndo acesso a tela de
outras identidades.

Somente no inicio da década de 1980, passa a tsedumido, no Brasil, o
chamado video domeéstico. Com este, abriram-se ladailes potenciais para a
criacdo de conteudos independentes e para a atdacéuodiativismo, que, segundo
John Downing (2004), representa uma forma de ativisos movimentos sociais, ao se
apropriar de recursos técnicos e da linguagem ddisgrtradicionais para producéo de
conteudos de contracultura. O midiativismo visalaioma postura critica em relacéo as
midias hegemonicas. Estes produtos audiovisuaisjderados como alternativos, nao
seguem a dinamica das producdes da televisdodirasa medida que concebem os
mais variados produtos, muitas vezes ndo atendendoa dindmica mercadologica e
contribuindo para a exposicéo de diferencas custeraentitarias.

Com base no acima exposto, este aftaesenta caracteristicas do Movimento
Cultural Arte Manha que confirmam sua atuacao rudsaa e analisa os modos de
expressdo e formas de representacdo da realidait segional elaborados pelo
Movimento, através da linguagem audiovisual vidafiga, antes de dominio exclusivo
de grupos hegemobnicos de comunicacdo. Tendo conessyposto que essa
Organizagédo, entre outras acdes, busca colocar wdéneia temas que sao
marginalizados por grupos hegemonicos de comurocagantencao foi identificar o
modo com que o vide& tudo mentira se enquadra como artificio a favor do
midiativismo ao contribuir para mudancas na redkdsocial local a partir de produto
midiatico e ao contrariar a dindmica da televisé@siteira.

Acredita-se que, a partir da andlise da produc&@ioeisual E tudo mentiraé
possivel verificar uma forma de ativismo elaborgddéo Movimento Cultural Arte
Manha, que significa, a0 menos em termos potenciaisa comunicacdo mais
democratica, ja que tem como premissa, entre oatiaas, o desenvolvimento de uma

postura critica em relacdo as midias tradicion&isgemaonicas.

! A expressdo televisdo brasileira refere-se assemais de sinal aberto, excluindo as TVs por assmat
2 O artigo é parte da dissertagdo de mestrado ladi@Na contramio da hegemonia: vidéotudo
mentiracomo produto do midiativismo
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A producdo analisada se constitui em um documentg@nero cinematogréafico
que congrega contetdos que se dedicam a repredertagelementos e episodios do
mundo real. Em um documentario, compartilha-se e gomumente se denomina
“realidade”, jA que estes se ocupam de ser regigigoum povo, de um lugar, de uma
forma de vida, ou ainda ficgdes com atributos eiplinente extraidos de uma realidade
proxima. Nesse sentido, justificam-se o0s estuddaciomados a videos que se
predisponham a retratar a realidade, ja que este®rsstituem como formadores de
opinido sobre os temas abordados nessas prodi®d@es-se a isso, o fato de que a
muitos dos temas somente se tem acesso atravésgatss wlestinados a representar a
realidade e, consequentemente, dos estudos degdogatobre os mesmos

O midiativismo na contramao da hegemonia

O termo midiativismo se compde da juncdo das pasawidia e ativismo e
pressupde a utilizacdo da midia, enquanto linguagesuporte de veiculagédo, porém
engajada em praticas de modificacdo da realidatdal ssmdica uma comunicacado mais
democratica e alternativa, por entender que a cmagio ocupa uma questao central
nas lutas sociais.

O midiativismo esta direcionado a necessidade ded® comunicacionais que
busquem dar visibilidade a problemas locais, que ericontram expressao na midia
tradicional. Essa exposicdo através da midia padetecer em diferentes niveis,
podendo visar uma comunicacao entre membros daigprdpmunidade que produz os
contetdos alternativos ou algo mais amplo, mas amblacionadas a intencdo de

reconhecimento.

Também por isso, comunicacdo comunitaria passala4ir a ideia de
pertencimento de grupos e comunidades ideologic@meimoritarias
junto a esfera hegeménica, relacionando, pois cmac#&o
comunitaria, cultura de minorias, midias alterregjvmidiativismo e
acoes de resisténcia. (FREITAS, 2009, p. 3)

A ideia do midiativismo ou ativismo midiatico temas origens no que se chama
de midia tética owulture jamming,que congrega a proposta de uma midia mais
acessivel originada da possibilidade de as pessmaumirem produtos eletrbnicos
mais baratos, que permitam a criacdo de seusi@soponteudos ao estilad® it

yourself ou “faca vocé mesmo”. David Garcia e Geert L&avi1997) citados por

32



Henrigue Mazetti (2007) abordamcalture jammingcomo mecanismo para difundir
conteudos culturais burlados pela midia tradiciosdéhda de acordo com Mazetti,
(2007), Culture Jammingembora tenha a mesma premissa da midia taticamenog
ideologicos, esta relacionada a ideia de sabotatgemmidia com acdes mais efetivas
contra a midia tradicional. Surgida nos Estadosdbtfina década de 1980, a pratica
envolvia a subversdo de mensagens mididticas conticias falsas, alteracdo de
outdoorsou mensagens publicitarias.

Downing (2004, p. 21) utiliza o ternmaidia radical para “a midia — em geral
de pequena escala e sob muitas formas difererdas expressa uma visao alternativa
as politicas, prioridades e perspectivas hegeméhica

Para entender essa relacdo entre midia hegemawjgatambém chamada de
tradicional ou convencional, e a midia de oposm@@ontra-hegemobnica, € necessario
esclarecer a acepcgao e utilizagdo desses termasu-©p por utilizar os conceitos
trabalhados por Downing (2004), pela correlacdo gueutor estabelece entre esses
conceitos e a midia radical alternativa, que tamb&onfoco de interesse deste trabalho.
O autor, por sua vez, faz as conceituacoes baseatd&ramsci, a partir de textos que
se constituiram como base reflexiva sobre podeitatsmo e cultura.

De acordo com Downing (2004), hegemonia esta mada a lideranca,
havendo uma necessidade de questiona-la enquaitioniento de dominacgéao cultural.
Nesse sentido, a afirmacédo de que ha formas diteagale se organizar, atitudes de
oposicdo. Para o autor, a expansdo do capitalisstép a&ssociada a um ideal de
sociedade estimulado e difundido por 6rgdos dermgédo e cultura como sendo um
formato correto e primordial a ser seguido. Asseiravés das escolas, centros
universitarios, meios de comunicacédo, igreja erditga, por exemplo, foi sendo
espalhada a ideologia do capital. Na contramaeysppctiva socialista, que nao prevé a
dindmica do lucro, seria a alternativa de contigeh®nia, justamente por contestar as
premissas do capitalismo. Isso faz com que o ctr@gemonico seja caracterizado por
contrariar ou contestar caracteristicas difundidasno primordiais, absolutas,
verdadeiras, corretas ou analisadas numa perspeldilética, levando em consideracao

guestdes como contexto social.

As nocgdes decontra-hegemoniae contra-hegemonicdornaram-se
bastante comuns entre os escritores influenciadosgensamento de
Gramsci — embora ele préprio nunca tenha usads &s8B0S- COMO
forma de categorizar as tentativas de contestarestsuturas
ideolégicas dominantes e suplanta-las com uma visddical
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alternativa. Muitos dos meios de comunicagao ralie#ternativo
pertencem a esse modelo. A proliferacado dessa sedia vital, tanto
para ajudar a gerar essas alternativas no debatiegp@omo para
limitar qualquer tendéncia da lideranga oposicianiseja qual for a
forma que ela assuma, de radicar-se como agénaardmacao em
vez de liberdade. (DOWNING, 2004, p. 48, grifosagior)

E pertinente, portanto, entender que formas alieasa as liderancas, aqui
entendida como hegemonias, sdo importantes pastianer ideologias e disponibilizar
outras expectativas sobre um mesmo fato, que peddasto relacionado a uma
perspectiva maior como as questdes politicas, quaatsuntos mais cotidianos como a
contestacdo da midia tradicional. “O papel da middical pode ser visto como o de
tentar quebrar o siléncio, refutar as mentirasreefter a verdade. Esse € o0 modelo da
contrainformacao” (DOWNING, 2004, p. 49).

Em relagéo a atuacéo, a midia alternativa age domwa de suprir uma lacuna
intrinseca a uma sociedade plural, pois tem gradencial para atingir milhares de
interessados que buscam formas de representac@meambiente coletivo. Dentre os
beneficios proporcionados, Downing cita: a expansi disponibilidade de
informagdes sobre 0s mais variados assuntos, jdgasitio a reflexdo sobre a limitagéo
da comunicagdo centralizada; a sensibilidade de @&’ a grupos excluidos e
marginalizados, ao permitir a espontaneidade epastpdo de opinides e visbes de
mundo que nao tém espaco nas midias convenciondiato de as comunicacdes
alternativas ndo precisarem atender a uma dinamieecadolégica nem censurar
conteudos em nome de autoridades religiosas ostdde e, por fim, o fato de que os
conteudos alternativos ajudam no desenvolvimentaddatidades culturais sem a
premissa de estarem sempre relacionadas a untaig@iiformal. Em seu lugar, acesso
ao popular e ao local. “Esses elementos combinptiicam plenamente a ideia de
gue a midia radical € o agente da capacidade denwdsgimento, ndo apenas
instituicbes de contra-informag&o e, com certeda, enfadonho enxame de mosquitos
passageiros” (DOWNING, 2004, p. 81).

Como consequéncia, a comunicacao alternativa eieebeneficios incalculaveis

para quem a produz ou para quem é impactado por ela

Implica que cada um tenha a oportunidade de cras Proprias
imagens acerca de si mesmo e do ambiente; queucad®ja capaz
de recodificar a propria identidade de acordo cersignos e cédigos
gue escolha, rompendo assim a aceitacdo tradiciboslsignos e
codigos impostos por fontes externas; que cada ecuonstrua o
retrato pessoal que tem da propria comunidade grdajaia cultura;
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gue explore as possibilidades infinitas do promaopo, do préprio
rosto, para criar expressoes faciais (uma novdicadiio de rosto) e
linguagens nao-verbais (uma nova codificacdo dpa)oaté entdo
desconhecidas; que cada um retire a propria lirguago seu
esconderijo habitual e traga para fora, para arasfaiblica,
observando como ela funciona, de que maneira aaslautras
linguagens ou é anulada por ela. (RODRIGU&HId DOWNING,

2004, p. 89)

Potencialmente, a midia alternativa se constittmacuporte midiatico para
uma comunicagdo mais democratica e acessivel, enodede producdo. Possibilita
ainda alteracdes nas dinamicas sociais pelos iopasusados por essas producdes.
Com uma variedade de atuacfes junto aos movimepimais, o midiativismo busca
visibilidade através das midias e, embora o tertnalmente contemple outras formas
de nomeacdo, como a comunicagcdo popular, alteapatadical, entre outras, todas
consideram uma midia mais democratica em termogratucdo, mais ilimitada em
relacdo aos conteudos e mais plural no que tamyaltacado das identidades culturais.
Além disso, agrega a possibilidade de se consétuairesisténcia.

Essa variedade de termos, aqui encarados comoimmm®rdo midiativismo,
exige a necessidade de elucidar como essas foronasnacionais sdo apreendidas.
Ao analisar os termos midia alternativa, comunigagéomunitaria, popular,
midiativismo ou midia radical, tdo comuns na atlade, é importante destacar que
todos estdo relacionados a processos de comuniqagdse constituem em outra opcao
gue nédo seja a midia convencional, hegemonicaedlaade, € uma postura contraria a
midia tradicional, no que se refere aos conteuddsides, finalidade, formas de

apresentacao e alcance:

Em sintese, a comunicacdo popular e alternativeasscteriza como
expressao das lutas populares por melhores comsdidevida que
ocorrem a partir dos movimentos populares e reptaseum espago
para participacdo democratica do “povo”. Possuiteimito critico-
emancipador e reivindicativo e tem o “povo” comatpgonista
principal, o que a torna um processo democratieduzativo. E um
instrumento politico das classes subalternas patarnar sua
concepcdo de mundo, seu anseio e COmMpPromisso r&rugAEo de
uma sociedade igualitaria e socialmente justa. (=D, 2006b, p.
4)

Entre as mudancas na producéo de conteudos midi&sta a possibilidade de
criar produtos fora das grandes redes de comumicasiando a criacdo atrelada a
grupos e movimentos sociais, entre outros. Aléraodisma espécie de “liberacdo” da

tematica e abordagens exploradas nesses produtos.
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Tendo como pressuposto que as sociedades sacphkmatermos identitarios, e
que ndo ha espaco midiatico que explore essa adeecultural em sua totalidade, os
discursos alternativos assumem um papel importaénteedida que proporcionam o

acesso a identidades culturais marginalizadas.

As identidades se constroem discursivamente, istde@étidade sdo
falas, discursos que dao Vvisibilidade (projetampcds de

caracterizacdo e de unificacdo, provocam compantiémnto — e por ai
também estabelecem tanto os pares quanto 0s ndig.igRrocessos
identitarios estabelecem tanto as semelhancasenmalhantes quanto
a diferenca e os diferentes — o outro. (FRANCA 2@01)

Através dos discursos, os mais distintos grupomisogodem ser representados
e isso gera uma busca para ter acesso as midisentativa de discursar, alcancar um
espaco, um reconhecimento, um lugar no qual possarigto, ser representados. Para
Franca (2001, p. 4), a centralizacdo da midia deskrou representacdes que
desconsideram e distorcem a realidade, no sentidpel fala-se em nome de outro:

Ora nas sociedades estratificadas em que vivemas;ada pela
diferenca, mas também pela dominagéo e intolerdaciautro” néo
fala. Ele é “falado” pelos discursos identitariagegao estabelecer o
padrdo (quem somos nds), vem exatamente posiciore@duanto
“outro” (0 “outro” do “nds”).

Ainda segundo a autora, essa dinamica de consaeét de variedade de
discursos desperta para a necessidade do que dearogos lugares de falano qual,
mesmo em espacos coletivos de convivéncia sodianar com diferencas, é possivel
ter ambientes para expresséo de variadas vozesragqudidas como diferentes pontos

de vista, visdes de mundo que buscam acessibiljg@ese comunicar.

Um sujeito social se constroi relacionalmente (reontlos outros); o
acesso a palavra lhe da uma outra forma de apadedasibilidade

publica (da mesma maneira como podemos entenday gée acesso
a palavra produz um apagamento simbdlico, um psocéds sujei¢ao
ndo s6 comunicacional, mas politica). (FRANCA, 20017)

Para Franca (2001), a situacdo desperta para asidade de criar espagos
alternativos de fala, que correspondem justamentea comunicagdo mais acessivel
em termos de producdo e volume. Sao novos discaisasurgem a partir de novos
lugares de fala. Estes, por sua vez, corroboram yraa outra dinamica dos meios de
comunicacao que ndo envolvem apenas os conglonsedadmidia, mas os veiculos de

comunicacao, podendo ou ndo ser de massa, coomed@chocraticamente.
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As novas formas de disponibilizacdo de conteudosigares de fala, discursos,
recebem varios nomes, entre eles os ja citadosa @itérnativa, comunicacao popular,
comunicacao comunitaria ou midiativismo, apreenslic@mo recurso das organizacoes
em um processo que alia a midia como veiculo deeseptacdo dos movimentos
sociais. Embora para alguns autores haja diferergfi® essas expressoes, serao
tratadas aqui como sinénimos.

A comunicacado comunitaria refere-se ndo sé ao aassformacdes, que sao
vedadas nos meios tradicionais de comunicacdo, assisme a perspectiva de 0s

cidadaos serem produtores de conteudo.

E tudo mentira na contram&o da hegemonia

O videoE tudo mentiraé uma criacdo do Movimento Cultural Arte Manha,
organizacdo que foi fundada e atua em Caraveldsdei brasileira localizada no
Extremo Sul do Estado da Bahia. De acordo com dltietenseamento do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE-20D0municipio tem 21.414 habitantes e
tem como principais atuacfes a pesca artesanabgrapecuaria. Rica em belezas
naturais e situada em area de Mata Atlantica, @mavé banhada pelo Oceano
Atlantico e é base de saida para o Parque Nadwaahho dos Abrolhos, ja que é o
ponto da costa brasileira mais préximo do arqugmla

Fundado em 1982, o Movimento Cultural Arte Manhaoat de maneira
informal durante 10 anos, quando, em 1992, atrdeé®gistro formal das atividades,
com criacdo de cadastro nacional como pessoadarigassou a funcionar de forma
mais sistematica. Dentre as atividades registradéReceita Federal, estdo: associacao
de defesa de direitos sociais, e organizacdes iagas ligadas a cultura e a arte. O

Grupo tem como miss&o:

Realizacdo de a¢cBes educacionais e culturais disamz integracao
entre o fortalecimento da identidade e diversidadekurais da
comunidade como atividades de geracdo de trabaltenda para
jovens e adultos, mulheres e homens, habitantes rdg®es
periféricas da cidade (GALDINO, 201%).

3 Depoimento concedido em maio de 2013 a MaylllmaSAragéo, para a dissertacdo de conclusdo do
mestrado em Letras: Linguagens e Representacddsidersidade Estadual de Santa Cruz.
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De acordo com Jaco Galdino (2013), entre as atteislalesenvolvidas pelo Arte
Manha, estdo a danca, a musica, o cinema, aspéi&icas, o turismo pedagdgico e
cultural, a valorizacdo das construcdes rusticksn ale acfes junto a conselhos e
movimentos socioculturais e ambientais da regi@aliRam ainda reunides ordinarias e
desenvolvem cronograma de atividades culturais.

Desde a institucionalizacdo, em 1992, até os ddsofe, o grupo, liderado por
jovens e adultos que se reconhecem como afro-inasgeontribui para a comunicagao
comunitaria existente na cidade. Destaca-se adilineclube Caravelas e a Avenida
Filmes, por serem parceiros do Arte Manha na prdaldg video analisado.

Em 2008, a Organizagdo Arte Manha desenvolveu ardentéario intituladd=
tudo mentiracomo uma forma de alertar a populacdo de Cargvwatasxtremo sul da
Bahia, para os perigos da carcinicultura, que gagao de camardo em cativeiro, uma
vez que havia projetos que visavam a implantacésed@po de cultura na regido.

O video tem como argumento que essa implantacda swléfica para a
comunidade de Caravelas e assim tenta comprovgiossiveis prejuizos que essa
modalidade de criacdo acarretaria para a populacab Como projetos semelhantes ja
haviam sido implantados em outros lugares do Brasilvideo se apropria de
depoimentos de pessoas de outras comunidades phatarra experiéncia da
carcinicultura, evidenciando argumentos para queopulacdo de Caravelas possa
entender os problemas e dificuldades desse cudtindo aceitar a implantacao dessas
fazendas de camardo. Somam-se a isso depoimenteprdsentantes do IBAMA e do
Parque Nacional Marinho dos Abrolhos, que alertaara ppossiveis impactos
ambientais irreversiveis para a regido. O videatmaf que sdo mentiras as propostas
relatadas pelos donos das fazendas de camaraocqrasencer as pessoas a aderirem a
carcinicultura, dai o nome do video Eetudo mentira.

Havia uma mobilizacdo em Caravelas contra a inggdalado projeto de
construcdo da maior fazenda de carcinicultura desiBr A partir disso, foram
desenvolvidas a¢bes contrarias a implantacéo,alelas o video. As acdes envolveram
parcerias entre o Movimento Arte Manha, a Avenidmés e o Cineclube Caravelas,
aléem das instituicbes Ecomar, Cl Brasil, Parqueidted Marinho dos Abrolhos,
escolas e sindicatos.

O video foi financiado por uma Organizacdo ndo guwmental inglesa,
chamada EJF - Foundation of Environmental Jusficgie enviou uma equipe técnica

composta de cinegrafista, diretor e editor, pa@mg@anhar a producdo do video. As
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despesas com viagem e hospedagem foram pagasJbelgue ainda doou microfone
profissional, camera filmadora Sony HVR Z1 e ootebookpara a Organizacdo Arte
Manha. Além da equipe enviada pela ONG, duas pesdoaCineclube Caravelas
participaram da gravacao do video. De acordo caro Galdino (2013), coordenador
do Arte Manha e diretor do filme, eles desenvolvera roteiro durante a viagem e
aprenderam a utilizar os equipamentos duranteaamgbes no Ceara: “Foi 0 exercicio
de aprender fazendo”.

O video foi gravado na cidade do Cumbe, no estadGeahra, e na cidade de
Canavieiras, no estado da Bahia, justamente paraps®priar de depoimentos de
pessoas que moram em lugares nos quais houve antagdo da carcinicultura e
podiam falar, com propriedade, sobre as fazendascbrdo com Jaco Galdino (2013),
a intencao

foi mostrar que a propaganda que estavam fazendgedgéo de
renda era mentirosa porque ndo gerava a quantidedempregos
prometidos, além de provocar muitos danos ambgeiitaj e ainda
tinha abrolhos e os manguezais de caravelas coadm®ecomo uns

dos mais importante manguezal do Brasil, e bercédofauna
marinha.

Foram 15 dias entre gravacéo e edicdo do mateeplis a exibicdo para a
comunidade de Caravelas, através do Cineclubedé&oi exibido ainda no Brasil, no
Festival Internacional de Meio Ambiente, em SalvaBld, e Festival GAIA de Meio
Ambiente, no Rio de Janeiro, além de exibicdo nemdds Unidos e na Franca no
Festival Bresil em Moviment.

A partir da andlise do vide& tudo mentira é possivel tecer algumas
consideragcfes, numa tentativa de exemplificar tenigticas que direcionam o video
para a dindmica que envolve a comunicacao altemagtopular, o midiativismo. Para
isso foram estabelecidos alguns critérios que ligten o video analisado ao
midiativismo, tais como a criagdo do produto mid@tpor um grupo minoritario e
aspectos relacionados ao conteudo, como o0 temalvendo ativismo dentro do
movimento social; que tenha como referéncia a idadé cultural local; de critica as
hegemonias e aos meios de comunicacdo de massa.

O primeiro ponto analisado refere-secéagdo de conteddo por grupo
minoritario: o video é uma parceria da Organizacdo Arte Manhdo eCineclube
Caravelas com grupos ambientais e organizacdes godernamentais, que tém

caracteristicas identitarias que os enquadram cminoria. Estas, na concepgdo de
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Sodré (2005), refere-se a grupos ou classes quearbusssumir lutas sociais em
contraposi¢cdo a atuagdes de uma maioria ou em dernena maioria. No video, essas
minorias sao representadas por pescadores, maragjaeambientalistas.

Muitos trechos exibentonteudo de ativismo dentro do movimento social
Partindo do pressuposto de que o ativismo se bassapraticas sistematizadas e
destinadas a transformacéo social, sdo encontnaos$echos sonoros, varias falas que
corroboram para o ativismo, que é premissa do midimo, no video. Falas engajadas
contra a carcinicultura e a favor da preservacaoiemtal e cultural local, que é o foco
do discurso videografico, sdo reforcadas durartte tomaterial. Soma-se a isso o fato
de o produtd= tudo mentiraser parte de manifestacdes de resisténcia a icétatie
uma fazenda de camardo em cativeiro na regiaocalas €m conjunto revelam o desejo
de instruir a populacdo a negar a carciniculturamesformar a realidade local.

Pode-se ainda apontar que amtetdos tém como referéncia a identidade
cultural local.Embora essa representacdo seja mais explicitaggmsalrechos, a obra
como um todo enaltece a identidade cultural logalprivilegiar a dindmica de pesca
artesanal, a preservacao de areas ambientais,temeigo de alternativas que visam o
global, como cultivo industrializado de produtoszHsso tanto ao estimular que a
populacdo de Caravelas privilegie essas quest@@sita@ ao selecionar pessoas com
caracteristicas sociais e econdmicas semelhantds &aravelenses para expor essa
situacéao.

Identificam-se ainda&onteddos de critica as hegemonidais contetdos sao
mais reconheciveis em alguns trechos especifiom®np no conjunto da obra, é
factivel a intencéo de contrariar dinamicas hegeca8nO video busca evidenciar que
as propostas feitas pelas pessoas que querem tarptagarcinicultura em Caravelas
sao falaciosas. Tem como pressuposto que, no cedizaalo, configuram-se como
hegemonicos os fazendeiros, ricos, que buscam lattoss através da industrializagéo
de processos artesanais, ainda que isso impliqudesastres ambientais para a regiao
e, na contramao, em um viés contra hegemonicopalggio pobre e carente composta
de pescadores, marisqueiras e ambientalistas.

Por fim, deduz-se do video ainddtica aos meios de comunicacdo de massa.
Uma unica fala, especificamente a cena de numeraab 47 cenas analisadas, faz
referéncia direta aos meios de comunicacdo de mas®a acreditem naquilo que é
dispersado facilmente pelos meios de comunicag@opletamente dominados pelos

mais ricos”,numa indicacdo de que esses veiculaba@riam para disseminar o que a
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carcinicultura apresenta como benéfico. Além désseho, o video faz uma critica
implicita aos meios de comunicacéo tradicionai® gato de buscar o seu préprio
suporte e particular forma de exibicdo, uma vez @ encontraria espaco em uma
midia tradicional, que normalmente ndo permite éiggede dinamica local em suas
programacoes.

Esses dados, permitem enquadrar o viéado mentiraenquanto uma acédo de
midiativismo. Isso é factivel pelo mesmo apropsarde um formato midiatico, antes
restrito a grupos hegemonicos de comunicacao, @stabelecer ativismo dentro da
cidade de Caravelas. Faz isso através de uma ccagéoi comunitaria, alternativa e,
segundo o0s conceitos de Downing (2004), radical, gnal ha efetivamente a
participacdo popular. Ao fazer parte de um movimede resisténcia contra a
carcinicultura na cidade de caravelas, o video ilptissu a participacdo ativa, o
conhecimento e a educacao para um assunto atédast&mnhecido e apresentado como
benéfico para regido. Esse tipo de ativismo,

E educativo pelo processo porque a participacietadigjuda a
desenvolver pessoas. O cidaddao que passa a esqoav@r o

jornalzinho; a falar no radio; ao fazer papel der atum video
popular, a criar, produzir e transmitir um prograd®radio ou de
televiséo; a discutir os objetivos, a linha edébe os principios de
gestao do meio de comunicacao; a selecionar cargegtd., vive um
processo de educacado informal em relacdo a congdfeata midia e
do contexto onde vive. Situacdo que ajuda a deficasta midia,

pois a mesma costuma ser vista como algo inacéssteeno coisa so
de especialistas, de “gente estudada” — pelo oidacd@mum

(PERUZZO, 20064, p. 17).

O fato de o género escolhido ser um documentasgoitsualgumas premissas,
tais como, potencialmente, apresentar questfesuhalanhistorico e constituir-se em
espaco de divulgacdo de conteudos que ndo encooutnas formas de expressao,
conferindo ao video ostatus de representante de uma realidade social. Os

documentarios,

Como representagdo, tornam-se uma voz entre muitas arena de
debate e contestacdo social. O fato de os docurienti&o serem
uma reproducao da realidade d& a eles uma voziprées sdo uma
representacaado mundo, e essa representacao significa uma visao
singular do mundo. A voz do documentério é, poaaatmeio pelo
qual esse ponto de vista ou essa perspectiva airgpida a conhecer.
(NICHOLLS, 2005, p. 73)

41



Considerando que o tema/problematica da implantdedoarcinicultura € de
cunho local, apreende-se que o videotudo mentiraatende as perspectivas do
midiativismo ao estabelecer como cenario cidadgsigreas como Cumbe, no Ceara, e
Canavieiras, no sul da Bahia, sendo estas enquedrad que Freitas (2009) intitula
como “periferia da periferia”. Tendo como pressupagie periferias estao relacionadas
a comparacdes entre centro e margem, tem-se, gemsastos grandes centros urbanos,
as periferias. Ja as cidades distantes dos graretgsos urbanos e com poucos

habitantes sdo enquadradas como “periferia daepierif

A importancia de pensar o conceito de periferigpeiaferia deve-se
ao fato de que, ao assumi-la, incorporam-se tastoaxdes de
pertencimento, dentro de uma perspectiva globahocas nocbes de
pertencimento a partir de uma légica local; tardddasil em relagéo
as grande poténcias mundiais, como do nordesteelatéo ao eixo
centro-sul do pais. (FREITAS, 2009)

Assim, cidades do interior do Nordeste brasileque j& se constituem em
periferia do Sudeste, ndo sédo atrativos para “aterdinamica da midia brasileira,
exceto em situacdes exoticas ou de desastres haraaumldgicos. No video analisado,
veem-se moradores de cidades nordestinas com naen@5.000 habitantes atuando
como protagonistas, tendo suas vidas representadasespaco de fala. “Ela (a midia
radical alternativa) frequentemente tenta ser s&isivel do que a midia convencional
as vozes e aspiracoes dos excluidos” (DOWING, 20081).

Em defesa de uma causa social e com o argumentueale carcinicultura
prejudicard ambiental e socialmente a regido davétas e o Parque Nacional Marinho
dos Abrolhos, o discurso videografico é constryjdtns depoimentos de pessoas que
vivenciaram a carcinicultura em outras cidadesdepotestemunhar, com propriedade,
sobre a realidade das fazendas de camardo emircatRelo viés do midiativismo, tem-
se a exploracdo de forma democrética, enquantg@g@aa comunicacdo e tema, de
um discurso contra hegemonico, uma vez que a @auttura atende anseios de uma
producao industrializada e dirigida por empresaramtrariando a logica da pesca
artesanal que ja existe em Caravelas.

Silveirinha (2005) utiliza o termo “democracia @eliativa” para referir-se a
ideia de reconhecer diferengas como premissa @akdP@ra a autora, ha a necessidade
de enxergar formas identitarias minoritarias em iestacles multi-identitarias,
descentralizando a ideia dos macrosujeitos (nagjaese) e privilegiando formas de

participacéo efetiva, que gerem reconhecimentoe Esaceito coaduna com as ideias
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do midiativismo de reconhecimento de minorias ecel@salizacdo de producéo
comunicativa. Essas caracteristicas estido presemtésleoE tudo mentiraao permitir
que uma minoria crie seu espaco de divulgacdo elas anseios e tenha participacéo
efetiva na construcdo do video, além de permite g8 pessoas da comunidade de
Caravelas que assistiram ao video se reconhecessem identificassem com as

informagdes transmitidas.

O objetivo da “democracia deliberativa” constitsiel-em alternativa,
uma forma de explorar as formas de didlogo demoorgtie possam
transformar as compreensdes que os participantesiéési mesmos,
dos seus interesses, e dos interesses dos outtessa forma criar as
bases legitimas para um consenso democratico eno tdas
reivindicacdes em questéo. (SILVEIRINH2005, p. 43)

Ao analisar o vided& tudo mentirgpercebe-se o que Freitas (2009) chama de
refuncionalizacdo da midia ao estabelecer uma cmagdo comunitaria. Além de
permitir que esta seja produzida em ambito locah tlos grandes conglomerados de
midia, coopera para uma producdo mais democrafEaeque 0s assuntos em pauta
promovam a exaltacdo das diferencas identitariasltarais, ao gerar acdes regionais

que ndo teriam espaco nas midias hegemonicas gseawblver o referido trabalho.

A utilizacdo de recursos de comunicacdo por sodesl#&radicionais
acena para a configuracdo de novos panoramas, rguneoyem a
descontextualizacdo das fungdes canbnicas dos lagicde
comunicagcdo e, por extensdo, a sua refuncionatizagi
ressignificacdo, contribuindo objetivamente para damgas no
consumo e uso dos veiculos e produtos comunicasjomgartir de
uma estratégia de desconstrucdo, cumprida, no dagivezes, pela
cultura hegemonica diante das culturas subalte(@aA8NCLINI apud
FREITAS, 2009)

Como consequéncia da refuncionalizacdo midiatidayra ressignificacdo do
papel desta nas “periferias das periferias” e raedade como um todo. Os atores
sociais locais assumem o direito de ser produtdeesontetdo, saindo da relacédo de
passividade e consumo dos produtos audiovisuas @&r novos produtos, exaltar
diferencas sociais, engajar-se politicamente, ekabr uma comunicacdo mais
democratica, enfim, ter espaco que possibilite pamculturais em ambito local ou

global.

Tais trocas s&o importantes, pois promovem a iéoluse novos
atores no cenario midiatico, com a inclusdo de sowddias e
produtos no cenario mundial, além de encontrarem nmEuUrsos
midiaticos importantes suportes para desenvolvimet¢ novas
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expressbes e aliancas politico-sociais entre estaghverno,
democracia, terceiro setor, sociedade civil e gsudeologicamente
minoritarios. (FREITAS, 2009, p. 4)

No videoE tudo mentiradesperta atencdo o lugar de enunciacdo. A Orggitiza
Arte Manha, o Cineclube Caravelas e outros parseitam a necessidade de alertar a
populacdo e estabelecer resisténcia a implantagdoartinicultura. Muitas formas
poderiam ter sido utilizadas para representar €8sacao e a resisténcia, no entanto, a
escolha foi em fazer isso através de depoimentopedeadores e marisqueiras, do
Cumbe e de Canavieiras, cidades com estruturaadisemelhantes as de Caravelas, e
que tém ainda a fonte de renda da pesca comodirtiidade. Esse lugar de fala revela,
entre outras coisas, a fala de pescadores pobres fgquam enganados pela
carcinicultura, gerando uma relagédo de proximidemi® quem fala e sobre o que se
fala. Como resultado, ha uma relacdo de empatiecenhecimento nas pessoas de
Caravelas em se sentirem representadas e ao estakeh o lugar do outro como
referéncia para si mesmas. Esse “outro”, apesatigdancia fisica, é proximo pelas
condicdes sociais e econdmicas nas quais vivem.

Ao colocar o povo como protagonista, tem-se umadoparticular para exaltar
a concepcdo de mundo que é a local. Com histdoasias de vida e linguagem
semelhantes, ha uma sintonia de fala local pardugar também local, ha ainda um
refor¢co a descentralizacdo das identidades cudta@nao colocar macrossujeitos como
fonte de informacdo. “Anseiam, pois, pela aquisigho reconhecimento de seus
problemas, prioridades e, sobretudo, de seus anseamlos de vida e visdes de mundo,
junto as esferas de poder e aos seus pares” (FFREHG09).

Se fosse, por exemplo, um documentario da middictoaal e hegemonica,
provavelmente haveria a figura de um repérter perdiar as falas e conduzir a historia
narrada, além de dar espaco para os fazendeia®rfal‘o outro lado as historia”,
seguindo a légica da objetividade que permeia adugbes telejornalisticas. Isso se
distanciaria da proposta do Arte Manha em dar wszgae ndo tém voz e acesso a fala.

A carcinicultura atua com promessas de geracaampeego, desenvolvimento
social e econdmico da regido na qual as fazendasng@lantadas, além de direito e
respeito as condi¢cbes de trabalho. Porém essasegsam partem dos produtores de
camardo, empresarios, fazendeiros, ricos, que eetalma série de incentivos de
bancos e lucram muito com essa atividade, atuasdimacomo liderangas, ricas e

hegemdnicas. Na contramdo dessas promessas, edigcurso do videdE tudo
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mentirgque demonstra a insatisfacdo de algumas pesseas/gram a experiéncia da
carcinicultura, defendendo o posicionamento de aque,fase de implantacdo das
fazendas de camardo em cativeiro, houve promassasjue, na efetivacdo do negaocio,
0 que aconteceu foi o contrario, acarretando erequd$brio ambiental, ameaca aos
manguezais, contaminacdo de agua, condi¢cdes subardaremprego e pouca geracao
de emprego. Essas afirmac¢ées atuam no sentido sieistiéicar as promessas dos
fazendeiros, e assumem uma postura contra-hegemnawicpriorizar e dar voz ao
discurso das minorias que nao tém espaco de digpelsssas informacdes. “Em
primeiro lugar, a midia radical alternativa expar@eédmbito das informacdes, da
reflexdo e da troca a partir de limites hegemonigesalmente estreitos, do discurso da
midia convencional” (DOWNING, 2004, p. 81).
As acbes de midiativismo representam um modo pdaticde articulacdo e

mobilizagdo social, voltada para desmistificacdajde é dispersado pelas hegemonias

e pelos veiculos de comunicac¢do de massa.

Ora, é a midia que nos dias de hoje detém o maderge dar a voz,
de fazer existir socialmente os discursos. Ent&op#éla torna-se
tarefa primordial da politica da diferenca, dan@zao a luta das
minorias no que ela tem de mais radical (no serdieloaiz): poder
falar e ser ouvida (BARBALHO, 2005, p. 36).

Como um todo, o video apresenta um conteldo cridop torno da
carcinicultura e ao mesmo tempo prevé uma reivagdio e uma emancipacao de
atitudes das pessoas de Caravelas. Ao mesmo tehepoontribui de forma educativa
para qualquer pessoa que 0 assista, sendo de [@aravendo, acerca dos impactos
ambientais desse tipo de cultura.

Enquadrando o video as premissas do midiativisem;se que se constitui em
um espaco de fala alternativo, com tematica de cuotal que foge a dinamica da
televisdo brasileira. Em termos de comunicacadosipiita uma ampliacdo por
representar novas formas comunicacionais, que &midalhas, como a de distribuicdo
de videos, por exemplo, mas ainda assim fomentasnprodutos culturais. Barbalho
(2005, p. 55-56)) fala em democracia comunicatiVaata-se de dar voz aos grupos
marginalizados por meio de mecanismos especiaisptesentacdo de forma que ajude
a contrariar o estatuto dominante e as hierarquudtsirais”. Representa ainda uma

forma eficaz e agil de ativismo, ja que a fazerd@afoi implantada em Caravelas.
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O midiativismo pressupde uma intencdo de mudaaladesle, como o desejo de
mudar uma postura, representadafetndo mentirgao negar e contrariar as promessas
da carcinicultura. Implica ainda em envolver grupos pequena escala, com pouca ou
nenhuma verba, como no caso a Organizacdo Arte Maniio Cineclube Caravelas,
que atuam com producdes de custo zero ou incentdesorganizacbes né&o
governamentais, por exemplo. Buscam ainda ganhibgrais e identitarios que ndo
encontram expressdao em midias hegemonicas, no am@asado, a preservacao
ambiental, a pesca artesanal na Cidade de Caravelas

Nesse sentido, a comunicacdo comunitéria estabelemadania ao atender as
necessidades das comunidades nas quais exercemaasdividade. O midiativismo,
assim como a comunicacdo alternativa, popular, ogamna ou a midia radical,
funcionam como agentes de desenvolvimento ao plissilexaltacdo de diferencas
culturais, ao se engajar politicamente em causemispao dar voz a excluidos e
marginalizados, ao atuar ativamente dentro de mavios sociais. Como
consequéncia, ha um efetivo exercicio da cidadanima comunicacdo efetiva para
educacao.

O video produz como efeito a resposta da cidadeadavelas em néo aceitar a
implantacdo da Coopex e a instalacdo de fato naatexer. A intencdo de uma
comunicacao lateralizada e efetiva ocorre baseaadan premissas de preservacao da
identidade cultural local e em um canal midiaticoduzido localmente.

Ao analisar o conjunto da obfa tudo mentira sabe-se que se refere a um
conteudo de ativismo, na medida em que tenta difunda ideia de resisténcia a
implantacdo das fazendas de camardo em cativeimmtriBui ainda para o
fortalecimento da identidade local, na medida ene duusca valorizar o local
enfatizando as vocacbes da propria cidade. Indepgmdda teméatica e da realidade
representada, o video simboliza uma mudanca dealddge producdo audiovisual.
Refere-se a uma ampliagdo nas formas comunicasioBGaiama atencdo o poder de
mobilizacdo que este tipo de midia pode adquiip flue colocd& tudo mentirana

contraméo da hegemonia e enaltece as vantagengl@bvismo.
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Consideracoes finais

O presente trabalho buscou apresentar o Vidaado mentirada Organizagéo
Arte Manha, como um produto do midiativismo. Isspdssivel, pelo fato do video
burlar a dinamica limitada de producdo audiovigialtelevisdo brasileira e criar um
produto local que, apesar de ter semelhante supditeyuagem, foge a dinamica de
hegemonia imposta pela TV em termos identitaricsltirais e representa uma forma
de ativismo dentro do movimento social. O vide@sap de ndo fazer claramente uma
oposicdo aos veiculos tradicionais de comunicaggmesenta uma contestacao pelo
fato de buscar criar seu proprio produto midiatipela conscientizacdo de néo
encontrar espaco nas midias hegemonicas.

E tudo mentiramostra a realidade da “periferia da periferia”’somrdar uma
problematica da pequena cidade baiana de Carawe®sla, através do discurso
videografico, um problema local, que na ocasidcaeraplantagdo da carcinicultura na
regido, mas faz isso através de um ponto de vitgeno, ja que o video é produzido por
caravelenses. A proposta era revelar os maleftlbosamarédo em cativeiro, a partir de
depoimentos de pessoas que vivenciaram a experi@adarcinicultura, e desmistificar
a proposta de desenvolvimento regional e salvagidprdblemas que permeava o0s
apoiadores do projeto intitulado Coopex.

A partir da analise, foi possivel estabelecer &rieras que enquadram o video
tudo mentiracomo produto de uma acdo de midiativismo. Derdgreasacteristicas do
ativismo através da midia na producdo analisadalefstacada a criagdo de conteudo
por um grupo minoritario, ja que a ideia do produaictiu da Organizacdo Arte Manha e
do Cineclube Caravelas, com parcerias de grupogatals.

O produtoE tudo mentiraé uma demonstracdo da refuncionalizagcdo da midia,
que sai dos moldes hegemonicos e permite ser ramisatatica, ao abordar tematicas
locais e consequentemente valorizar outros aspédspgitarios e culturais que néo
ganham espaco na midia tradicional. Permite aindaagelacdo emissor - receptor seja
reavaliada, podendo o povo ser protagonista earidms produtos.

O fato de a Coopex néao ter sido instalada em Clasvepresenta a vitoria de
um movimento de resisténcia, revestindo o videoirdportancia ao servir de
comunicador e ponte em favor da educacao, do myisie mudanca da realidade

regional. Colabora ainda para enquadra-lo como dgaunidiativismo o fato de o video
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E tudo mentirando ter fins lucrativos, optando pelos ganhos anthis e sociais,
obtidos pela preservacgao natural e pela valorizdgdadentidades culturais locais.

Ao confirmar queE tudo mentirase configura como produto do midiativismo, a
intencdo nao foi associa-lo a uma forma difererecidel desempenho da comunicacéo
popular e alternativa, mas exemplificar um procesghatico em termos de suporte, e
contra-hegeménico em sua atuacdo. Como consequémoE comunicagao,
democratica, aliada ao desejo de transformacasedeesisténcia e que efetivamente
atende a essas propostas. O video analisado comtpbra educacédo da populacdo
sobre o0 assunto da carcinicultura, como exercieiocidadania ao permitir que as
pessoas da comunidade expusessem seu ponto deolstao assunto e como contra-
hegemonico ao burlar a dindmica de producdo awglialvie concretizar-se como

resisténcia.
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TRANSITOS DA CULTURA POPULAR E DE MASSA NUMA COMUNI DADE
QUILOMBOLA

Carlene Vieira Dourado

Resuma este artigo apresenta nocbes do conceito derauléu partir da visdo de
diversos autores em diversas épocas e contextoisleRratiza-se suas terminologias e
aplicabilidades nas areas do saber, com énfaseodo oomo o termo cultura e suas
dimensfes simbolicas se desdobraram em outros asodel dimensdes de cultura
como a Popular e de Massa. Em seguida, faz-serm@ fucinta uma discussao tedrica
em torno do que se configura enquanto estudo daraulatravés de um didlogo
proposto entre os tedricos Marilena Chaui, Martnbgro, Peter Burke, Mintz e Price.
Por fim, é feita uma analise acerca do conceitoultera e sua abordagem no projeto de
pesquisa em fase de desenvolvimento sob o titudéti¢as Orais e Identidade étnico-
racial na comunidade Quilombola de Volta Grande-Ba”

Palavras - chave:cultura popular; cultura de cassa; Comunidade @atua.

TRANSITS OF POPULAR AND MASS CULTURE IN A QUILOMBOL A
COMMUNITY

Abstract: this article presents notions of the concept dtuce, from the perspective of
different authors at different times and conteXtgroblematizes terminologies and
applicabilities in several areas, with emphasifiow the term culture and its symbolic
dimensions unfolded in other models or cultural elsions such as Popular and Mass.
Then, it proposes a briefly theoretical discussiovund what is configured as the study
of culture through a dialogue between the theomiéssilena Chaui, Martin Barbero,
Peter Burke, Mintz and Price. Finally, an analysismade about the concept of culture
and its approach in the research project beingldpgd under the heading "Oral Poetry
and ethno -racial identity in Quilombola commurofyolta Grande-Ba".

Keywords: popular culture; mass culture; Quilombola Communit

Introducao

Nos estudos culturais contemporaneos ndo ha unemsmou uma definicdo
precisa acerca do termo “Cultura”. Essa imprecd&morre do carater polissémico da
terminologia, bem como das discordancias com relagdalguns pontos dessas
multiplas definicbes, no entanto, nem toda defmigé cultura, como se pensa, vem da
Antropologia.

" Mestranda do Pés-Critica (Programa de Pés GraduaméCritica Cultural), da Universidade do Estado
da Bahia (UNEB).
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Quando questionado o conceito de Cultura, grande das pessoas lhe atribui
um sentido muito comum que a define como produgéistiaa e intelectual. Nesse
sentido, seu conceito seria ainda desdobrado em gamaa de terminologias
e/significados como a cultura erudita, cultura papucultural de massa etc., enfim
expressfes que representam conceitos especificgas gpgproducdo intelectual de
determinados grupos sociais.

No entanto, distanciando daquilo que o senso cormmebe como Cultura e
partindo para uma leitura ou nocdo no ambito da@&nc@s sociais e de seus
desdobramentos nos campos do saber, é impresdindigecontextualizagdo historica

para que seja possivel uma compreensao mais sajivél.

Dialogos e noc¢bes sobre cultura popular e culturaedmassa

Quando se pesquisa 0 conceito de Cultura nos ditom ou em sites de
pesquisa, embora a definicdo seja abrangentemeipai definicdo se relaciona ao “ato,
efeito ou modo de cultivar”. Esta definicdo estadgienada ao cultivo e cuidado com a
terra, com a agricultura, assim esta primeira igei@bordada por alguns estudiosos
como Marilena Chaui que traz em seu livro “CulterBemocracia”’ (2008) a visédo de
gue o termo provém do verbo latino ‘colere’, qugnsicava o cultivo e o cuidado com
a terra. E enquanto cultivo, a cultura era corizebomo uma agéo que conduz a plena
realizacdo das potencialidades de alguma cois& algdém; era fazer brotar, frutificar,
florescer.

Esse sentido do termo foi, com o passar do tempohapdo uma nova
configuracdo no ocidente e, no século XVIIl, a ipaib lluminismo, surge com a
Filosofia um novo modo de enxergar a cultura, agocanceito aproxima-se do que se
conhecia até entdo como civilizacdo. Este termo,spa vez, ainda conforme Chaui
(2008) deriva-se da ideia de vida civil, portartte,vida politica e de regime politico.
Nesse contexto, a autora entende que o termo &uttuda sua significacao, passando a
constituir um critério para quantificar o grau delizacdo de determinada sociedade,
sendo encarada, entdo, como um conjunto de pré#idas, ciéncias, técnicas, filosofia,
os oficios) avaliadas segundo critérios de evolucao

O que se percebe é que a ideia de Cultura ndogeodessociar de sua relagao

com o tempo, no contexto do lluminismo, por exemp@loideia de cultura estava
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relacionada ao tempo, mas, de uma forma contimgarle evolutiva, ou seja, a cultura
agui estava relacionada a ideia de progresso. 8edgDhaui (2008) e Laraia (1986), o
grau de cultura de uma civilizacdo era medido pelonivel de progresso.

Esses primeiros conceitos de Cultura, abordadosMiaoilena Chaui, também
sdo defendidos, em partes, pelo tedrico brasilg@ifoedo Bosi em Dialética da
colonizacdg (1992) obra esta em que ele define cultura arpdat linguistica e da
etimologia da palavra. Para ele, cultura, assimocoufto e colonizacao, viria do verbo
latino ‘colo’, que significa ocupar a terra. Culiurdessa forma, seria a conjugacao
futura de tal verbo, portanto, significando o gaerai trabalhar, o que se quer cultivar,
e ndo apenas em termos de agricultura, mas tamleemnadsmissdo de valores e
conhecimento para as proximas geracgoes.

O conceito iluminista de cultura, que surge atrade®sima moldura politica e
ideoldgica, vai mudando de configuracdo e reaparereséculo XIX, quando se
constitui um ramo das ciéncias humanas, a Antrgoml@dinda conforme Chaui (2008)
no inicio da constituicho da antropologia, os anilogos guardardo o conceito
iluminista de evolucdo ou progresso, uma vez geg tm a nocdo de progresso como
medida de cultura. Os antropdlogos estabelecerampaaitdo para medir a evolug¢édo ou
0 grau de progresso de uma cultura e esse padidevidentemente, o da Europa
capitalista.

Chaui (2008) argumenta que as sociedades passaamasaliadas segundo a
presenca ou a auséncia de alguns elementos qedgdims do ocidente capitalista e a
auséncia desses elementos foi considerada sirffaltdede cultura ou de uma cultura
pouco evoluida e todas as sociedades que desess@iwe formas de troca,
comunicacao e poder diferentes do mercado, dateserdo Estado europeu, foram
definidas como culturas “primitivas”. Em outras ahs, foi introduzido um conceito
de valor para distinguir as formas culturais, asaimultura europeia capitalista se
portava como o fim necessario do desenvolvimentotata cultura ou de toda
civilizacao, isto €, adota uma posicéo etnocéntntas, sobretudo ao se oferecer como
modelo necessario do desenvolvimento histéricotiltegu e justificou primeiro, a
colonizagéo e, depois, o imperialismo.

Segundo Laraia (1986) no século XIX, sobretudo eofifosofia alema, a ideia
de cultura sofre uma mutacdo decisiva porque éoedldh como a diferenca entre
natureza e historia. O termo cultura, conforme wratera utilizado para simbolizar

todos os aspectos espirituais de uma comunidadeilizacdo, referia-se as realizacdes
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materiais de um povo. Afirma Laraia (1986) que Ediv@ylor, em 1871, fez uma
sintese dos dois termos e o tornou mais abrangearele, a cultura seria um conjunto
complexo no qual estdo inseridos conhecimento,caggnarte, moral, leis, habitos,
costumes e capacidades adquiridos pelos membnamnaesociedade. A partir de entéo,
0 termo cultura passa a ter uma abrangéncia queposguia, abrindo espacos para
estudos das mais diversas formas de vida, deuigdiEs e modos de vida de cada grupo
ou nagao, ou seja, a diversidade cultural dos qeaservem as varias areas do saber,
sobretudo a Antropologia que se interessa em eastpda exemplo, a natureza do
comportamento cultural, raca e meio ambiente e cestes influem nas definicbes
culturais e a evolugdo das culturas, essas e aqyiestoes que desde o século XIX tém
interessado aos antropélogos.

Historicamente, tem-se tentado explicar as dif@gmpmportamentais entre as
pessoas, com base nas diferengas tanto geogrééinas genéticas, ou seja, o0 que se
pensou, durante muito tempo, é que as caractagdbiologicas fossem determinantes
para “classificar” um grupo como sendo culturalndw. Em relacdo a classificacdo de
uma cultura a partir do ambiente geografico, o wapd era achar que o ambiente
determinava o0 comportamento dos individuos, sende @qa realidade esse
comportamento depende de um aprendizado, de uneizagio, por exemplo, nem
todos os grupos indigenas do Brasil possuem o0s asehabitos, crencas e costumes,
nem tao pouco, grupos populacionais africanos gaais pelo fato de pertencerem a
uma mesma regido ou etnia.

A grande e talvez a maior novidade que surgiu papactar as areas do saber,
como se sabe, foi a obPaorigem das espéci€&859), em que Darwin expds a teoria
evolucionista, a partir da qual, em suas pesquisagidas no século XIX, o cientista
inglés procurou estabelecer um estudo comparatnite eespécies que viviam em
diferentes regifes e a partir dai concluiu queasacteristicas bioldgicas dos seres vivos
passam por um processo dinamico em que fatoresddenmatural seriam responsaveis
por modificar os organismos. Foi a partir dai qle levantou a ideia de que os
organismos Vvivos estdo em constante concorréneigpartir dela, somente os seres
melhores, preparados as condi¢des ambientais iagopstieriam sobreviver.

A partir das descobertas e proposicbes de Darvanioy ramos do saber
passaram a adotar uma perspectiva evolucionistiy géalinguistica, a Pedagogia e a
Filosofia, dentre outras areas, que viam no pens@mevolucionista a ideia de que a

evolucéo ocorre de maneira uniforme entre todqsouss e racgas.
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A principal reacdo ao evolucionismo, conforme Largi986), veio através de
Franz Boas, que atribui & antropologia as taredagdonstruir a histéria dos povos e de
comparar a vida social de diferentes povos. Bo&94R critica 0 dominio que o
pensamento evolucionista exerceu sobre Tylor, Speacoutros pesquisadores que
acreditavam na ideia de uma evolucdo geral e unéata cultura da qual participaria

todo o género humano. Ao se referir ao evolucioajsmestudioso afirma:

Essa ideia é claramente expressa por Tylor nangmgntrodutorias
de seu classicd’rimitive Culture Se concordarmos que se deve
provar, antes de aceitd-la, a hipétese de uma gdmluniforme, toda
a estrutura perde sua fundamentacéo. E verdadeégimelicacbes de
paralelismo de desenvolvimento em diferentes pddesundo, e que
costumes similares sdo encontrados nas regides difarentes e
distantes. A ocorréncia dessas similaridades —in&gularmente
distribuidas, que ndo podem ser prontamente exjplicaom base na
difusdo — é um dos alicerces da hip6tese evolwstmniBOAS, 2004,

p. 42)

Fica evidente, portanto, a partir do pensament®aies, que é possivel admitir a
existéncia de diversos tipos coexistentes de zagho, no entanto, ndo se pode
sustentar a hipétese de uma unica linha geral sienglelvimento. Os estudos de Boas
acabaram atribuindo a Antropologia a tarefa densitocdo histérica dos povos ou
regides particulares e a comparacao da vida steidiferentes povos.

Para Boas (2004) o ponto de vista evolucionistaso@de que 0 curso das
mudancas historicas na vida cultural da humanidadee leis definidas, aplicaveis em
toda parte, o que faria com que os desenvolvimenligrais, em suas linhas bésicas,
fossem os mesmos entre todas as racas e povosdE&issde que a cultura desenvolve-
se de maneira uniforme acabou por resultar numalaeswolutiva discriminatoria, o
gue segundo Laraia (1986) seria um “etnocentrisumopeu ocidental”.

Na tentativa de realizar um estudo da cultura, swdisa perspectiva popular e
ndo mais com um olhar ocidentalizado, surgem asdest culturais de Peter Burke
abordados na obf@ultura Popular na Idade Modernam que ele explicita os valores e
atitudes de artesdos e camponeses, enfim das sclagbalternas, descrevendo e
interpretando a Cultura Popular dos inicios da gaifdoderna.

Falar de Cultura Popular no sentido conceitualesimé n&o é nada facil, uma
vez que se 0 proprio conceito de cultura susciteotagdes complexas, imagine seu
desdobramento em cultura popular. No entanto adgue ser considerado é seu carater
de resisténcia contra a dominacao da classe induen
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Como vimos, o distanciamento da cultura populaa eudtura erudita ou da elite
foi uma iniciativa dos intelectuais europeus, ngus€la metade do século XVIII.
Conforme Burke (2010) por meio do conceito de @kl (“saber do povo”), eles
demarcaram a fronteira das manifestacfes cultdesiscamadas sociais abastadas em
relacdo aquelas mais amplamente difundidas.

Nos séculos XIX, o povo — ndo 0s setores margiadtiz das cidades, mas o0s
habitantes das zonas rurais — foi idealizado, cam moducéo cultural tendo sido
retratada como “pura”, “natural’” e “residuo” do gado. Para Burke (2010), essa
idealizacdo serviu de base para a elaboracdo dofurittador de véarias nagdes, bem
como desencadeou o inicio de muitas pesquisa®ficies que se empenharam em
descobrir uma cultura primitiva.

Nesse contexto as manifestacdes folcloricas, hasddd mundo rural, estavam

condenadas a morte, devido ao seu crescente cardatoinfluéncias dos centros
urbanos. A essa questéo atesta Burke:

Mesmo antes da revolugcdo industrial, a cultura [awptradicional

vinha sendo minada pelo crescimento das cidadeselhoria das
estradas e a alfabetizacdo. O centro invadia epariO processo de
transformacdo social deu aos descobridores umeciéoo@ ainda
maior da importéancia da tradicdo. (BURKE, 20102p.4

Mas o que seriam as manifestacOes populares? idbwia, o popular, sabemos
gue é aquilo que emana do povo, e muito mais queedtido etimoldgico do termo,
como derivado da locucéo adjetiva “do povo” a aéepmais comum € considerar povo
como o conjunto dos cidaddos de um pais, excetesads dirigentes e os membros da
elite socioeconoémica.

Embora ndo haja um consenso em torno do termo “ptem-se uma nog¢éo do
que signifique, a questao do conceito, entretato esta nem perto de ser resolvida,
assim como o conceito de cultura. Peter Burkeajalge esse conceito parece ser ainda
mais controverso. Antes, era usado para se refarifalta” cultura, e na
contemporaneidade o uso do termo foi ampliado,rparando a “baixa” cultura, ou
cultura popular.

Assim Burke traz sua definicdo de Cultura inicialteecomo uma palavra
imprecisa, como muitas definicbes concorrentes,enmaseu entendimento se configura
como “um sistema de significados, atitudes e valpegtilhados e as formas simbdlicas

(apresentacdes, objetos artesanais, em que eleg@&ssos ou encarnados).”.

55



Essa definicdo estendida ao conceito de culturalpoperia na visdo de Burke
uma cultura néo oficial, a cultura da nao elites tldasses subalternas”. A respeito do

gue seria a nao elite, o autor acrescenta:

No caso dos inicios da Europa moderna, a ndo eldgetodo um

conjunto de grupos sociais mais ou menos definidoBe 0s quais
destacavam-se 0s artesdos e 0s camponeses. Rarsanéoexpressao
“artesdos e camponeses” (ou “povo comum”) paraetsmar o

conjunto da nédo elite, incluindo mulheres, criancasistores,

marinheiros, mendigos e os demais grupos socBISRKE, 2010,

p.11)

Assim percebe-se aqui a contribuicdo das pesqujgasse preocupam em
resgatar ou nao deixar se extinguirem as manif@ssagatrimoniais, sobretudo aquelas
emanadas do povo. Assim considera-se de fundamiempaltancia o abandono da
utilizacdo da perspectiva evolucionista na and@sepovos ndo europeus, trazendo para
a cena os modos de vida dos grupos sociais hstoeiste marginalizados ou que
tiveram sua cultura negligenciada pelo modelo hégérn de se conceber e realizar
estudos da cultura.

Em contraposicédo a cultura popular surgiu a cultiranassa ou como muitos
estudiosos concebem “industria cultural”, que éetjariada com o objetivo de atingir
a massa popular, ou seja, a maioria dentro de wpala;do e que tenha seu contetdo
disseminado através dos meios de comunicacao.pkiteda cultura de massa, Varios
estudiosos da Filosofia, da Historia e demais &teasaber associam a cultura de massa
ao modelo hierarquizador hegemonico e afirmam e estd a servico da grande
midia que oprime as demais formas de cultura.

Dentre os estudiosos da cultura de massa, JesudmBarbero (1997) aborda
em sua obr&®os meios as media¢des: comunicacao, cultura erheg@uma andlise
da cultura de massa em contraposicao a culturdgropessa obra ele observa ainda a
industria cultural na América Latina, fruto de uomaficacao territorial em sintonia com
0os ideais eurocéntricos que pretendiam trazer aemmthde até a América,
desfazendo-se de toda a producdo e diversidaduratulA América Latina é vista,
assim, como espaco ao mesmo tempo de debate etecembajue se atua o repentino
surgimento e crescimento do radio, do cinema eldaisdo, atuados sobretudo como
manipulacéo das audiéncias.

A partir da visdo de Barbero (1997) é possivel @ena invasado da cultura de

massa entre grupos minoritarios, sobretudo, na omade quilombola de Volta
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Grande, objeto de pesquisa, e pensar ainda nasqu@TEias dessa invasao e sua
possivel implicagdo no calar das tradigcbes cuku@u seja, o intuito é refletir acerca

da relacao entre a cultura popular e de massamaridade, através de seus modos de
vida, suas producdes culturais e o efeito das $arg@ssificadoras sobre elas, bem como

perceber a possivel reacdo do grupo quilombolasetsas forcas.

Cultura Popular e de Massa na Comunidade Quilombolae Volta Grande

A modernidade tardfae principalmente o processo de mudanca continuo
conhecido como globalizacdo provocaram um grangmdto cultural entre os povos,
com isso, as sociedades modernas passaram a tsar cosno sociedade de mudanca
constante e rapida. Conforme Giddens (1991) asdades modernas sdo marcadas
pelo dinamismo, pelo escopo globalizante e poratgswidades em relacéo as culturas
tradicionais. Estas, por sua vez, veneram o passadorizam os simbolos porque
estes contém e perpetuam a experiéncia de geracgoes.

Por um lado, podemos dizer que Volta Grande estsgerida nesta uUltima
categoria de sociedade, uma vez que a comunidaddezeaaas tradicbes culturais dos
antepassados e luta para que essas manifestagbss p&rcam no tempo. Por outro
lado, os quilombos contemporaneos também chamagloamiunidades tradicionais
sofrem os impactos da globalizacdo e do progreesazy absorvendo influéncias de
diversas outras culturas. Além disso, os fatorésreas e dinamicos que permeiam as
comunidades sempre vao existir e causar mudangisrta processo de construcao da
identidade quanto na cultura da comunidade, embaray/olta Grande, haja resisténcia
as novidades em prol da manutengédo de manifestdogesssado.

A respeito dos impactos causados pela modernidawigtjane Santana Sodré
(2011) afirma:

A “modernidade tardia” criou individuos deslocadiesseu lugar cémodo de
sujeitos sociais centrados, unificados para umréehigar” de absoluto
desconforto, haja vista as culturas estarem nureggm de atravessamento
ou deslocamento. Um individuo, hoje, ndo pode dipee possui uma
identidade prépria ou uma cultura apenas. Devido paocesso da
globalizacdo, que acabou colaborando de forma rackepara as didsporas,
0 que existe atualmente sao hibridismos culturaisdividuos
hibridos(SODRE, 2011, p.94).

4 2Anthony Giddens (1991) na obres Consequéncias da Modernidattaz uma abordagem

muito clara acerca da modernidade tardia, que slegale, se caracteriza, principalmente por trés
fatores, a saber: separacdo entre tempo e espaligalizacdo e individualidade moderna.
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A partir disso, compreende-se a dificuldade de am®priarmos de conceitos
fechados, cristalizados como identidade negra/opitda, cultura negra, quilombola ou
afro-brasileira, visto que, conforme abordado nuitcéo anterior, as identidades negra
e/ou quilombola, sdo entendidas como algo queté darum processo em construcao.
Assim, as comunidades quilombolas também passanprpoessos de mudanca que
acabam interferindo de modo positivo e negativdrdesto grupo.

No entanto, o que ha de singular na comunidade alea \Grande é a relacéo
com o passado. Algumas praticas herdadas dos emsestque sdo preservadas na
comunidade, sdo a prova de que a cultura de Vaitmde se encontra nesse “entre
lugar”, ao mesmo tempo em que se apropria de fomeasida caracteristicas da
modernidade, mantém vinculos com passado hista@atcavés da memoria e da
oralidade.

A Comunidade quilombola de Volta Grande localizaisecentro norte baiano,
especificamente na microrregido de Irecé, sert@mbano municipio de Barro Alto,
distando deste aproximadamente cinco quildmetraerea de 564 quildmetros de
Salvador, capital baiana. A populacdo geral do oipit, conforme dados do IBGE,
esta estimada em aproximadamente quatorze mil amab#, sendo a comunidade
composta de algumas dezenas de familias, aproxintada 54.

Volta Grande nao € a unica comunidade quilomboladnicipio de Barro Alto.
Existem, na verdade, outras cinco comunidades quamf reconhecidas, embora
nenhuma delas tenha conseguido ainda a titulagé@marcacao de suas terras. S&o elas:
Barreirinho, Cafelandia, Malvinas, Rua do Jua, Sagyr

Volta Grande, Barreirinho, Cafelandia e Segredo @#@nunidades rurais. Rua
do Jua é uma rua que se localiza na sede do mignidMplvinas, também uma rua, €
chamada de bairro pelos moradores e localiza-deistato de Lagoa Funda, um dos
povoados mais desenvolvidos economicamente no fpimic

Nenhuma delas recebeu até o presente momentajlacdid das terras pela
Fundacdo Palmares, direito garantido pelo artigo d88 Ato das Disposicoes
Constitucionais Transitorias. Isso se deve a fatdes natureza diversa, inclusive por
guestdes burocréticas nos varios segmentos so¢ats. Grande recebeu a certiddo de
autodefinicdo da Fundacdo Palmares em 2010, apléslaracdo de autodefinicdo da

comunidade, formalmente expressa na ata de reuwtadassociacdo de moradores
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datada de 28 de outubro de 2008.

Dentre essas familias algumas se destacam por s¢vamies em associacoes,
COmo na comunitaria, na representacédo sindical doiaipio, tanto do sindicato dos
trabalhadores e trabalhadoras rurais como tambésmndaato dos servidores publicos
municipais, além de atuacdes em ONGs. Um dos jodercomunidade, Uilson Viana,
jornalista recém-formado da comunidade, realizoa gesquisa sobre a memoria e
identidade da comunidade que resultou em seu h@alukd conclusdo de curso. Assim
como Uilson, moradores da comunidade, como Jailancksco, Luis Viana, Euvaldo
Francisco, dentre outros voltagrandenses que haitmak estudam em outras cidades,
demonstram o cuidado de estar sempre presentesnmaniclade e buscar melhores
condicOes de vida através de projetos ligados a$)NREsociacdes e entidades federais.

Conforme relatério produzido pela prépria comunelagbor iniciativa da
Associacdo de moradores, Volta Grande j4 existm&id de cem anos sendo que as
primeiras familias vieram de Santa Cruz, comunidiménesmo municipio. Segundo
depoimento de moradores, estas familias forandasaiela boa qualidade da terra.

A escolha da comunidade para a pesquisa se det&cado grupo rural se
apresentar de forma ativa nos eventos culturaimutucipio e de outras localidades. A
prépria comunidade promove varios eventos como eamgios de futebol entre as
comunidades quilombolas, os festejos do padroaircochunidade Sao Jodo Batista que
coincide com os festejos juninos dentre outras festaicoes que diferencia Volta
Grande das comunidades em seu entorno.

Um aspecto negativo ndo somente na comunidadeema®da a regido, € a
falta de chuvas que vem comprometendo a agricultucaue acaba por induzir muitos
moradores a procurar melhores condi¢cdes de vidgrandes cidades. ISso € ruim tanto
do ponto de vista do crescimento da comunidadentquem relacdo a questdo da
preservagado da cultura ancestral, uma vez que pssasas em contanto com outras
culturas tendem a deixar de lado, mesmo que intariamente, suas crencas, habitos e
costumes, embora o contato com outras culturasejaovisto de uma forma negativa,
ja que se trata de um processo natural.

A proposta desse trabalho ndo esta pautada nadquéatiuta pela posse da
terra, embora seja pertinente ressaltar a luteodaucidade pela desburocratizagdo do
processo de conquista da titulacdo de suas temrst® jao INCRA (Instituto de
Colonizacdo e Reforma Agréaria). Assim como a magdarte das comunidades

remanescentes rurais, principalmente no sertdofidiano de Volta Grande também é
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marcado pelo trabalho rural, isto é, sua economibaseia no plantio e cultivo de
alimentos para a subsisténcia. Por isso, ha decealiecer ndo so6 o valor financeiro da
terra, mas também seu valor simbdlico para a catadei

A unidade como caracteristica do povo de Volta Gearéio se manifesta apenas
nas associagdes comunitérias e religiosas: h4d umglicidade, uma relacdo de
irmandade facilmente perceptivel entre o0 grupop iés comum as comunidades
quilombolas.

A praticidade e o lidar com a terra € fruto de e&@sientos dos antepassados,
gue sabiam a época ideal para plantar e tinham d@se para tal as fases da lua, as
estacbes do ano e a relacdo de ambas com as chgeas. e outras praticas comuns
transmitidas oralmente entre as geracdes revelanpamilhamento de saberes, de
colaboracéo, o que acaba por representar e valaridentidade local.

As comunidades tradicionais como Volta Grande té&sa ecaracteristica de
venerar o0 passado e valorizar os simbolos porgtes entém e perpetuam a
experiéncia de geracfes. Entretanto, Volta Grantesmo sendo uma comunidade
tradicional, ndo estad isenta dos impactos da ghkag#io e do progresso voraz,
absorvendo influéncias de diversas outras culterda expansao da cultura de massa.
Alguns tradicionalistas — estudiosos da tradic&atribuem a produtos tecnoldgicos
como a televisdo, o computador e o celular, pormgk@ o papel de principais
instrumentos colaboradores para o fim de algumascps culturais, alegando que estes
instrumentos sdo a representacdo do progresso ejuoepara fazer desaparecerem
manifestagdes culturais do passado.

Os fatores externos e dinamicos que permeiam asirgédades sempre vao
existir e causar mudancas tanto no processo ddrgois da identidade quanto na
cultura da comunidade, embora, em Volta Grande, tesjsténcia para manter algumas

manifestacdes do passado.

Consideracoes

O que se tentou fazer até aqui foi apenas deliaedasdo de alguns teoricos
sobre o conceito de cultura, ndo se pode esgaarddscussdo, uma vez que a propria
cultura faz parte de um processo dinadmico. No éntapesar da evolugdo do conceito
de cultura ter demonstrado que as questfes biawggeograficas ndo interferem nas
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acdes humanas, sabemos que do ponto de vistaicabdjplade do conceito préatico no
cotidiano, a cultura ainda mantém resquicios dkgagdo, uma vez que € inegavel a
existéncia de questdes relacionadas, por exemplgypremacia das racas, manifestada
atraveés do preconceito e discriminacao entre graposos.

Uma das tarefas da Antropologia moderna tem sicer@nstrucdo do conceito
de Cultura, no entanto, a nogéo de cultura perpassaagens transdisciplinares, uma
vez que envolvem estudiosos classicos e contempasaiodas as ciéncias humanas,
enfim, as areas do saber.

Em tempos de globalizacdo como o que vivemos agoestudo da cultura,
sobretudo da cultura popular, torna-se relevantesentido de que, nés enquanto,
criticos culturais, possamos contribuir e trazema s discussfes os desdobramentos
através dos quais a Cultura se faz, ou seja, @esode multiculturalismo, identidades,
a alteridade e as mediag0Oes culturais. Dessa fastenos visibilizando e fortalecendo
as lutas de grupos minoritérias, que envolvemlasdes de género, raca, classe etc.

Por fim, no que concerne a aplicabilidade dos dtoxele cultura popular e de
massa em Volta Grande, podemos afirmar que a caoladmitransita entre praticas
culturais do passado e os mecanismos da moderniBadeanto, de um lado utilizam
0s meios de comunicacao de massa como o celulautde lutam pela continuidade de
suas tradicdes como a fabricacéo de farinha aakgsor exemplo.

Assim, a ideia de que as comunidades quilombolassrndo sao “civilizadas”
ou que as comunidades quilombolas contemporaneasivénciam mais tradicoes e
praticas do passado devido a invasdo da culturmasa, precisa ser revista. Volta
Grande € a prova de que uma comunidade rural god@ncontemporanea, transita
entre o passado e o0 presente, mantendo vivas aguaticdes, transmitidas através
das vozes dos mais experientes. Dessa forma, @ guuipombola ainda continua a
produzir cultura, o que implica no ndo esgotameiestudos; as discussbes acerca da
cultura popular de Volta Grande continuam em pa&ot@a o intuito de visibilizar e

valorizar essas vozes.
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KEITA! O LEGADO DO GRIOT: CINEMA, LITERATURA E ORAL IDADE NA
REAPROPRIACAO CULTURAL DO MALI

Lincoln Cunha Jr.
Marlucia Mendes da Rocha

Resuma a histéria da Africa e, por conseguinte do Medita imersa nas fontes orais.
Nossa proposta, nesse trabalho, € analisar comalidagle influencia a cultura e qual
seu papel na configuragdo cultural a partir daditea e do cinema africanos. Para
tanto, propomo-nos iniciar nosso percurso a pddirinfluéncia e importancia que a
tradicdo oral exerce na construcao historico-sogipds tal abordagem, investigaremos
a funcéo exercida pela tradicdo oral no filme dweasta Dani Kouyaté, do Burkina
Faso,Keita! O legado do griotNosso objetivo geral, assim, é perceber a relagfe
aspectos tradicionais da cultura oral e o filmadwt relacdo essa que pode caracterizar-
se como promotora de uma reafirmacgéo da expresdifioat e a necessidade de que os
povos africanos sejam representados a partir de pugorias experiéncias soécio-
culturais e politicas.

Palavras-chave: cinema; escrita; oralidade; Africa.

KEITA! THE GRIOT'S LEGACY: CINEMA, LITERATURE AND ORAL
ASPECT IN A CULTURAL REAPPROPIATION OF MALI

Abstract: the history of Africa, and consequently Mali, isnmarsed in the oral sources.
This work purpose is to analyze how the oral asp#litences the culture and what is
its role in the cultural setting from the literaduand African cinema. For this, we start
our journey from the influence and importance oé thral tradition in the socio-
historical construction. After that, we will invegite the role performed by oral
tradition in the movie of the flmmaker Dani Kougatfrom Burkina Fasdeita! The
legacy of the griot So, our overall aim is to understand the relatgm between
traditional aspects of oral culture and this movieis relationship can be characterized
such as a reaffirmation promoter of cultural expi@s and the need of the African
people be represented from their own socio-cultexakriences and policte.

Keywords: cinema; writing; orality; Africa.

De acordo com Ki-Zerbo (2010), Hama (2010), VangR2@l0) e Hampaté Ba
(2010), a tradicdo oral se apresenta para varie®spafricanos de maneira mais

significativa e evidente do que outras fontes, taisi0 a escrita. Segundo Ki-Zerbo
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(2010), a tradicéo oral, as fontes escritas e estigacdo arqueoldgica formam as trés
colunas que possibilitam o conhecimento da histdEe relacdo a investigacao
historica, Ki-Zerbo (2010) afirma que as fontesriéss relacionadas a historia africana
estdo dispersas e ainda hoje foram pouco estudddés.documentos podem ser
encontrados em bibliotecas da Europa, do Magesh,cidades da curva do Niger, bem
como na Asia e nas Américas. No entanto, é pregischaja mais esforcos por parte de
um numero maior de pesquisadores a fim de se dmlemcsobre essas fontes. Pelo fato
da historia da Africa sempre ter sido tratada cdmsidria marginal e de pouca
importancia, o autor afirma que muitos desses deatms ainda sédo inéditos.

No que se refere a arqueologia, inUmeras contdesiforam dadas a historia e
as culturas africanas. O siléncio dos objetos degigeificativamente sobre as
civilizagcbes mais antigas do continente, uma vezugua das caracteristicas intrinsecas
da descoberta arqueoldgica é, justamente, serivabj&inda que, nessa prética de
pesquisa, “apenas objetos-testemunho, enterradosagoeles a quem testemunham,
velam sob o pesado sudario de terra por um passsoosto e sem voz” (KI-ZERBO,
2010, p. XXXVII), ndo se pode recusar a histériae gnos apresenta: mudancas
climaticas, técnicas de producdo de alimentos, euiéos religiosos, estruturas socias,
entre tantas outras.

A tradicdo oral africana, por sua vez, é colocadiaKi-Zerbo com a mesma
relevancia que tém as fontes escritas e arquealgmois afirma que ndo se deve
enumerar esses trés pilares em ordem de import@dci@ntanto, no decorrer de seu
texto, na introducdo do primeiro volume da coleld@toria Geral da Africa(2010), ele
deixa entrever que a tradicdo oral é a mais germimaue mais se aproxima da forca
que a memoéria e a ancestralidade realmente ténseNesmtido, € enquanto trajetoria,
autoafirmacao, “lugar de memoria” e de resisténgia a tradicdo se faz presente e
necessdaria na continuagdo e conservacao da cytdando caracterizar-se também
enguanto aspecto descolonizador e emancipatémgoinge Nora (1993, p. 9):

A memoria é a vida, sempre carregada por grupossve; nesse
sentido, ela esta em permanente evolucdo, abed#lética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de seBBnthcdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manigsdasdceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizacoesPprque é efetiva e
magica, a memodria ndo se acomoda a detalhes qudatam, ela se
alimenta de lembrancas vagas, telescépicas, glahaifiutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensivel a todas asfgeéncias, cenas,

2 Grupo de paises formado por Argélia, Marrocosi@dia.
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censura. A memoria instala a lembranca no sagfadoemerge de
um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbsva fez, que
ha tantas memdérias quantos grupos existem, qué, glar natureza,
multipla e desacelerada, coletiva, plural e indiglizada

Conforme J. Vansina (2010), houve, no continentacafo, em certos
territérios, um destaque da linguagem oral sobl@guagem escrita, como entre 0s
povos mandingas, do antigo império do Mali. Poné&m podemos cair no erro de dizer
que tais comunidades eram basicamente de tradigBsimplesmente pelo fato de ndo
terem escrita, pois, certos povos, como os do Mallprizaram a oralidade em
detrimento a linguagem escrita, fazendo com quenaepa se sobressaisse a segunda.
Acreditavam, segundo o autor, que a palavra terermpagrisiona e também liberta; por
isso, ela é tdo importante no continente. A trailicdz de volta o passado e o atualiza.
Na boca do ancido, passado e presente se fundemendta com que o
espectador/ouvinte sinta dentro de si a forca des satepassados. A partir desses
conceitos, € possivel entender melhor, em taisradt o papel reservado giiot, poeta
e cantor que conserva e transmite a tradicdo arslatepassados, preservando a
memoria da génese e edificacdo das sociedadesigspgutence. E griot o guardizo
da memoria, da tradicdo e da conservacdo do peesenpassado e do passado no
presente. Ki-Zerbo (2010) afirma que a causalidadsente nas narrativas orais da
tradicdo ndo estd direcionada apenas para um tpagsado, presente ou futuro, mas
age na convergéncia de todos eles, na imbricagi@ssdéia entre um e outros, sendo,
dessa maneira, “o0 passado sobre o presente eem@ea®bre o futuro, ndo apenas pela
interpretacdo das fontes e o peso dos acontecimeassados, mas por uma irrupgao
direta que pode se exercer em todos os sentidosRM@&i KI-ZERBO, 2010, p. 24)
Como afirma Pierre Nora, “A memoria é um fenbmeaimsre atual, um elo vivido no
eterno presente” (1993, p. 9).

A tradicdo oral teria sua forga muito além da fatggalavra escrita. Para varios
povos da Africa subsaariana, ainda em conformidame Ki-Zerbo, a palavra tem
poder, pois tem as possibilidades de edificar eirar, trazer coisas boas ou coisas
ruins. Por essa carga magico-cultural, a tradigdbrn@o se da muito a traducéo, pois a
sua forca e a forca da voz que a pronuncia, ensoda e encanta jamais podera ser
apreendida em toda sua completude fora da tradiD&senraizada, ela perde sua seiva
e sua autenticidade, pois a lingua é a ‘moradeedoAlids, muitos dos erros que sao
imputados a tradicdo sédo provenientes de intépret®mpetentes ou inescrupulosos”

(KI-ZERBO, 2010, p. XL). Fator que nos leva a aae esse seja 0 motivo pelo qual as
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tradicdes orais foram e ainda sdo muitas vezega®des a segundo ou terceiro plano,
encaradas como uma forma marginal e pouco criveigdéria. Acreditamos que, para
ser compreendida, ela precisa ser vista em seuextontsociocultural, pois a
desterritorializacdo da tradicdo provoca interpt@ta erroneas e/ou mal-intencionadas,
desenvolvidas a partir de pesquisadores cujasdamEe se baseiam unicamente na
escrita. Com isso, em suas andlises, consideramagpe tradicio como mito ou
brincadeira infantil, deixando de lado sua baseagégica e sua ligacdo com a verdade
historica. Aspecto agravado ainda mais pelo fatonuetos desses pesquisadores
acreditarem que 0s povos que nao tém escrita dasetas ndo tém, por conseguinte,
cultura.

Sendo, portanto, dotada de forca, inclusive foafarenatural-ritual, a palavra
falada ndo pode ser perdida ou pronunciada de ugraiqrma, fazendo-se necessario
gue a mensagem, por seu turno, seja passada nonenpt@ o velar e o revelar. Por
isso, “a palavra é envolvida por apologias, alus8ebentendidos e provérbios claro-
eSCuros para as pessoas comuns, mas luminosaagp@tias que se encontram munidos
das antenas da sabedoria” (KI-ZERBO, 2010, p. X9. entanto, a tradicdo traz
consigo, em seu conto épico, fragmentos do passafio, condutor e o alicerce da
narrativa, onde se preserva a sabedoria e a menhdsiancestrais. “Quase em toda
parte, a palavra tem um poder misterioso, poisvpadacriam coisas. I1sso, pelo menos,
€ 0 que prevalece na maioria das civilizacdesafas” (VANSINA, 2010, p. 140).

Pelo fato de a tradicdo oral indicar muito maisci® a vivéncia desse ou
daquele povo, ela se caracterizaria enquanto unta fetegral na qual se encontram os
saberes, 0s costumes, as indicagcbes morais, a fatenaorganizacdo social
convencionada, bem como praticas magico-religidskss. contudo, além de revelar o
conjunto desses valores nos quais as sociedattessiam, também é capaz de recriar a
histéria. Tais aspectos dao originalidade a histéfiicana, estando, portanto, pautados

na esfera da experiéncia que revela uma dimens$éa e€pegitima da memoria:

Indubitavelmente, a tradicdo oral € a fonte histdrhais intima, mais
suculenta e melhor nutrida pela seiva da auteatieid‘A boca do

velho cheira mal’ — diz um provérbio africano — 8nala profere

coisas boas e salutares’. Por mais util que se@Jeoé escrito se
congela e se desseca. A escrita decanta, dissegaecneatiza e

petrifica: a letra mata. A tradigéo reveste de eamle cores, irriga de
sangue o esqueleto do passado. (KI-ZERBO, 2020XKIX)
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Hama e Ki-Zerbo (2010) afirmam que o africano @st&rso no mito enquanto
construtor da histéria, no qual o tempo mitico inprdial para o desenvolvimento da
vida. Vindo de tempos de “antes da historia”, oontiaz consigo os elementos que
estruturam as sociedades africanas. Com issodgdcaconduz a historia “fora do
tempo” linear ou cronolégico. Os periodos confungeme imbricam-se, sempre
desembocando no social. Esse tempo ligado a tadigdor ela conservado, rege o
desenrolar dinamico e coletivo da histéria. Paradicdo, o mais forte e importante é o
coletivo e ndo o individuo, uma vez que a narrajpaais separa a personagem

principal de seu cla, de seu povo e de sua teasteDnodo,

Nenhuma tentativa de penetrar a histéria e o &spéfos povos
africanos tera validade a menos que se apdie resmsmca de
conhecimentos de toda espécie, pacientemente ftalusrde boca a
ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séc(HBMPATE BA,
2010, p. 167)

De acordo com Vansina (2010), ha individuos espeatos em cada tipo de
narrativa. Esses especialistas podem ser, entr@spugenealogistas, pregadores
religiosos e contadores de histérias engracadagidd € um dos guardides, um dos
“Mestres da Palavra”, como diz Ki-zerbo (2010),tdeando-se pela possibilidade de
dar conta de varias espacialidades, de acordo camecassidade da ocasido. A
necessidade, entdo, da funcaogtiot aproxima-se aos “homens-memdaria”, de Pierre

Nora:

Quando a memdria ndo estd mais em todo lugar,aelaestaria em
lugar nenhum se uma consciéncia individual, nuntasée solitaria,
ndo decidisse dela se encarregar. Menos a memoriavida
coletivamente, mais ela tem necessidade de honatisutares que
fazem de si mesmos homens-memoria. (NORA, p. 12938)

No entanto, ogriot se afasta dessa conceituacdo de “homens-memadiia’ n
medida em que sua formacdo ndo é solitaria e eslaazia vivéncia coletiva. Ao
contrario, o ancido, para tornar-geot,encarrega-se da memoria coletiva a partir dos
ensinamentos que recebe dos mais velhos e ocuggaduncdo por tradicdo familiar.
Assim, se no Ocidente pode-se encontrar esses flfmmemoria”, solitarios
pesquisadores e arquedlogos de uma memodria jéi@daana Africa subsaariana pode-
se encontrar sujeitos coletivos, encarregados agecear a memoria coletiva, a histéria

e a cultura na qual estédo inseridos.
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As especialidades nas quais se dividem os variopogrde narradores nos
apontam algumas funcdes, ou intencdes, da tradi§gosem, entre outras, para
transmitir histérias de clas e dinastias, paratrde questdes publicas e oficiais, para
dar conta de questdes religiosas e de culto e tangaéa consolidar e ensinar sobre
tradices familiares, mais particulares do quelas ou dinastias. E, mais um vez, a

palavra falada tomando seu lugar de destaque @edsdes africanas:

O que se encontra por detrads do testemunho é pdalbomem que
faz o testemunho, o valor da cadeia de transmidadgual ele faz
parte a fidedignidade das memorias individual eto@ e o valor
atribuido a verdade em uma determinada sociedactesina: a
ligacdo entre o homem e a palavra. (HAMPATE BA,2Q4d 168)

Observamos no fragmento acima a relevancia queatéransmissao oral da
cultura, bem como o mérito daquele que foi iniciadoarte de narrar, pois a narrativa
esta repleta de bens e valores pelos quais as divaissas sociedades se baseiam.
Acreditamos néo se tratar, em tal caso, de umalesnigiealizacdo da histéria, mas da
conservacdo e continuidade dos aspectos sociaaslter religiosos construidos ao
longo do tempo e que sédo tomados como verdadegssemnciais. Isto posto, quando o
griot afirma que devemos observar o que fizeram os A porque eles, muitas
vezes, tiveram a sabedoria de agir corretamenteacdedo a conduta moral de
determinada sociedade ou para determinada situRgéiasso, servem de modelo aos
seus descendentes.

N&o quer dizer, com isso, que 0S povos que se daseram sob essa tradicao
figuem presos as experiéncias de um passado nitigtorioso, negando-se a encarar o
presente. O tempo nao é estatico ou simplesmentieoci acredita-se que ele é
dindmico e, assim, “esta invocacédo [do passado] sigwifica o imobilismo e nao
contradiz a lei geral da acumulacdo das forcas prdgresso” (HAMA; KI-ZERBO.
2010, p. 32). Por outro lado, também ndo podemobafeos olhos para praticas
socioculturais consideradas desumanas e que ddaceetas, inclusive, por intelectuais
e movimentos sociais africanos, como a pratica Heis& e da consequente
subalternizacédo da mulher.

Nas palavras dgriot Djeli Kuyaté, de acordo com Niane eBundjata ou a

Epopéia Manding#1982, p. 11), acerca da sua arte de narrar:

Sougriot. Meu nome é Djeli Mamadu Kuyaté, filho de Bintu Kt&/a
de Djeli Kedian Kuyaté, Mestre na arte de falar.sd¥ tempos
imemoriais estdo os Kuyatés a servico dos princigega do
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Mandinga: somo 0s sacos de palavras, somos 0 t@posgue
conserva segredos multisseculares. A Arte da Ralado apresenta
gualquer segredo para nés; sem nds, 0s nomes idosaigam no
esquecimento; ndés somos a memoria dos homensésitdavpalavra,
damos vida aos fatos e facanhas dos reis perantevas geracoes.

Em seu livro, Niane (1982) nos apresenta a naaativgriot, 0 conto épico,
heroico, daquele que tornou-se grande e notaved eatpovos do Mali, Sundjata Keita.
Podemos considerar como um fator de estranhamenmnta, epopeia, tdo resguardada
aos antigos gregos, ser contada por um negro rdrieaainda mais, sobre outro negro
africano e seus povos.

Dando um passo adiante do conto épico, segunda rasssideracdo, Dani
Kouyate, autor do filmeKeita! O legado do griof(1996), expde a ideia de que a
invocacdo do passado é a garantia de um presetde donsciente, alicercado sobre a
base da ancestralidade que, por sua vez, possibititfuturo no qual seja garantido o
reconhecimento e a construcdo da identidade deithoh com seu grupo e consigo
mesmo. Segundo Hama e Ki-Zerbo (2010, p. 33), “maddizer que se a histéria €, em
geral, justificacdo do passado, ela é também edwtdo futuro”. A tradi¢do oral, pois,
tem esse viés moral, de ensinamento; por essa@dstica também as narrativas sobre

povos, clas e governantes sao essenciais na edueagaconservacao da cultura.

Dentro da tradicdo oral, na verdade, o espirituahsaterial ndo estao
dissociados. Ao passar do esotérico para o exotaitradicdo oral
consegue colocase ao alcance dos homens, fdifers de acordo com
o entendimento humano, revek® de acordo com as aptiddes

z

humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conheaimeridncia

natural, iniciacdo a arte, histéria, divertimentoeereacdo, uma vez
que todo pormenor sempre nos permite remontar adadai

primordial. (HAMPATE BA, 2010, p. 169)

Assim, a tradicdo pode agir, como regulador soeasinando a todos como
atuar de forma moral, para que as forcas do umvesi® sejam desequilibradas, uma
vez que para 0s sujeitos pertencentes as religi@eionais, ou indigenas, africanas,
“existe a ideia de que a ordem das forcas cosmiods ser alterada por procedimentos
imorais” (HAMA,; KI-ZERBO. 2010, p. 33). Nas sociatks de tradicdo oral, os
aspectos considerados fundamentais, sejam referantéstoria oficial do grupo, dos
clas ou das familias em particular, ou ainda reteseas normas morais e as fungdes de
cada sujeito sdo ensinadas oralmente, esses & aspectos considerados importantes
para que uma determinada sociedade se desenvatvdrasismitidos com atencéo e

empenho tendo, inclusive, grupos sociais espea@ddz nessa transmissao e individuos

69



que sao escolhidos, principalmente por tradicaaliEmpara que possam aprender.
Além disso, essas vertentes, religido, politictates morais, funcdes sociais, estdo
intimamente ligadas entre si, como uma teia conapstinimeros fios, uns mais fortes
que outros, mas todos com importancias e funcdedases para a estrutura das

sociedades.

Narrativa oral, literaria e cinematografica em torno de Sundjata Keita e o império
do Mali

No territorio do Mali é muito importante a tradicaml, tanto que ha escolas
especializadas em transmitir oralmente a hist@saexperiéncias e a cultura locais
(KI-ZERBO, 2010). Essas historias e culturas quetsihsmitidas pela tradicdo fazem
parte da construcdo local dos povos que habitarel@darritorio; ndo sendo, entéo,
apenas fatos histéricos vazios de experiénciasjgiéficados, mas sim a transmissao
de algo muito mais forte do que apenas fatos,mammessao do corpo cultural, filoséfico
e politico que estdo na base da formacdo cult@sisdciedades. No seio da historia
melinense, deparamo-nos com Sundjata Keita, o florxddo antigo Império do Mali.
Sundjata € a figura historica principal no filtdeita!..., baseado na narrativa de Niane,
Sulndjataou a Epopéia Manding2982). Niane, na introducéo da obra, afirma qda to
a historia foi narrada por ugriot da Guiné, a quem ele deve tudo o que aprendea sobr
o povo malinke, do antigo Império do Mali.

O reino do Manden ou Mande (Mandinga), o qual wsi territérios maninka,
localizava-se na regido do Niger. O cla dos Kejteg fazia parte desse grupo, entre 0os
séculos XI e XIlI unificou todos os pequenos reimas regido do alto Niger. De

acordocom a explicacéo de Djibril Tamsir Niane @04. 146):

O berco dos Keita é a regido montanhosa do Maretantorno das
cidades de Dakadiala, Narena e Kiri. Ainda hojeayrovincia da
regido de Siguiri (Guiné) tem o nome de Kende (MajdMali e uma
alteracdo da palavra Manden, que se processouanfralbe; Mellit
é a variante berbere.

Sundjata foi o 17° rei no trono do Manden, aindasocante a Niane (2010),
chegando a ele ap6s a fuga de seu irmédo Dankararanfuentdomansa (chefe
supremo) do Manden. Dankaran dobrou-se ao pod8u@oro Kante, lider do cla dos

Sossoe (ou Sosso), o qual dominou os territériasngério de Gana, apos seu declinio.
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Entdo, com medo de enfrentar Kante, Dankaran fagandonando o trono. Nessa
ocasido, os povos do Mandem foram a procura dej&andjue vivia no exilio, por
causa da perseguicdo que sofria Tuman. Com a hatadhvitoria de Sundjata contra
Sumaoro Kante, o Keita foi empossadansa,em 1235, fundando em pouco tempo o
grande e poderoso império do Mali. Abaixo, o mapa térras do Manden antes das
investidas expansionistas de Sundjata Keita.

Segundo a tradicédo oral apresentada por Niane (20@verno de Sundjata foi
justo e prospero, sendo responsavel inclusive pefdantacdo da constituicdo do
Império do Mali. Sua importancia foi tdo grande ,qde acordo com o autor, foi
responsavel pela “codificacdo dos costumes e itdsrdque ainda hoje regem, de um
lado, as relacdes entre os clas Mandinka e, de,cagrrelacdes destes com os demais
clas da Africa ocidental” (NIANE, 2010, p. 151).

Niane (2010) afirma o quanto Keita foi fundamepiaia o surgimento do antigo
Império do Mali, bem como para o desenvolvimen&idnico e cultural de seu povo.
Em seu reinado, as tradicbes dos grupos conqusstimdam respeitadas, mantendo,
muitas vezes, os chefes tradicionais em seus pd@3os isso, ele conseguia que o reino
permanecesse unido, sem muitos problemas ou rebetdntra seu governo. Dessa

forma,

O carater flexivel de sua administracdo fazia cam ¢ império se
assemelhasse mais a uma federacé@o de reinos dagmsvdo que a
uma organizacao unitéria. Por outro lado, a exis#éde guarnicdes
mandenka nas principais regides garantia a sequrat mesmo
tempo que servia como forga de dissuaséo. (NIANEQ2p. 153)

Ainda de acordo com Niane (2010), o império expasséi a partir das terras
Mande, indo em direcdo ao oceano Atlantico atére@enbia e, ao sul, atingindo a
terra dos haussa. No século XIV, o Reino do Maletseu apogeu, entrando em
declinio a partir do século seguinte, com o enfagunento do poder central e a
ascensdo dos Songhai. ApGs algumas crises de &ocespoder central foi perdendo
forca e, com isso, ficando suscetivel a ataquepare dos povos tauregues e outros
grupos berberes. Além das invasdes a leste e taral@gste, as incursées portuguesas
naquele territorio, de igual maneira, comecaranbaaa o império, pois passaram a
influenciar nos problemas locais, dando protecpossibilitando que os reinos menores

se tornassem independentes do Mali.
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Os feitos de Sundjata Keita e o éxito de sua adtnagao fizeram dele um
grande personagem da histéria africana. Protagodest/arias narrativas e tradi¢oes, é
o fio condutor deKeital.., o qual nos leva a refletir acerca das possilnbdade
ressignificar a educacdo com base na identificagtaral dos povos marginalizados,
guiando-nos pelas divergéncias culturais existeet@se o Mali e o colonizador
europeu, bem como a imposi¢éo politico-cultural@msos daquele territorio. No filme,
portanto, a historia € constituida por um forte@rfahagico-espiritual, o qual, segundo
nossa interpretacao a partir dos historiados citagsse trabalho, pode ter influenciado
diretamente no desenvolvimento daquela sociedadia Keria, para essa tradi¢ao, o
filho do bufalo e do ledo, aquele cujo nascimenta fanunciado pelo oraculo sagrado,
o filho esperado que seria um gramegnsa um grande conquistador.

Na trama do filme, o jovem Mabo Keita estd em casaBurquina Faso, lendo
um livro escolar, quando vé aproximar-se um velbimém. E ogriot, que lhe anuncia
sua missao: ensinar Mabo a respeito de sua prbjstiéria, seu passado. Como, em
consequéncia disso, seu interesse pela escolauijnmitia uma controvérsia familiar
entre o pai de Mabo, favoravel a presencagdot que também o instruira quando
crianga, e a mae, preocupada com a situacao de hMabscola. O conflito, figurado na
na oposicao entre livro escolar nas méos de Mabuigita do velho orador, representa
o confronto entre modernidade e tradicao.

Voltando-nos a questdo da tradicdo oral e a histdleé Sundjata keita
percebemos que, se por um lado, no citado volunmidgao editada pela UNESCO,
Historia Geral da Africa os historiadores envolvidos no projeto valorira tradicdo
oral naquilo que dela poderiam extrair de verdadem relacdo a historia, por outro,
essa mesma tradicdo oral, voltada para os acometmsique justificam a cultura, a
historia e a politica social, se vale da narratiica para endossar as praticas sociais,
as tradicOes religiosas e politicas, a forca e mApcia dos clas e de determinados
individuos desse ou daquele grupo ou familia. Qorvdla palavra, estaria, nesse
contexto, acima da coeréncia da narrativa, do pesado tempo dentro de uma mesma
historia, da fidelidade aos fatos tal qual acormaoe O que mais importa, nesse caso,
seria a autoridade dos “Mestres da Palavra’ e slagdo com o poder que emana da
palavra.

No filme de Kouyaté, a vida de Sundjata Keita éiahge dificuldades e
superacdes, de acontecimentos sobrenaturais éesaiua avdé materna, conforme

encontramos tanto em Niane (1982), quanto Keita!.., era um bufalo que

72



atormentava as aldeias e cidades do reino de Diand@muma pessoa por dia. Varios
cacadores haviam tentado mata-lo, porém, nenhues deve éxito. Ou eram mortos
pelo animal ou saiam gravemente feridos. Djelibgriat responsavel pela educacédo no
cla dos Keita, narra o encontro entre o bufalo éais irmaos cacadores que percorriam
as terras do reino, impelidos pela vontade de naafara. Em certo momento de sua
busca, quando ja cansados, aproximam-se de um aiwiseam uma mulher a lavar
roupas. Um deles havia sido avisado por uma pomigaagpenas uma determinada
mulher poderia ajuda-los e que, no momento em tpge a& encontrassem, a pomba
cantaria para avisa-los que era a mulher que meaor. Entdo, assim que avistam
aquela mulher, a pomba canta. Eles aproximam ptnguse podem ajuda-la. A mulher
responde que ndo quer nada com eles, e recolheralega a roupa que lavava, senta-
se a sombra de uma frondosa arvore.

Os irmaos se interrogam sobre qual decisdo toraatalda negativa da estranha
senhora. Decidem, pois, segui-la, apesar de aparer@o querer conversa ou
aproximacdo com eles. Naquele momento, eles afastagia margem do rio e vao ao
encontro dela, iniciando um breve dialogo, chamamdi® mae e oferecendo-lhe um
pedaco de carne seca, o0 qual € puxado de formguaudda, que comega a comer sem,
no entanto, agradecer-lhes. Oferecem também beabiden pouco de fumo. Apods
receber todos os agrados, ela se adianta as pasgio$ cacadores dizendo que eles
estavam la para matar o bufalo, mas que ninguérerigothzé-lo porque ela, Do-
Kamissa, era o bufalo. Ao ver o medo dos irmaasubaer pede que figuem calmos e a

escutem:

— Muitos cacadores falharam, matei diversos efferieles. Mas tudo
tem um fim, minha hora chegou. Entrego-me a voo&s com uma
Unica condicdo: quando tiverem matado o bufalo, s@hrinho Do-

Samo vira recompensa-los; digam a ele que queresnnuuther e ele
Ihes trard as mogas e mulheres livres e vocéshesdol uma: a mais
feia. E minha filha de criagdo, chama-se Sogolae,dpra a luz a um
filho que dominara toda a savana. (KOUYATE, 1994)

Virando-se ao irmdo mais novo entre os dois cagad@o-Kamissa afirma que

ele € o mais corajoso e Ihe explica como deverdcepler para mata-la:

— Atras do grande arbusto ha uma roca, uma pedra evo, VOCés
devem pagar essas coisas assim que estivermo® feeritente.
Encare-me trés vezes, meu corpo tremera e eu ssgoénei. Jogue,
uma por uma, cada coisa para tras. Agora, déenuanpadavra.

— Damos nossa palavra, respondem.
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- Entéo vao, meus filhos, que Deus vos proteja. UKATE, 1994)

Os irméo fazem tal qual explicado pela mulher-lmifalconseguem mata-la.
Fazendo como prometeram, vao até Do-Samo infornt&lmorte do bufalo e levam
Sogolon como recompensa. Como a mulher-bufalo hditoague de sua filha nasceria
aquele que iria dominar toda a savana, eles tentpossui-la, mas a moca se rebela e
eles, entdo, levam-na amansados mandinga, Nare Maghan.

Maghan havia sido avisado por um cacador, inicrambcultos tradicionais, que
seria oferecida a ele uma jovem, terrivelmente fe@s que daria a luz ao seu sucessor,
o qual tornar-se-ia um granaeansa O filho primogénito do rei, com isso, ndo seria
aquele que herdaria o trono. O soberano ficaral@aolo com a fala do cacador, mas
respeitara e acreditara em sua capacidade de sanwem os espiritos e divinar sobre
o futuro. A espera foi grande, mas logo outros d@igadores entraram na cidade
acompanhados por Sogolon Kedju, no intuito de gateam-na a Nare Maghan. De sua
unido com Sogolon nasce Sundjata Keita, o futundddor do antigo império do Mali.

O encontro entre mulher-bafalo e cacadores, natnaarpublicada por Niane
(1982), apresenta-se diferente da do filme, poréam o mesmo desfecho. Os
cacadores, presenteando Nare Maghan com Sogolditan-lhe como tinham matado

o animal:

O rei Do Mansa Nhemo Diarra, havia prometido assnizélas
recompensas ao cacador que matasse o bufalo. Desidbois, tentar
a sorte e foi assim que penetramos no pais de DmoColhar
vigilante, avangamos com precauc¢do, quando pera=bema velha
mulher junto a um riacho; ela chorava, lamentayaasermentada
pela fome; nenhum transeunte se dignara até eatépsk junto a ela.
Ela rogou-nos, em nome do Todo-Poderoso, que |esed®s algo
para comer; movido por seus prantos, aproximei-nieeedo meu
alforge alguns pedacos de carna salgada. Depotomer, ela me
disse:

— Cacador, que Deus te pague pela esmola que ne (E$ANE,
1982, p. 21)

Enquanto em Niane (1982) os cacadores encontranamlteer-bufalo abatida,
sofrendo de fome, erKeital.., por sua vez, ela é retratada de maneira altide,r
selvagem, mas sem choro ou pedidos de cleménaiece?aos, com isso, quegoiot
Djeliba, ao invés de nos apresentar a fragilidadpidla mulher, expde sua forca vital e
magica, além da necessidade de garantir que ondedé sua filha de criacdo se
cumprisse. Como ja nao fazia parte do reino, Sogtiitha um futuro de provavel

abandono.
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Nas palavras dayriot, Sundjata Keita tem descendéncia especial, magica.
Apenas dessa forma ele seria capaz de conquistas tirritérios e levar seu nome tao
longe. O espirito do bufalo e do ledo fizeram dé&aKem grandemansa Ao nascer,
segundo as narrativas de Niane (1982) &dra!..., uma forte chuva sobreveio a
regido e um raio cortou o céu, iluminando-o, asgire 0 pequeno Keita chegou ao
mundo. A primeira esposa deansaNare Maghan encheu-se de inveja, pois temia que
o filho de Sogolon depusesse do trono seu primtmékssim, ela tentou que feiticeiros
pusessem fim a indesejada gestacdo, porém naartiv@ito. A filha do bufalo estava
protegida por trés mochos, uma espécie de comugapgusaram sobre o telhado da casa
de Sogolon (NIANE, 1982).

ApOs o0 anuncio do nascimento ao rei, Nhankuman Beiafiel amigo, o sauda,
chamando Sundjata de “0 menino-ledo, o menino-OUfENIANE, 1982, p. 30),
fazendo referéncia aos totens protetores de Maghae Sologon. Sundjata havia
nascido sob os auspicios dos céus, o0s espiritodeg@mm e o tornaria o grandensa
o conquistadorfundador do império do Mali. No filde Kouyaté, a narrativa se
aproxima do livro de Niane, também apresentanddaakemmo descendente de uma
linhagem nobre e magica ou divina.

O filme conta, em seu elenco, com Sotigui Kouyatéerpretando Dijeliba

Kouyate; Seydou Bormo papel de Sundjata keita; Hamed Dicko no papeMdbo,
Blandine Yaméogo como Sogolon e grande elencoraaat, ao chegar a cidade a fim
de iniciar um jovem na tradicdo, griot Djéliba, depara-se com as dificuldades e
(im)possibilidades de levar a cabo sua missaoshténcia por parte da mae do jovem
e também do professor da escola regular fard canpegrcebamos as diferencas entre a
tradicdo baseada na narrativagimt naquela comunidade do Mali e os ensinamentos
escolares. Essa discussao nos leva a relacaodeinsdradicdo e modernidade, mesmo
apos a descolonizacao europeia.

Em relacdo a narrativa filmica, o que estd em @oesilém da historia de
Sundjata Keita, segundo nosso entendimento, ésabimade de resistir as imposicoes
sécio-culturais dos europeus sobre os africanpsregonseguinte, sua diaspora. Muito
mais do que um mito fundador ou uma histéria inegat como alguns poderéo
considerar, nos é apresentado na narrativa ceatrpersistente colonizacdo pos-
independéncias, a colonizagdo das mentes, queyma fapresentada no enredo, leva-

nos a crer que afastou diversos grupos de suasdeacculturais e de pensamento.
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Consoante Ngugi Wa Thiong'o (2007, p. 31), e apmaido sua afirmativa
também ao campo da literatura, afirma que “a arientatografica tem o dever de
desmascarar a descolonizacdo parcial da maioricestaslos na Africa”. Ainda que
possamos discordar do tom de imposicado que sumadiva possa conter, concordamos
com as possibilidades da aplicacédo das artes npccpoiitico e de engajamento social
que, no caso especifico analisado por ndés, comaatevisibilidade historica, a
inferiorizacdo cultural e a pretensiosa concepcaoingxisténcia de conhecimentos
epistemoldgicos nas diversas culturas africanagidd Djeliba, deKeital..., posiciona-
se contra o conhecimento oficial ensinado nas asdormais no Mali, imposto pela
autoridade colonial e que persiste mesmo depdisdggpendéncia.

A representacdo do africano, continental e/ou diasp, ndo deve mais ser
aguele que esta presente de maneira muito fortartessocidentais do século XX, qual
seja: a de um povo atrasado, sem cultura, senrihiséém capacidade de oferecer algo
além de sua “maneira tribal de ser”. Essa repras@atprecisa ser construida, como nos
adverte Djeliba, com base na propria cultura dospa@fricanos, em sua histéria, em
suas construcfes epistemologicas e sua ansia dm sespeitados e, ainda mais,
agentes de sua propria historia. Assim, no intdéocavancar em direcdo a libertagédo
social, seria imprescindivel que esse avanco #vessi passua descolonizacédo
epistemoldgica ou, aproximando-nos a Thiong'o (20@7descolonizacdo das mentes.
Nesse sentido, 0 cinema e a literatura configuraroesno aliados para a quebra dos

esteredtipos construidos e impostos sobre a Africa.
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ROLIUDE: A MAQUINA MARAVILHOSA QUE FABRICA GENTE

Cleia da Rocha Sumiya

Resumo:Este artigo intenciona refletir sobre a possibiliel de ler o romandgolitide,

de Homero Fonseca, como uma narrativa em que serfaro passado historico”, mais
particularmente a historia cultural do nordestesiteao na primeira metade do século
XX. A chegada do cinema hollywoodiano e suas r&ag®m o imaginario da cultura
popular nordestina serd a tonica da narrativa #d&Bum narrador, bem ao modo de
Walter Benjamim, que ainda sabe contar histériarakativa de Bibiu percorre quase
um século, estabelecendo uma ponte entre 0os atnatdos pessoais e historicos; ele é
um narrador situado no presente que, usando dassosc da memoéria cria uma
narrativa em que mistura os elementos da cultuugitar e popular, efetivando,
portanto, um panorama da vida cultural do nordestsileiro no tempo descrito.

Palavras-chave romance histérico; romance contemporaneo; cinema.

ROLIUDE: THE WONDERFUL MACHICHE THAT MAKES PEOPLE

Abstract: this article intends to reflect on the possibility reading the Homero
Fonseca’s novelRolidde as a narrative that “stages the historical pastire
particularly the past of the cultural history ofaBilian northeastern in the first half of
the twentieth century. The arrival of Hollywood ema and its relations with the
imagery of popular Northeastern culture will be teynote of Bibiu's narrative, a
narrator and the manner of Walter Benjamin, whib lstiows how to tell stories. The
narrative of Bibiu runs through nearly a centuistablishing a bridge between personal
and historical events ; he is a narrator situateahind that using the memory resources
creates a narrative that mixes elements of cldssicd popular culture, effecting
therefore an overview of the cultural life of na#istern Brazil in the described time.

Keywords: historical novel; contemporary novel; cinema.

Na capa do livro de Homero Fonseca (2007) aparesegainte descricao:
“Roliatde um romance picaresco, aventuroso e cinegnafico”. Inicialmente o proprio
titulo nos chama a atencdo pelo abrasileiramenttedoo ingléshollywood usado
metonimicamente para destacar a industria cinemé&tog americana. No decorrer da
leitura, notamos que este abrasileiramento ndor@cd com os termos de dificil
prondncia, mas também com os icones da propriarauimericana retratados nos

filmes que Bibiu, o personagem, nos narra.

"Doutoranda em Estudos Literarios pela Universideetieral do Parana.
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Como a capa afirma, essa € uma narrativa picapesgaie desloca a agdo dos
filmes para a prépria vida de Bibiu, um nordestmejo malandro, meio andarilho, que
tem como profissado contar filmes. Mais que luazarillo de TormesBibiu, ainda que
mais consciente, em muito se assemelha a um Dof@uiau ao tipico bufdo cortés de
muitos séculos atras, levando suas historias imtgas e aventurosas pelo sertdo
pernambucano que nao tinha acesso ao cinema.

Rolidde é um livro sobre cinema, sem davida, mas é aimddiwo sobre a
importancia do cinema na cultura e no imaginariasiteiro da primeira metade do
século XX. Neste sentido, nossa analise propdeadista de adjetivos com as quais 0
autor qualifica seu livro se acrescente o termtHhc.

O termo romance historico, invariavelmente, remate ensaio de Gyorgy
Lukacs, do qual, por razdes que explicaremos nikésee, o livro de Homero Fonseca,
em muitos aspectos, se afasta. Por uma questaspdgoendo aprofundaremos a
discusséo sobre a origem e o percurso das nagdtisgricas e suas teorias criticas. O
que propomos é fazermos um pequeno levantametitbajue ajude na nossa leitura.
Os interessados encontrardo maiores informacdestestos como o0 “Romance
histdrico: das origens escocesas ao Brasil finidag¢2011), de Marilene Weinhardt.
Neste artigo a pesquisadora aponta 0s textos oxitec tedricos mais relevantes,
publicados no Brasil, acerca do romance histédeosua origem na Escoécia do século
XIX até a producéo brasileira do final do século.XX

O texto de Gyorgy Lukadd romance historicopublicado incialmente em 1939,
ainda € tido para muitos como o direcionador teéciitico do que seria esta
modalidade narrativa que “encena o passado histOfWEINHARDT, 2011, p. 33).
Para o critico marxista o romance historico sumgai partir do século XIX com a
producdo de Walter Scott. Partindo da caracterzal® modelo scottiano, Lukacs
prescreve quais sao as caracteristicas que tamanm romance historico, filiando
autores e obras a esta modalidade.

Para Lukacs (2011, p. 33) o que caracterizarimehto histérico do romance
seria “o fato de a particularidade dos homens atdarivar da especificidade historica
de seu tempo”, ou seja, as particularidades do demgidrico deveriam direcionar a
acdo dos personagens. Embora as figuras empiriaessgem ser representadas no
enredo, a elas ndo caberia a acao principal, maasicamadas intermediarias e baixas
da sociedade, ou seja, aos chamados “herbis matliahoconsciéncia da historia,

buscada pelo critico marxista, determinava tambéenagacdo narrada deveria ocorrer
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num tempo pretérito a vida do autor, num passastartte ao qual o presente se ligaria
numa cadeia sincronica e evolutiva.

Para Gyorgy Lukacs, o romance historico so serssipel por meio de uma
consciéncia da histdria coletiva perpassando @rkasindividual, por isso para ele a
forma entre em declinio com o Realismo e o Namad, movimentos literarios em que
se focaliza o individualismo do mundo burgués erdativa de retratar fielmente a
realidade, mesmo que para isso se suprimisse regasfmotrizes essenciais da historia”.
(LUKACS, 2011, p. 253).

Muitos criticos posteriores confirmaram a importando trabalho de Lukécs,
embora discordassem de alguns de seus pontosreslu@omo diz Perry Anderson
(2007, p. 205) “qualquer reflexdo sobre a estrardjatoria desta forma deve partir de
Lukacs, ndo importa quanto se afaste dele em sefidafirmacéo de que o romance
histérico teria acabado, apdés a inauguracdo dasmeal burgués, hoje é um dos
pressupostos lukasianos mais combatidos entre esdie®s. O romance histérico
mudou desde Walter Scott, mas continuou existidioitas vezes mudou-se até o
nome dessa modalidade. Linda Hutcheon (1991, p.i2®)ortante critica do tema,
chamou demetafic¢do historiografica narrativa que mesmo autorreflexiva se apropria
de “acontecimentos e personagens do passado”’. Seywtenton (1993) atualizou o
texto de Lukacs e contemplou a narrativa da Amétatina em suas analises, mas
assim como Hutcheon, concluiu que o nome romans®ritio ndo daria conta das
novas caracteristicas do género. Para Menton, estaliante deum novo romance
historica

Na esteira dos novos textos basilares sobre esshlidede narrativa se
inscrevem o nome de Fredric Jameson (2007) e d@tgdocPerry Anderson (2007).
Jameson, bastante ligado a teoria de Lukacs, neogativo e sugestivo texto “O
romance histérico ainda possivel?” salienta querend romanesca do século XIX
mudou tanto para se adequar aos pressupostos danmdadle que fica dificil afirmar
que o que vemos hoje é ainda um tipo de romantéribs Contrariando a teoria de
Hutcheon, para quem o presente esta sempre didilogam o passado, ainda que seja
para desconstrui-lo, Jameson afirma que atualnvergenos numa espécie de presente
continum no qual o olhar para o passado s6 se da porsigéads de evasao, ademais o
publico se misturou ao privado, e as catastrof@strgs, ou seja, aqueles conflitos que
provocavam a consciéncia da historia sobre o iddivise tornaram cotidianas. Essas

mudancas na relacdo do homem com a historia e céempo impossibilitariam o
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romance historico, que segundo Jameson (2007,5), 4&ria aquela narrativa em que
se articularia “uma oposicdo entre o0 publico outdhiso (definido seja pelos
acontecimentos, crises, lideres) e um plano indaliddenotado pela categoria que
denominamos personagens.” Para ele, na moderndissi@veu-se esta dualidade de
planos que seria “a condi¢do indispenséavel paraisiéacia do romance histoérico.”
(JAMESON, 2007, p. 202).

Perry Anderson participou do mesmo evento em queesan proferiu a
conferéncia acima citada, e seu texto “Trajetouumb@ forma literaria” responde as
reflexdes do critico. Anderson, assim como Jamesgoma Luk&cs, no entanto sua
andlise segue outra direcdo. Ao contrario de Jamese acredita que o romance
historico ainda resiste reinventando suas formambjetos. Alias, para Anderson o
romance historico ou esta “forma literaria” come ptefere chamar, nunca deixou de
ser produzido desde o século XIX. Na sua concepdésde entdo se produziu um
“imenso monte de lixo”, sem duvida, mas ainda assiam romance historicos. Para o
autor o momento atual € muito proficuo para essadmarrativa, principalmente na
América Latina, que saindo de um periodo de diaglwente necessidade de revolver
seu passado

Se para Jameson as tragédias cotidianas impdadssibidi olhar para o passado,
Anderson acredita que € justamente isso que lellkantem contemporaneo a tentar
entender seu percurso no tempo. Ele entende o oenestorico como “forma literaria
que lida com uma concatenacdo de acontecimentoécgrlmo passado”, e neste
sentido, o romance histérico atual pode ser vistorio uma tentativa desesperada de
nos acordar para a histéria” (ANDERSON, 2007, p. d%8o0 uma fuga da historia,
como acredita Jameson.

Este pequeno percurso tedrico-critico, acerca doange historico, ndo é
suficiente para explicar a profundidade do teman @@ menos as diversas posicoes
criticas sobre ele. O nimero pequeno de estudittados também ndo da conta da
enorme producdo académica em torno dessa form@riite mas esperamos ter
conseguido recuperar brevemente a discussao atuakreo do tema. Citado o conjunto
de textos acima, nos resta apontar em que diregésamandlise de ficcdo histérica
segue. Estamos tomando como ponto de partida mdasasamente o texto de Lukacs,
mas também ndo podemos descartar suas contribuip@emo para a andlise de uma
narrativa contemporanea. A esse texto basilar seseaoutros para fundamentar nossa

concepegao.
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De forma resumida, estamos pensando a fic¢do ioetade acordo com a
definicdo de Marilene Weinhardt em “O romance histona ficgdo brasileira recente”,
no qual a autora afirma que a base desse subgérsei® relacdo com a historia, mas é

necessario que esta relacao se processe de mabifiesp Segundo a autora:

Reservamos tal denominacdo para o texto ficciomal que a

historicidade é determinante para o enredo, oy aejra em que a
inscricdo dos fatos narrados em um determinado depgzsado é
decisiva para que eles tenham ocorrido como té¢ enodo explicito

ou ndo, o texto dialoga com o discurso histériao,neelhor, com

discursos histéricos. (WEINHARDT, 20064, p. 137)

Observamos que no romance de Homero Fonseca es@nf® a conjugacao
entre os eventos passados e o0 enredo, portantenpospuma leitura ddoliude
filiando-o0 ao conjunto da ficcéo histérica contemgmeza.

Em recente trabalho sobRolilide apresentado em 2012, no Xlll encontro da
ABRALIC, enfocando a questdo de fronteiras, Weidhamonfirma a presenca do
discurso historico e a ligacdo dos fatos histormms as “informacdes sobre a vida do
herdi, sem hierarquizacdo”, ou seja, podemos afimpo@ a ficcdo em destaque, por
meio de seu enredo, “lida com uma concatenagdocdeteximentos publicos no
passado” (JAMESON, 2007, p. 19), portanto pode, solersos aspectos, ser
interpretada como ficcao historica.

No romance, a relacdo entre os acontecimentosdadapéssoal do personagem
se misturam a outros da vida social e cultural &@mle XIX; as referéncias locais se
relacionam com as referencias externas, trazidés @aeema. De forma que os

discursos hibridos marcam a narrativa desde aepegsio de Bibiu:

Sem pabulagem, a minha vida daria um filme, dedses

movimentados. No capitulo das ingresias, Carlit@searito podem
empatar comigo, mas vencer, ndo. Na parte da gakanémbora feio
e mirrado, ndo tenho do que me queixar. A repraséont feminina
sempre me tratou com a fidalguia merecida por Rodélentino ou

Tyrone Power. Isso, claro, nos tempos em que ea &wontado num
trem, visitando tudo que era lugarejo destas bsenizando juntava
gente pra me ouvir, talqualmente fosse eu um Lea@bmes de
Barros ou um Pinto do Monteiro. Posso mesmo |herdque a
historia da minha outrora afamada pessoa é umaimaisie lenda
inventada e verdade verdadeira, um eninhado detem@mtias que
nem eu mesmo sei mais o que é de vera, 0 que EgBweA comecar
pela escuriddo que assombrou o mundo na hora emegume

inaugurei. (FONSECA, 2007, p.13)
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Como observamos, no excerto acima, na personaliiadbiu se misturam as
referéncias externas (Carlitos, Rodolfo Valentia@gs referéncias nacionais (Oscatrito,
Leandro Gomes de Barros), sem que haja, necessatianuma hierarquia entre elas.
Essa relacdo € possivel gracas a uma dinamicaitéstduito especifica, um conjunto
de for¢cas motrizes, que trataremos mais adiante.

Roliide nos narra a biografia de Bibiu juntamente com @ppa histéria da
ascenséo e declinio do cinema no imaginario bnasil®arte dessa afirmacdo pode
parecer absurda, dado que qualquer cidadezinhantdaor possui hoje uma sala
exibicdo, no entanto, visivelmente mudou a relaf@» espectadores com as narrativas
exibidas. No romance, vemos que o cinema possuifung@o formadora, ou seja, as
narrativas cinematograficas sdo tomadas e incatpsra propria cultura brasileira,
tornando-se parte do imaginario e da tradicdo daslbiros. Bibiu subverte as histérias
que conta e o proprio cinema subverte a visdo dehgtdria pessoal e da prépria
histdéria oficial. Talvez dai decorra o encanto retrgl que o livro suscita no leitor.
Homero Fonseca consegue recuperar por meio doclpasti da parddia a narracéo
cinematografica e transpo-la para a propria vid8ieu, que se torna tdo grandiosa e
ficcional quanto os filmes que ele conta.

Na narrativa de Homero Fonseca, a histéria oficishcrificada em beneficio da
imaginacéo criativa da personagem, e este semal&idm elemento que afastaria a
obra da visdo do romance historico de Lukacs eroxaparia mais do conceito de
metaficcdo historiogréficalifundido por Linda Hutcheon (1991), pois a comgéepde
histdria apresentada no romance se aproxima muie das possibilidades modernas
de se pensar o discurso histérico. Claramente, esé@mmos diante de uma histéria
herdica, que enfatiza os grandes fatos histérimascando-os sob a égide de verdade
imutavel. Pelo contrario, todos os fatos historicée relatos da perspectiva de seu
alcance na vida do povo, por meio de um discunslet@de ironia e humor.

Este modo de relacionar os acontecimentos hisgrit& é uma criacdo
exclusiva de Homero Fonseca. E, antes, uma teralédei romance historico
contemporaneo derivado das proprias mudancas roursis histérico. E preciso
lembrar que, ao longo do século XX, os propriostohigzdores reformularam e
ampliaram os campos de pesquisa histérica. Termwm distoria Cultural, Historia
dos Costumes, Histdoria das Mentalidades, entreo®ytassam a figurar no rol dos

estudos historicos e possibilitam uma aberturanddisz historica, ndo mais centrada,
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exclusivamente, na histéria monumental e na biardbs grandes personagens
histéricos.

Desta forma, eniRolilde parece que estamos diante da tentativa de figurar
historia cultural ndo oficial das camadas populamsncipalmente, do nordeste
brasileiro. Os elementos destacados na biografiBilbie séo aqueles que em algum
momento fundamentaram a vida do povo brasileirosens mais diversos aspectos
culturais, tanto proprios da cultura interna corsaroportados: o cinema, o futebol, o
circo, a coca cola, os almanaques de cordel.

Os fatos historicos e politicos destacados, coomeeatdo da revolugéo de 30, da
segunda guerra, do marxismo, do golpe de 64, agrareempre sob a ética da imersao
num universo maior que € a cultura e a vida biigsile intimamente associados ao
percurso do personagem.

Homero Fonseca se apropria do cinema, que no eetamiporal escolhido é
uma forga cultural estrangeira — lembremos queéda sle filmes destacados em sua
narrativa, apenas dois sédo producdes brasileigaara- falar do que é tipicamente da
cultura popular brasileira: o forré, a culinarizdf a paixao pelo futebol, as cantigas
populares, o cordel, os cantores de radio. Nestédeeo elemento estrangeiro, o
cinema, passa por um processo de transculturacao.

Esse modo cultural retratado, sem davida, em naiitda pode ser visualizado
hoje. Tendo em vista isso, alguns pesquisadoresrigoa argumentar que nao estamos
diante de uma narrativa histérica, pois é consens@ quase todos os criticos do tema
que para haver ficcao histérica a mudanca entessaalo e o futuro tem que ser visivel.
No entanto, podemos destacar que o Brasil aprekepiar Bibiu/Homero € um pais
essencialmente agrario, em que o elemento do @EgEsta muito presente, bem
diferente do contexto atual. Ou seja, ndo ha aliaia presenca da globalizacdo que,
atualmente, identifica e separa todos os povos.

Bibiu pratica, sem dudvida nenhuma, em processonti®pofagia da cultura
estrangeira, o que hoje nao se verifica mais, jpahmente na relacéo do telespectador
com o cinema. O brasileiro hoje “consome” muito sres producdes americanas, mas
nao consegue aplicar nelas a cultura local. Ralitde um exemplo claro desta
antropofagia se verifica na histéria de Bibiu com fazendeiro patrocinador de suas
historias:

Na fazenda do coronel Patu eu s6 devia ter o coidagdcontasse que
filme fosse botar na histéria personagem obrigatanma onca. Que
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podia ser parda ou malhada. Mas tinha que ser png®ali em
vante, toda vez que eu contava um filme ali peje(pabotava onca
no meio. Até na paixao de Cristo, quando contaagutezes, inventei
gue, quando Jesus estava crucificado, coitado, eegar uma
sucuarana botando pra correr os romanos. Mas ésskeis de
rondar a cruz, reconheceu quem tava ali e foi esmbem fazer mal
pra ninguém. (FONSECA, 2007, p. 63)

Ao reivindicar que se coloque uma onga, animateéimla fauna brasileira, nas
estorias hollywoodianas, o coronel Patu esta irgengeemente subvertendo a ordem
cultural da globalizacéo, ou seja, aplicando o el#m regional para o universal. Sem
davida,Roliudeefetiva um transito entre fronteiras do regionakional e internacional
conforme, enfatiza Marilene Weinhardt (2013) neifado artigo sobre o romance. No
entanto, nos parece que a apropriagdo do estrargginpre serve ao regional. O que
Bibiu tanto ama ndo € o cinema americano, mas aiidis narrativo transposto ao
cinema, do qual se apropria para contar histondgsrias do seu universo cultural.

Como vimos, Bibiu acata o pedido do coronel e oripara ao seu préprio estilo
de contagdo dai em diante. O abrasileiramento tdrihs de “Rolidde” se d& de
diversas formas: Bibiu subverte nomes: quem as<istsablancaha de se recordar que
a heroina ali ndo se chama Nilza; transpde elemetdocultura nordestina para as
histérias narradas, ainda no mesmo filme, o casakr@so é comparado a Lampido e
Maria bonita e pela protagonista intercede Nosssh@ea do Perpétuo Socorro. Ao
contar o filmeNo tempo das diligénciasle descreve a farta mesa “com cuscuz,
macaxeira, jerimum, queijo coalho, carne de schgopa” (FONSECA, 2007, p. 172).
Poderiamos dizer que ha um apagamento dos tracogtdea americana em proveito
da cultura nordestina. No processo inverso, o py@ibiu compara sua vida a de seus
her6is de cinema, e suas realizacbes as dos gramteslos cinematogréficos,
afirmando que sua vida daria um filme, comparanda galanteria as de Rodolfo
Valentino ou Tyrone Power, sua coragem a de Johyn#/a& sua namorada a Dorothy
Lamour.

Em Rolidde tudo é ficcdo, inclusive os fatos histéricos inegjmente mais
“verdadeiros”. O relato no qual Bibiu narra suaayidemelhante ao Riobaldo de
Grande sertdo: veredagercorre basicamente todo século XX. Bibiu nasoel@ll e
ao finalizar a narragdo esta prestes a completan88. Tendo em vista a cronologia de
sua existéncia teriamos quase um século. Ele actrapas principais fatos que

marcaram o século XX e, segundo ele, toma parteneitos, numa visdo em que a
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histéria oficial se debruca sobre sua propria hisfdessoal. Este € sem davida, um dos
elementos que possibilitaria a leituraRigitdecomo uma fic¢éo historica.

A historia oficial ndo apenas influencia Bibiu,ambém redirecionada a partir
de suas acbes, mesmo as mais cotidianas e bamais,m® exemplo da Revolucdo de
30, cujo sucesso é atribuido por Bibiu a si megpogs 0 sumico da carta que levava
aos superiores tinha mudado o resultado da Rewwml@@ntrariamente ao que afirma
um jornal local, sua acdo ndo € herdica, e o sumicecarta se da devido a uma
emergéncia escatoldgica e néo ideoldgica. Aindaogiz¢o relatado seja ficcional, ele
nos chama a atengdo para uma perspectiva atuatddaaoficial, que € a humanizacao
dos grandes personagens da Historia, em faceaedatciais.

Neste sentido, citamos, por exemplo, a recuperdgacelato, por Schilichta
(2006), do padre Belchior que acompanhava D. Pedsomargens do Ipiranga, e que
fugindo das narrativas oficiais, apresenta um i@gar confuso, montado numa mula e
com dor de barriga, pouco antes de dar o tdo famsode independéncia, retrato da
figura historica que em muito difere da figura hemGmortalizada no quadro pintado
por Pedro Américo.

EmRolitde a importancia do personagem Bibiu nos rumos dalBedo de 30,
embora ficcional, € assumida no enredo como fatiolice, assim como o batizado de
seu primo pela figura histérica de Franklin DeldRoosevelt, entdo presidente dos
Estados Unidos, ou seu encontro com Roberto Rogsalima “zona” em Pernambuco.
A estranheza da vida de Bibiu, sua notéria terdgatie contar fatos absurdos como
verdadeiros ou de investir os “causos” e “anedopagiularmente inventados como a
pecha de “verdade verdadeira”, possibilitam ao@iajue desconfie de casos plausiveis,
como o de relacdo de seu tio com o presidente eamexj ou do seu encontro com
Rosselini.

Se na narragéo de alguns fatos Bibiu tenta padgagéa por verdade, em outros
ele claramente nos relata o carater ficcional dmmps narra, mas, por outro lado, nos
mostra como aquilo foi tomado por verdade aos ofltopovo, principalmente do povo
mais simples. Um exemplo disso é episédio em gee@b conta como ele se passou
por herdi da Segunda Guerra. Inicialmente, usuflwmimaterialmente dessa mentira, e
depois exagerando tanto na ficcdo que acabou ficaodhecido em sua cidade como
“0 homem que matou Hitler”.

Por meio desses discursos, a obra de Homero Fopseuoée que repensemos 0

préprio carater de veracidade do discurso histéeoo contraponto ao discurso
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ficcional. Como apontou Walter Mignolo, (1993, 23] a diferenciacdo entre um

discurso e outro se d4 em vista de “uma convengudiva”. Convencionou-se a

Historia como discurso em que deve imperar a véade e a Literatura como discurso
em que a ficcionalidade é aceita e até buscadar femh convencdo, neste caso,
significa dizer que a tradicional fronteira enteedmas praticas seria mais “politica” do
gue natural.

O Narrador deRolitde apresenta uma aguda consciéncia do carater doplo d
discurso histdrico enquanto possibilidade de ficalmlade e veracidade. Sua prépria
vida se insere neste paradoxo entre a historificgd@o: “posso mesmo lhe dizer que a
histéria da minha outrora afamada pessoa € umanaide lenda inventada e verdade
verdadeira, um eninhado de acontecéncia que namesmo sei 0 que é de vera, 0 que
€ invencao” (FONSECA, 2007, p.13).

A estrutura da obra separa o discurso ficcionalawacgéo tipicamente ficcional
(filme) da narrac&o que tenta se inscrever comoudi® com presuncao de veracidade
(vida de Bibiu). E 6bvio que, enquanto leitor, sabe que a vida de Bibiu é uma ficgéo
porque seu relato esta dentro de um livro que mEs@pta como romance, no entanto, o
narrador a apresenta como uma construcdo que lasstanir-se como verdade,
préxima do relato de memdrias ou da autobiogr&fineste sentido podemos dizer que
cabe a prépria personagem refletir sobre o statugdonalidade tanto na sua propria
estdria quanto na histdria oficial.

Mesmo nos capitulos dedicados a vida de Bibiu vequesaquilo que ele nos
conta esta sob a influéncia da ficcdo cinematagaft neste sentido que o personagem
de Fonseca se assemelha a um D. Quixote, incapsepdear a ficcdo da realidade. Na
estrutura organizacional da obra, o autor optaip@rcalar um capitulo da vida de
Bibiu com um capitulo sobre um filme. A obra espasada em 21 capitulos, sendo que
no ultimo o personagem faz uma recapitulacdo depejaria vida enquanto contador
de estorias. Temos ai um capitulo que poderiamamarhde metaficcional, pois fica
nitido a reflexdo entre a vida do personagem epryar percurso da narrativa desde a
Grécia antiga até os dias atuais.

Nos capitulos destinados a cinematografia sado d@srd0 filmes, bastante
representativos para a historia do cinema, prihmipate no que confere a sua recepgao
pelas massas. Como ja dissemos antes, apenaslioh@is $40 brasileirosD ébrio e
Aviso aos naveganteAmbos os filmes refletem aspectos da préopriastréi cultural

daquele momento no Brasil: o primeiro relatandoda Wle sucesso alcancado por um
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cantor de radio, sendo interpretado pelo cantorente Celestino; o segundo,
apresentando como enredo as confusdes de umadeup@istas, tendo como uma das
atrizes principais, a rainha do radio, Emilinhalior

No interior da obra de Fonseca desfilam personafjeitsos e personagens que
migram da realidade para a ficcdo, o que Walternblg (1993) em posse da
nomenclatura de T. Parsons chamou, respectivameetepersonagens nativos e
personagens migrantes. Esse € o caso de variosesaptipulares nordestinos citados no
decorrer da narracdo, somada as figuras empinicaglas da histoéria oficial.

Esse € mais um elemento que encaminha a obra paaareflexdo sobre a
propria definicdo e o alcance de termos como ficgdealidade. Um exemplo dessa
transmigracdo entre mundo ficcional e empirico &guando Bibiu afirma que travou
conhecimentos com muita gente importante e citaoc@or exemplo, o escritor Ariano
Suassuna, que o teria assistido certa vez nadeifBaperda, dizendo-lhe que era um
grande tradutor, ou ainda o cordelista Jodo FarosrLima, a quem diz ter conhecido e
ter escutado conselhos. O que confunde a frontieirdiscurso ficcional e historico é
que Ariano Suassuna existe numa realidade empagsm como Jodo Ferreira de
Lima, mas o Bibiu que agora os cita, e a quem andxsm tecido elogios, é uma
criagdo ficcional. O problema do status de verdswaigcitado no texto de Homero
Fonseca é o mesmo analisado por Umberto Eco (2018gis passeios pelo bosque da
ficcdo, quando fala do conto de Poe, “Gordon Pym”, em enidades empiricas
aparecem citando entidades ficcionais.

Rolitde ndo esconde seu carater metaficcional, caraatarisastante comum
nas narrativas ficcionais contemporaneas. Ao aptasa vida de Bibiu como contador
de estorias, enfatiza-se que essa € uma tarefareeiE principalmente no universo
ficcional, no entanto, que também faz parte da nadpistéria do homem, pois “o
tempo muda o homem, e até o estilo de contar Fsténuda” (FONSECA, 2007, p.
222). Roliude expde constantemente o seu carater intertextdal, somente com a
historia cinematografica, politica, ou social, reebém com o universo literario. Além
das reflexdes metalinguisticas que sdo frequentpseeretomam aspectos da propria
histéria da literatura, o autor langa méao de umi sk expressdes oriundas de outros
textos literarios, e cuja autoria € facilmente dbescta pelo leitor mais experiente, tais
como: “em peticdo de miséria” (Manuel Bandeira)asa da grauna” (José de Alencar),
“veredas bifurcadas” (Guimardes-Borges), “coisas shrapatar” (Macunaima).

Observam-se, ainda, de forma indireta, as simdded discursivas de Bibiu com outros
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personagens da literatura tais como, Jodo Grilobdio, Macunaima e até mesmo D.
Quixote.

As relacbes entre a cultura erudita e popular sditorscomuns na obra. Ha um
exemplo no decorrer na narrativa em que o automaia relacao entre o personagem e
o diabo, mas a questdo ndo assume o fundo meatafisicmGrande sertdo: veredas
antes se assume como a extensao de uma anedotarpopmo ocorre com alguns
episodios déMacunaima

Homero Fonseca faz um entrelagcamento da alta autfarcultura de massa e da
cultura popular, talvez por isso fique dificil afiar se € ele que bebe nas fontes da alta
cultura, ou se é a alta literatura que, por vezeslimenta da cultura popular. Afinal,
Riobaldo e Macunaima sdo exemplos de herdis tirda®samadas populares.

Outra grande qualidade da obra de Homero Fonsaaapacidade de criar uma
narrativa na qual a personagem principal assumelaguwsicdo que Walter Benjamin
(1994) encontrou nos narradores de Leskov e queaelsditava estar “em vias de
extingdo”. Bibiu € uma das “raras pessoas que salaerar devidamente”, ele possui “a
faculdade de intercambiar experiéncias”. Em “O adwr’, Benjamin (1994, p. 198)

aponta que:

entre as narrativas escritas, as melhores sdo asn@nos se
distinguem das histérias orais contadas pelos immBnearradores
anbnimos. Entre estes, existem dois grupos, quetagenetram de
multiplas maneiras. A figura do narrador s6 se aoptenamente
tangivel se temos presentes esses dois gruposn“gag tem muito
gue contar” diz o povo, ecoam isso imagina o0 narradmo alguém
gue vem de longe. Mas também escutamos com prazemem que
ganhou honestamente sua vida sem sair do pais eoghece suas
histérias e tradicdes.

Bibiu deRoliudeagrupa em si essas duas qualidades: vemos a €Xpes seu
conhecimento do exterior pelos filmes que ele comtas ele € também aquele que
possui o conhecimento caracteristico de quem nsaicado seu pais e, por essa razao,
esta preso as suas historias e tradicbes. A pgmsonpodem ser atribuidas, também,
outras duas caracteristicas de narrador genuitadas por Benjamin quando de sua
analise de Leskov, que séo a capacidade de assawilastérias que conta, internaliza-
las, e a de dar conselhos ao seu ouvinte.

Rolitde pode ser visto como uma ficgdo historica porgigassua acdo num
tempo delimitado historicamente, em que ha condli#Z€do individual e do coletivo,

critérios tidos por muitos como essenciais para @uemance historico se constitua.
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Observa-se que embora o tempo narrado inicie |latgecontemporaneidade ele
desemboca bem proximo ao presente, pois a narsacecha em 1996. Este seria um
critério para a exclusao da obra do subgénerortustGegundo autores como Jameson
e Menton e o proprio Lukacs, no entanto, para sutcono Perry Anderson e Marilene
Weinhardt, a distancia entre os acontecimentos momnento da narracdo nao,
necessariamente, precisa ser medida em tempossgexaia-se antes de a narrativa
demonstrar que os fatos narrados estdo num “passawmitido”. Na narrativa de
Homero Fonseca essa condicdo de tempo vencidpresente, por exemplo, na propria
consciéncia de Bibiu sobre a passagem do tempgué&ha tempo néo tinha televisdo
nem esse tal de computador [...] a grande novideala matiné do domingo no cinema”
(FONSECA, 2007, p. 33).

Ademais, 0 personagem criado por Homero possuiagnsciéncia do valor da
histéria sobre a vida do individuo, entende quetsajetdria influencia e é influenciada
pela histéria politica e cultural do Brasil e donda. Bibiu é um representante do povo,
mas € também um homem letrado. Sua personalidaggsemelha a biblioteca do seu
tio Rosa, comporta tanto os classicos europeusode pe um Dostoievski quando a
cultura popular dos almanaques de Joao Ferreicate

Na ficcdo de Homero Fonseca, vemos que aparecep&a;ao da dicotomia
cultura erudita X popular e a solucdo para o coocda tradicdo” que segundo
Weinhardt (2006b) sdo elementos importantes parsdhse da ficcdo historica. Se em
termos culturais hd uma amalgama do erudito e galpg a visdo da histéria oficial,
apresentada por Bibiu, é bastante dubia: 0 mesdividono que afirma, inocentemente,
gue os escravos nos EUA nao foram libertos “porgles ndo tinham ma Princesa
Isabel, uma santa como a nossa, que libertou 0®EdFONSECA, 2007, p. 68). Em
outro momento, mostra uma visdo bem critica doudssc historico: “Pessoal todo
mundo presta atencdo nas histérias bem contagas) serdadeiras sejam inventadas.
Veja o caso dos cangaceiros. Uma hora sao hemiigranhora sdo bandidos. O povo
ama ou odeia eles” (FONSECA, 2007, p. 220). A apatle Bibiu, de que mesmo o
discurso historico precisa de recursos da ficcamete as consideracdes feitas por
Hayden White (1992), para quem a histéria tambénmamepria do modo de narrar
ficcao.

Voltando ao objeto de nossa analise, que € o disdustorico, Bibiu s6 se torna
um narrador genuino, capaz de intercambiar expmeagnporque a condicdo historica

assim permite, ou formulando de outro modo, pamaagdo do personagem Bibiu, esse
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homem que é, ao mesmo tempo, um exemplo de “cammEau@ntario” e “marinheiro
comerciante”, Fonseca precisou delimitar sua nearsgm um espaco e tempo, bem
marcado pela confluéncia entre o regional, o natiero internacional, ou seja, o sertao
nordestino do século XX, um espaco em que a vidsedanejo Bibiu pudesse se cruzar
com as conjecturas politicas, sociais e principatme&ulturais do pais e do mundo,
como a revolucdo de 30 e a segunda guerra mubdiata forma, a historia de Bibiu é
interpenetrada por um processo historico maiortimoamente mediado pela prépria
historia cultural do pais, representada de um fado cinema, e de outro pela propria
cultura popular nordestina. Talvez por isso, o gegem orgulhosamente afirme:
“Desde esse dia que eu entrei no cinema, 0 cin@maya vez entrou em minha vida
[...] e, uns tempo depois, passei a viver a custaaiude” (FONSECA, 2007, p. 34).
Por tudo dito acima, entendemos que, por uma sérieonfluénciasRolitde
pode ser lida na perspectiva da ficcdo historicaal@ando alguns elementos do

romance histérico lukasiano e recusando outros.

Referéncias

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobrebea de Nikolai Lesmo. In:
Magia e técnica, arte e politicaEnsaios sobre Literatura e Histéria da Cultura.
S&o Paulo: Brasiliense 1994, p. 79-221.

ANDERSON, Perry. Trajetos de uma forma literaNavos Estudosn. 77, p. 205-220,
mar. 2007. (CEBRAP).

BURKE, PeterO que ¢é histéria cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.

ECO, Umberto.Seis passeios pelo bosque da ficcd®ao Paulo: Companhia das
Letras, 2010.

FONSECA, HomeroRolilde. Rio de Janeiro: Recorde, 2007.

HUTCHEON, Linda.A poética dos pds- modernismoHistoria, teoria, ficcdo. Rio de
janeiro: Imago, 1991.

JAMESON, Fredric. O romance historico ainda € pat8iNovos Estudos Sao Paulo,
n. 77, p. 185-203, mar. 2007.

LUKACS, Gyérgy.O romance histérica S&o Paulo: Boitempo, 2011.

MENTON, SeymourlLa nueva novela histérica de la América Latina 1979-1992.
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1993.

91



MIGNOLO, Walter. Légica das diferencas e politias demelhancas: da literatura que
parece histdria, antropologia e vice-versa. In: &PRIN, Ligia; AGUIAR, Flavio Wolf

de (Orgs). Literatura e Histéria na América Latina. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 115-161.

SCHLICHTA, Consuelo Alcione Borba Duart® pintura historica e a elaboracéo de
uma certiddo visual para nag¢édo do século XIX2006. Tese (Doutorado em Histéria) —
Departamento de Histéria do setor de Ciéncia, leethates. Universidade Federal do
Parana, Curitiba, 2006. Disponivel em:
<http//www.artes.ufpr.br/publicacées/Consuelo/t€msuelo.pdf.>. Acesso 19
jul.2012.

WEINHARDT, Marilene. O romance historico na ficcdwasileira recente. In:
CORREA, Regina Helena M.A. (OrgNem fruta nem flor. Londrina: Humanidades,
20064, p.131-172.

. Ficgdo histdrica contemporanea no Brasila proposta de sistematizacao.
In: Anais do VI Seminario Internacional de Historia dalLiteratura . Porto Alegre;
PUCRS, 2006b. V. 1. p. 1-6.

. Romance histérico: das origens escoces&saad finissecular. In: __ (org.)
Ficcéo historica teoria e critica. Ponta Grossa: Editora UEPG12012-55.

. Transito possivel entre as trés instaneiamodelo buscado na criacéo
ficcional. In: Anais do XllI Encontro da Abralic. S&o Paulo/Campina Grande:
Abralic/lUEPB/UFCG, 2012. p. 1-6. Disponivel em: tphfanais.abralic.org.br/
trabalhos/marilene-weinhardt.pdf>. Acesso em 19 2013.

WHITE, HaydenMeta-histéria: a imaginacéao histérica do século XIX. Sado Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 1992.

92



UM PROJETO (AN)ARQUEOLOGICO DO CURTA-METRAGEM CRUZ NA
PRACA DE GLAUBER ROCHA (1959)

Fabricio Fernandez

Resumo:este artigo pretende apresentar o projeto arquieol@gra o curta-metragem
Cruz na Praca(1959), de Glauber Rocha. Considerado o primeatamento direto
sobre o tema da homossexualidade no cinema 'goessileiro, os negativos deste filme
estdo desaparecidos ha mais de 50 anos, de acomndoregistro na Cinemateca
Brasileira. O trabalho de escavacgdo dos vestigistadproducdo audiovisual pretende
retomar um periodo em que Glauber Rocha havia gimtcb seu primeiro filmeRatio
(1959), e, no mesmo ano, filma@uz na Pracaum projeto filmico que antecede a
realizacdo do seu primeiro longa-metrag&arravento (1961). A execucdo desta
arqueologia  cinematogréfica serdo  utilizadas algmas  metodoldgicas
historiograficas, propostas por Michel Fouca#tqueologia do Sabgre Ziegfried
Zielinski (Arqueologia da Midin

Palavras-chave: cinema brasileiro; cinema queer; Glauber RodBeyjz na Praca
homossexualidade; arqueologia

UN PROGETTO (AN)ARCHEOLOGICO DEL CORTOMETRAGGIO CRUZ
NA PRACA DI GLAUBER ROCHA (1959)

Riassunta questo articolo pretende analizzare il progettcheologico per |l
cortometraggidCruz na Praca1959), di Glauber Rocha. Considerato il primogsitp
diretto sul tema dell'omosessualita nel cinema ighessiliano, i negativi di questo film
sono scomparsi ha piu di 50 anni, secondo i regigtta Cinemateca Brasiliana. Il
lavoro di scavo dei vestigi di questa produziondi@usiva pretende riprendere un
periodo nel quale Glauber Rocha aveva conclusadl @imo film, Patio (1959), e,
nello stesso anno, gira€@ruz na Pracaprogetto filmico anteriore alla realizzazione del
suo primo lungometraggioBarravento (1961). All'esecuzione di questarcheologia
cinematografica saranno utilizzati gli approccirstgrafici proposti da Michel Foucault
(Archeologia del sapejee Ziegfried Zielinski Archeologia dei medja

Parole-chiave cinema brasiliano; cinema queer; Glauber Rocbajz na Pracga
omosessualita; archeologia.

Introducao

Pensar esse cinema é investigar o seu modo deanbradstoria, pois
Glauber é sin

" Mestrando em Comunicacéo e Territorialidades pelaversidade Federal do Espirito Santo (UFES),
sob orientacdo de Gabriel Menotti. Bolsista Capes.

! Referéncia ao termo New Queer CinemdQC, cunhado pela pesquisadora B. Ruby Rich, em seu
ensaio “Uma sensacéo queer”, publicado no Villagec®, em marco de 1992, p. 30-34, com o titulo
“The New Queer Cinema: Diretor’s Cut”.
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6nimo de uma interrogacdo — abrangente, ambiciasa,vezes
delirante, mas sempre corajosa — enderecada ao t&Bpo a partir
da otica do Terceiro Mundo” (XAVIER, 2001, p.118).

Em 1957, Glauber Rocha publicou o conto “A Retnetapraca®, no livro
Panorama do Conto Baiano. Dois anos depois, em, B9%® em Salvador, o cineasta
realizou, aos 20 anos de idade, dois curtas-metsage primeiro deles é Patio, com
Solon Barreto e Helena Ignez. Segundo dados dold@at&lauber Rocha, Uma
revolugcdo baiana(AATG, 2008), Patio é um filme formalista e infh@ado pelo
concretismo, utilizando as sobras de negativos arga-metragemRedencép de
Roberto Pires. O segundo curta-metrage@re na PracaFilmado em 33mm, preto e
branco, esse curta tem como intérpretes os ataresQarlos Maciel e Anatolio de
Oliveira. Na ficha técnica constam, além dessesestdslauber Rocha como diretor,
argumento e roteiro, e Waldemar Lima, como dirdfotografia e camera (PIZZINI,
s/d). Pode-se afirmar que esse curta-metragem sidepado “o primeiro tratamento
cinematografico feito no Brasil sobre o tema da dssexualidade” (VENTURA, 2000,
p. 108).

No entanto, ao contrario de Patio, cujo 120 medmwsiegativos mantiveram-se
preservados ndempo Glauberentidade responsavel pela memaria do cineasilape
Cruz na Pracaapresenta um caminho bastante diferente. Na pégimampo Glauber
ha registros de que o curta teria sido montad@&maem sonorizacao (PIZZINI, s/d).
Isso significa que nenhuma cdpia teria sido gepaata que houvesse um novo contra-
tipo (copia negativa). E partir dessa constatagi® @pte artigo apresenta o projeto
arqueoldgico de um filme cuja presenca se da agmragestigios e rastros, desde sua
existéncia material.

Na filmografia online disponibilizada pela CinentwteBrasileira ha outro
registro oficial que comprova a existéncia do filmemo “n&o finalizagdo” e
“desaparecido” (CINEMATECA, s/d). A pedido de GlauliRocha, a Iglu Filmes teria
incendiado os negativos logo apos a montagem dta-metragem. O site da
Cinemateca também disponibiliza um Unico fotograme teria restado dos negativos,
além da sinopse onde é possivel identificar osgeahardados no filme: homoerotismo

e catolicismo. Além disso, em diversos artigos &osudocumentos sobre o curta-

20 conto de autoria de Glauber Rocha possui unmaatigue “narra o encontro [...] entre um homem e
uma mulher no centro de uma praca, ao som [..Jnd& banda composta por negros” (SARMIENTO,
2011, p.2). O livro Panorama do Conto Baiano ctertebém com a contribuicdo de autores, como Jorge
Amado, Adonias Filho, Santos Moraes, e outros.
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metragem € possivel perceber a discordancia soliitilo do filme: ora o curta &
nomeadoCruz na PragcaoraA Cruz na Pragaou seja, percebe-se uma indefinicao
sobre o uso da “A” na titulagdo desta producdo cslial. Neste momento da

pesquisa, sera feita a opcao pelo tittitaz na Praca

Figura disponibilizada na pagina da Cinemateca Brakiro

A partir desses e outros vestigios ainda a serevatados” sobre o curta-
metragemCruz na Pracaé possivel perceber a existéncia deste filmesoéatente na
histéria do cinema queer brasileiro que abordantatda homossexualidade, mas na
propria filmografia de Glauber Rocha, um cineasta se aproximava da realizacdo de
seu primeiro longa-metragerBarravento (1961). O proprio Rocha deixou diversos

relatos justificando os motivos, sobretudo de earéstético, que o levaram a nao

concretizar esta producédo. Eis um desses registros:

Nos principio dos anos 60, eu tinha uma ideia meateguardista do
cinema, no mau sentido da palavra; fiz dois cué-agens com este
espirito: Patio e Cruz na Praca Este ultimo, ndo o acabei, porque
quando vi o material montado, compreendi que eskass jA ndo
funcionavam, que minha concepcéo estética havilmdwdROCHA
apudVENTURA, 2000, p. 78)
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Um primeiro Glauber Rocha

Glauber Rocha iniciou sua carreira no ultimo anoddaada de 1950. Esse
periodo inicial no extenso universo filmico do @si, que poderia ser considerado
como uma etapa piarraventq seu longa-metragem de estreia, € um componente
importante devido ao uso de uma estética experahgque, posteriormente, reaparecera
na obra deste cineasta. Essa primeira fase posridividida entre a vivéncia como
cineclubista no Clube de Cinema da Bahia (SILVA1®0Q até a producdo de seu
primeiro longa-metragenBarravento E a partir desta producéo cinematografica que se
inicia de fato, como exp0e o lividartas ao Mundpde autoria de Ilvana Bentes (1997),
a construcdo do universo glauberiano. Um projete pansara questbes coletivas,
“através de um teatro de agdo e da consciénciaoders, onde as personagens se
colocam como condensacfes da experiéncia de grulasses e nagdes” (XAVIER,
2001, p. 118). Isto €, um cineasta que pensou nem@& politico do Terceiro Mundo, se
recusando aos regimentos de uma industria cinendditteydominante, para afirmar sua
autoria e linguagem proéprias. Uma resisténcia histéem todas as frentes: estética,
econdmica e politica — talvez, sexual, de género.

No caso do curta-metrage@ruz na Pracaé possivel destacar que o filme dara
um tratamento tematico a um grupo estigmatizadoocemam os homossexuais, ha
Bahia do final da década de 1950. No Brasil, odsst personagem Homossexual no
Cinema Brasileiro(1995) de Antdnio Morend, foi um dos primeiros trabalhos que
analisa a presenca de expressfes sexuais e de géngnema e cataloga mais de 125
titulos, entre as décadas de 1920 até 1990. Coefarnestudo, 0s personagens
homossexuais nos filmes brasileiros s&o retratadomo sujeitos alienados
politicamente, de classe média baixa e dotados mlecomportamento agressivo.
Também possuem tendéncia a soliddo e usam, fregmente, um gestual feminino
exacerbado (MORENO, 1995). Esse estudo se movinmntentido de criticar uma
visibilidade marcada por personagens estereotipag@spossuem vivéncia promiscua
e marginalizada.

A pesquisa de Moreno, por exemplo, faz referénziaga-metragerBahia de

Todos os Santq4960), dirigido por Trigueirinho Neto, como um dm#ncipais filmes

% Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado era ot Instituto de Artes da Unicamp (1995). O
estudo foi desenvolvido para examinar, a partiua@ perspectiva sociocultural, o discurso apredenta
pelo cinema brasileiro sobre o personagem homoakexu
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da década de 1960 — ano seguinte a realizacaordencatragenCruz na Praca- que
aborda indiretamente o tema da homossexualidagesQuisador Robert Stam (2008)
também destaca esse longa-metragem como uma poothgiadamente livre em suas
representacdes sexuais” (STAM, 2008, p. 267). Bahia de Todos os Sanjos
assunto da homossexualidade é narrado como umeiesieésubtexto gay, através do
tema da camaradageBahia de Todos os Santésum filme que enfocara, sobretudo,
questdes raciais com identificagcdo a outro grupigreatizado — os homossexuais. O
filme de Trigueirinho Neto sugere uma possivelrgigaentre negros e homossexuais
como grupos oprimidos naquele periodo (STAM, 2008).

Segundo Stam, o préprio Glauber Rocha chegou asa&sde filme como uma
obra-prima de autor, elogiando o seu aspecto daraup espirito de liberdade, além de
classifica-lo como um filme profético, que trataihrios temas que seriam explorados
pelo Cinema Novo. Do periodo inicial na vivénciaethatografica de Rocha, o filme
Barraventotambém vai enfatizar a questao racial, porém avalol especificamente a
religido afro-brasileira num periodo de regime tdital e no auge da euforia

desenvolvimentista. Ja em Bahia de Todos os Sa#ogjiretor, Trigueirinho Neto:

via o desenvolvimentismo como uma forma de neodalismo. Em
pleno otimismo democratico do inicio da década @&01ele situa o
filme em um periodo ditatorial, prenunciando o &tadsmo que viria
com o golpe militar de 1964. (STAM, 2008, p. 277)

Esse periodo pré-golpe militar pode ser considerano dos fatores que
contribuiu para que o curta-metragetituz na Pracafosse relegado a condicéo
marginal, isto é, de ndo exibicdo. Posteriormenganbém a uma situacdo de
desaparecimento dos proprios negativos ndo sodosz#inda assim, o ano de 1959
foi um periodo em que esse “primeiro” Glauber Rochécou em pratica a sua
necessidade de um cinema experimental, ao conttasdormas artisticas tradicionais
produzidas naquela época.

Trata-se de uma primeira fase em que 0 cineastacguecava a pensar as
teorias de montagem de Eisenstein e a propriangasios mitos. Ele mesmo classifica
que Patio e Cruz na Praca a sua experiéncia inacabada, foram materializacie

inconsciente (GATTI, 1995). Ainda sob@uz na Pragcao cineasta afirma que seria o
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seu mito-Limite? referindo-se ao longa-metragelnimite (1932), de Mario Peixoto,

além de destacar:

E um filme barroco-baiano sobre esquizofreniagé@aentre o povo e
a religidao, Deus e o diabo, a castracdo e o homoakema, o
erotismo, enfim, uma experiéncia bastante delirafROCHA apud
GERBER, 1975, p. 25)

No livro Revolugcdo Cinema Nov@004), prefaciado por Ismail Xavier, o
cineasta reflete sobre suas escolhas estéticagpatiodo em que afirma viver “uma
loucura poética” (ROCHA, 2004, p. 110), referindoa® ano de 1957, antes de iniciar
as filmagens dé”atio e Cruz na Praca Um registro significativo, que talvez possa
explicar as motivacfes para a producdo dessesudias, € quando o proprio Glauber
Rocha analisa suas concepcdes cinematogréficas pededo. Sua proposta era buscar
um espirito de vanguarda e uma atitude anticlerazalke posicionar contra interdicdes
gue se davam mais por motivos religiosos e moraismos por razdes politicas.

Segundo Rocha (2004, p. 333), a finalidade dessadta resistir contra a
“mediocridade do protestantismo, a hipocrisia dol@asmo, a inconsciéncia servil do
candomblé”. Esse pensamento de resisténcia talvegsé impulsionado o jovem
cineasta a conduzir dois atores para os arredaesnth igreja catélica e fazé-los
encenar um encontro entre dois personagens gay®ric@ a sinopse disponibilizada
pelo Tempo Glauber (PIZZINI, s/d). Nesse caso, ups destigios possiveis de
investigacdo seria tentar localizar documentosdpserevam a possibilidade de haver
encontros entre homossexuais neste territorio géogrutilizado para a encenacéo do
curta-metragem. Esse espaco inclui a Igreja Bardec&an Francisco, a escadaria do
Paco, a Praca Terreiro de Jesus, o Pelourinhon&ses locais onde pode ter havido a
encenacdo de momentos do sexo e de reza. Um moreediico, tal qual em
Barraventq e um teoldgico, como eBeus e o Diabo na terra do s@963) (XAVIER,
2001): "EmCruz na Praca Maciel é perseguido por Anatolio girando em todwm
Cruzeiro de San Francisco enquanto dentro da Igreggens de anjos, santos e
monstros barrocos se precipitam em abstracdo” (ROQ60D4, p. 327).

Perceber e trabalhar esses e outros vestigios,rtea @a uma perspectiva

arqueoldgica, sdo alguns dos aspectos que motivaeate artigo a apresentacao desta

4 Os negativos déimite (1932), filme de Mario Peixoto, ficaram desapatesipor varios anos, até
serem encontrados e restaurados (GATTI, 1995).

®> O termo homossexualismo foi utilizado pela Psitjigize substituido por homossexualidade em 1999,
pelo Conselho Federal de Psicologia, a partir salugdo 001/99.
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pesquisa e também um pouco da trajetdria de egiat@&wo curta-metrager@ruz na
Praca ou ACruz na PragaAs possibilidades de um trabalho de escavacaoada®s
deste filme de alguma forma se aproximam daquelbzeelo por profissionais em
terrenos arqueologicos. Porém, trata-se de um lli@bgue serd desenvolvido
especificamente a partir de duas obras e suasa®ors, a sabefrqueologia do Saber
(2007), de Michel Foucault,Argueologia da Midig2007), de Ziegfried Zielinski.

Arqueologias — redescobertas do mundo

Este artigo pretende apresentar também duas fartasmepossiveis de
investigacdo para uma (an)arqueologia do curtaagetnCruz na PracaUma delas,
conforme foi citado anteriormente, @&egueologia do Sabede Michel Foucault. Esse
autor considera que a histdria contada, em suaafdradicional, nunca é sempre a
mesma. Nela, ha redistribuicbes que fazem apareéeos passados, formas de
encadeamento e hierarquias de importancia, istwvagias redes de determinacdes,
vérias teleologias” (FOUCAULT, 2007, p. 5). Sao atgdes historicas que trazem
diversas ordenacdes que possibilitam a atualizdg8osaberes. Essa nova forma de
historia é que permite avaliar o que Foucault denarde descontinuidades, tais como
“limiar, ruptura, corte, mutacéo, transformacaoOFCAULT, 2007, p. 7), de modo a
reconstituir um passado, a partir dos documengesis rastros, mas nao para interpreta-
los, e sim reorganizéa-los.

O documento ndo € mais para a histéria uma maitgeide. Tornou-se um
“tecido documental, unidades, conjuntos, séridagcdes” (FOUCAULT, 2007, p. 8). A
histéria, conforme Foucault, é considerada comaabatho e a utilizacdo de uma
materialidade documental (livros, textos, narragdesgistros, atas, edificios,
instituicdes, regulamentos, técnicas, objetos, ucoss, etc.). Esses elementos se
apresentam sempre em toda a parte, em qualqueedadei, nas formas de
permanéncias espontaneas e organizadas.

Nessa perspectiva de um devir histérico pela andbsicaultiana também é
possivel dizer que a preocupacdo deste autor naot@ com o discurso enquanto
expressdo de uma ideia ou linguagem, mas em redacgoe denomina como formacao

discursiva. Isto €, a possibilidade de identifieganotivo que teria levado um discurso,
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dentro de um suporte historico e institucionaleaageito como verdadeiro e um outro,
principalmente, a ndo ser considerado.

A arqueologia de Foucault também ndo busca “defasirpensamentos, as
representacdes, as imagens, os temas” (FOUCAULJ7,20 157), mas os discursos
em si mesmos, eles proprios, as regras e pratiEas gondicionaram. Trata-se de uma
forma de denunciar as regras que impossibilitaramaparecimento de uma
discursividade, visando a uma descri¢cdo produzdamna sistematica:

Ou seja, uma forma de fazer histéria que eleva agiglo que as

pessoas disseram e dizem ao estatuto de acontézir@eque foi dito

instaura uma realidade discursiva; e sendo o seraho um ser

discursivo, criado ele mesmo pela linguagem, a Aotpgia € o

método para desvendar como o homem constréi suarigro
existéncia. (GIACOMONI; VARGAS, 2010, p. 122)

A perspectiva de analise a ser trabalhada comoampdssibilidades para uma
arqueologia do filmeCruz na Pracatambém se aproxima de outra abordagem: a
Arqueologia da Midig2007), de Siegfried Zielinski. Essa proposta meliagica tem
como objetivo investigar e redescobrir os objetasioldgicos da cultura, em busca de
arquivos textuais, visuais e auditivos das midamlpgicas ou digitais). Porém, essa
abordagem sobre os arquivos parece diferenciaasaptesentada por Foucault. Ao
contrario de Zielinski, a arqueologia foucaultiat@nsidera os arquivos como um
sistema capaz de instaurar os enunciados comoeagoentos e as possibilidade de se
compreender coisas e utilizacdes, ou seja, “osrsest de enunciados (acontecimentos e
as coisas ditas)” (FOUCAULT, 2007, p. 157). Alénsgadi, Foucault acrescenta outra
definicdo do arquivo:

Mas o arquivo €, também, o que faz com que todasiaas ditas ndo
se acumulem indefinitivamente em uma massa amard®, se
inscrevam, tampouco, em uma linearidade sem rup&rado
desaparecam ao simples acaso de acidentes extemassgue se
agrupem em figuras distintas, se componham umas arutras

segundo rela¢gfes multiplicas, se mantenham oufsme&s segundo
regularidades especificas. (FOUCAULT, 2007, p.147)

Retornando a abordagem arqueoldgica de Zielinsggssivel afirmar que este
meétodo € 0 que mais se encaixa no proposito dasapas questdes em torno uma obra
inacabada, cuja materialidade (0os negativos) aotoinexistente, mas que continua
existindo através de vestigios dispersos e fragmest Essa arqueologia indica as
possibilidades de elaboracdo de uma narrativaakatqueologica em torno d&uz na
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Praca, porém sem pretensao de totalidade ou linearidatiee a histéria deste filme.
Ressalta-se que ndo trata de reescrever uma ficgiastente produzindo outra ficgéo,
mas de propor um esforco em torno de um trabalipeeatdgico, em alguma medida, a
fim de se obter uma elaboracao ficcional paratarkeida historia em torno desse filme.
Uma “leitura de dados histéricos, dessas informa¢coen as quais autores irdo procurar
trabalhar” (SILVEIRA, 2011, p. 2).

Em um ensaio intitulado "O que h& de novo no séXM8", Irene Machado
(2002) afirma que a Arqueologia da Midia inaugunaaunova area de pesquisa nos
estudos da comunicacao, “que se servem das miaiasapexperimentacédo de ideias ou
para a intervencao” (MACHADO, 2002, p. 201). A aqlogia de Zielinski se estrutura
como processo de redescoberta ndo apenas dossotgetmlégicos da cultura, mas
chama a atengdo para 0s segredos e as surpresas quendo pode ocultar
(MACHADO, 2002).

A "anarqueology,denominacdo proposta por Zielinski, o que em ymués
pode ser traduzido comoariarqueologid, pode ser considerada como uma
possibilidade de reconsiderar as potencialidadegedmpo em que as tecnologias
transformadas em midias sdo produtos imediatos. tdmpo presente sendo
considerado como um estagio, um “pré-tempo” de ago movimento. Segundo
Machado, o objetivo dessa abordagem arqueoldgica fecuperacdo do fluxo
continuado da histéria em sua conectividade conresegmte, um fluxo de eventos,
fendbmenos e descobertas, para além dos veiculmmmenicacdo, pois na concepcao de

Zielinski, afirma Machado (2002, p. 203), os mdmeiculos) ndo existem:

Vista por esse viés, a arqueologia (@o-archeology exprime a
possibilidade de acompanhar movimentos anarquigbsinticos, do
fluxo cultural. Dai ser definida como uma disciglipara o estudo dos
meios ndo com base em sua substancia, no sentido da palavra,
mas sim em suas inter-relacdes. Nesse caso, 0 guesnnteressa a
essa disciplina sdo 0s meios.

Sobre a expresséao (an)arqueologia, Zielinski (2Quistifica essa neologia como
uma alternativa as narrativas estabelecidas nariogtafia e também uma forma de
estabelecer uma critica ao método arqueoldgicoogtopor Foucault. O conceito de
anarqueologia de Zielisnki se prop6e a modificaextias ideias de construcdes ou
interpretacdes da histéria, pelo pensamento fotiaaal A proposta da (an)arqueologia
e refletir sobre tempos remotos, construir genéadogdo lineares e dinamicas. Trata-se

de uma pesquisa que cria a possibilidade de seeat@ camadas do passado. Na
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abordagem (an)arqueoldgica, “o conceito paleoniocbddeveria nos ajudar a relativizar
nossa posicao na histéria, nos ajudar a nédo ficagantes em relagdo ao passado”
(ZIELINSKI, 2011, p. 2).

Consideracoes finais

O curta-metragemA) Cruz na Pracaexiste como uma producdo audiovisual na
cinematografia de seu realizador, Glauber Rocharetamto, este filme seguiu um
caminho que n&o aconteceu, foi inviabilizado etgragmente, soterrado. Um projeto
arqueoldgico para este filme trata de fazé-lo stExndo em sua integralidade, numa
totalidade, mas criar possibilidades de se atravessse passado em torno do qual um
projeto glauberiano existe de modo fragmentado scatginuo. Um passado que,
arqueologicamente, pode ser atravessado por meiedsdrias dos envolvidos nesta
producado, além dos arquivos (textos e imagens)irmdentos e registros. A pesquisa
proposta neste artigo visa compreender, sobretudpoie esse filme poderia significar
na filmografia de um dos inventores do Cinema Nevambém na trajetoria do cinema
gueer brasileiro. Além disso, o estudo se propdeestionar as hipdteses existentes em
torno de um filme que foi negado, deixado sem iztagho de som e depois tendo seus
negativos desaparecidos, possivelmente devido aatitude vanguardista apostada por
Glauber Rocha, uma estética que, segundo ele,fimiionava mais”, ou pelo fato de
trazer a polémica tematica sobre a questdo gayupaaaépoca pré-golpe militar. O fato
€ que o curta-metragerd)(Cruz na Praca e, particularmente, um filme queer, foi
relegado a uma pré-historia sobre a qual néo higtmes) E exatamente essa pré-historia
que possibilitara uma escavacéao a partir dos vesténcontrados durante uma pesquisa
executada através de uma metodologia arqueoldgi¢an)arqueoldgica. Espera-se, ao
final desta aventura académica, tentar respondestas e outras questdes, mas,
sobretudo, redesenhar algo do que poderia ter esti® flme, com respeito a esse
importante passado sobre o cinema brasileiro eesabpropria historia de um dos
expoentes do Cinema Novo.
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TRACEJANDO MUTARELLI: PARALELOS ENTRE PROSA LITERAR IAE
ARTES VISUAIS NA FICCAO BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Jorge Luiz Adeodato Junior
Adriane Ferreira Veras

Resuma o presente trabalho ocupa-se de dindmicas engealgens estabelecidas na
producéao ficcional de Lourenco Mutarelli, sobretug@anto a procedimentos narrativos
tipicos das histérias em quadrinhos (HQs) postosigmem sua prosa literaria. Autor
proficuo, Mutarelli surgiu no cenério nacional ¢#Qs no comec¢o da década de 1990,
estreando na literatura apenas em 2002. Este ,admgdancar um olhar sobre as
histérias em quadrinhos como género em si, detafgoelementos particulares ao
desenvolvimento de suas préprias narrativas, iateptoximar aspectos da linguagem
quadrinistica (em especial aquela produzida detf#reultura alternativa, na qual um de
seus grandes expoentes € Robert Crumb) com atdii@rde Mutarelli nas obra®
cheiro do ralo(2002) eA arte de produzir efeitos sem cai2808).

Palavras-chave literatura contemporanea; quadrinho brasileiuttuca alternativa.

OUTLINING MUTARELLI: PARALLELS BETWEEN LITERARY PRO  SE
AND VISUAL ARTS IN BRAZILIAN CONTEMPORARY FICTION

Abstract: the following paper aims to analyze some nareattlynamics in the literary
works written by Lourenco Mutarelli, focusing orethconnections with the language
and style of underground comic books. A prolificrear, Mutarelli first appeared in the
Brazilian indie comics’ scene during the early 1998ebuting in Literature only in
2002. Understanding comics as a genre in itseth particular narrative and aesthetic
devices of its own, this paper relates certain espieom both media, especially @
cheiro do Ralq2002) andA arte de produzir efeitos sem ca2a08).

Keywords: contemporary literature; Brazilian comics; undaetgd culture.

Direcionando uma abordagem

Nas Humanidades, em particular suas areas que kdamo texto artistico, o
imagético sempre postulou-se desafio. Tentar eaxderqudo restrito a seus Obvios
aspectos visuais, insistindo na possibilidade #estigar as mindcias das camadas de
linguagens outras que orbitam ao redor destas imsa@eaminhar por terreno tortuoso,

" Graduacdo em Letras e professor pela UniversiBlatieual do Vale do Acaral (UVA)
Doutora em Letras pela Universidade Federal do ®iande do Sul (UFRGS). Professora da
Universidade Estadual do Vale do Acarad (UVA).
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uma acdo que deve ser realizada com cautela e urtrarem mente: "trabalhar o
contemporaneo é imprecisdlidar com arte é volavel".

Todavia, ndo ousar uma operacdo tedrica com mecasisrecentes de
expressao seria um tanto imprudente. Imagens,dée fde nossa existéncia; hoje, tdo
parte de nosso objeto-tekto Por décadas, imprudéncias semelhantes foram
previamente cometidas contra producdes cinematogsak televisivas; hoje o séo,
ainda que de forma cambiante, contra as histonagueadrinhos. Em comum, todas se
constituem como manifestacdes artisticas do quensa por "cultura popular”" -- uma
area onde a hibridizacdo e a mescla sdo carac@sisindissociaveis, e onde a
concepcdo de uma "pureza” é inconcebivel, impdS&i@LTAMIRANO; SARLO,
1980, p. 64).

James Monaco (2000, p. 390) afirma que o cinernaerdé bem visto como um
campo de pesquisa em universidades norte-amerieada®a parte da década de 1970.
Somente ha algumas décadas o filme pbde ser adinibmo forma de arte passivel
de analise académica. Esta abertura se deve mstesforcos de alguns de seus
realizadores em teorizar ativamente acerca de rati@gartistica e da propria natureza
do veiculd®, porém todo o escopo intelectual da arte cinemaficg perderia em
alcance histérico, se ndo houvesse um esforco mleocmterdisciplinar para formatar
uma compreensdo. O psicologo alemao Hugo Minstgnbhembém professor de

Filosofia em Harvard, ensaiava ja em 1916 alguretsxdes acerca de "pecas em foto-

'® Quanto a isso, concordamos com o filésofo italig@iorgio Agamben em seu ensai que é o
contemporaned2009), ao afirmar que "...contemporaneidade,aptot € uma singular relagdo com o
proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo temgp®m,toma distancia; mais precisamente essa € a
relagdo com o tempo que a este adere através dediss@ciacdo e um anacronismo. Aqueles que
coincidem muito plenamente com a época, que enstosi@spectos a esta aderem perfeitamente, ndo séo
contemporéaneos porque, exatamente por isso, n&egoam vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre
ela" (AGAMBEN, 2009, p. 59). Esse fragmento em egerespalda nosso pensamento quanto a
hesitacdo por parte da comunidade académica entbdao recente.

" N&o deixa de ocorrer-nos certos titulos da liteeahorte-americana contemporanea, muito em es$pecia
aqueles que fizeram o esforco de extrair sentidoatentados terroristas de 2001, circunstanciaasob
quais imagens ressoaram forte globalmente. UmaslaatgensThe Falling Man fotografia de Richard
Drew, serviu como flip-image nos trechos finais Eddremely Loud and Incredibly Clog2005), de
Jonathan Safran Foer, e de mote para a concepgéondoce-allling Man (2007) de Don DeLillo.

'8 Aproveita-se o ensejo da cita para definir-se, gguto & teérica argentina Beatriz Sarlo, uma gési
perante o conceito de cultunas ocuparemos acé del concepto de cultura desdeparspectiva mas
restringida: los objetos simbdlicos y sus leyescdastitucion, transmision, consumo y la estructura
conceptual y material del campo enel que son prialtiscy circulan: la cultura en su sentido consagrad
de arte, filosofia, usos y costrumbres estétiamsnds de la experiencia artistica (...). Pero taémbla
cultura como espacio en el que conviven (no sienggrearmonia) las producciones elevadas y las
populares, las obras de autor y las anénimas, @fip@nio de la historia y las innovaciones evocadas
por los cambios sociald®\L TAMIRANO; SARLO, 1980, p. 25-6).

9Como no caso do russo Sergei Eisenstein, tal prdai também compartilhado pelo francés Jean-Luc
Godard, o espanhol Luis Bufiuel e, no Brasil, pau@ér Rocha.
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sequéncia” (MONACO, 2000, p. 393). Além dele, oidm psicélogo Rudolf Arnheim
publicou seu primeiro livreto acerca de cinema @821(ANDREW, 2002, p. 35). O
hangaro Béla Balazs escreve seu primeiro livro esatinema e critica filmicaDer
Sichtbare Menscfirhe Visible Mah (1924), ajudando a fundar a teoria alema de filme
como linguagem e influenciando Sergei Eisensteim. gfande numero de filésofos
rascunharam suas impressoes acerca do cinema:aliéttty, Kracauer, Benjamin,
Deleuze, Barthes, dentre tantos e muitos outros.

Ao analisar-se uma histéria do Cinema como objetcestudo, conseguimos
entender um pouco o que os quadrinhos passam éjdia academia. Pouco espanta
gue oCinema Journalperiédico deSociety for Cinema and Media Studepublicado
pela Universidade do Texas, tenha dedicado um raim®ano de 2011 inteiramente a
eles’. Gesto solidario por parte de estudiosos de ureacare, por tanto tempo, foi
relegada a planos menores pela academia. Exptaitdgém, afinidades de mecanismos
narrativos entre os dois veiculos: uma presencacemalentro do ambito da cultura
popular, uma presenca inter e entre-midias, aag#io do visual e do textual.

Sobre a TV, pode-se afirmar que "é um tépico tdiwidpara pessoas letradas
que deve ser tratado de forma obliGgMCLUHAN, p. 164, 1994). N&o surpreende,
entdo, que um daqueles que melhor capturou de farmenamente esquematica os
elementos da narrativa televisiva tenha sido DReister Wallac®, muito antes artista
que tedrico. Em "E unibus pluram: television ané.Uiction", ensaio originalmente
publicado na&Review of Contemporary Fictiem 1993° Foster Wallace analisou a TV
como um seério veiculo narrativo que ndo so estirpattcipacdes e reacdes distintas de
seu publico ao material narrado, mas oferece, tamb@ovas perspectivas na
composicao de historias e usos de efeitos estdsstcomuns a narrativa literaria
convencional - a ironia, por exemplo, ocupa longaginas de seu texto. Foster
Wallace, como académico, pensou formas que difsentidias de seu tempo (em

especial, aquelas de alcance em massa) ocupavdmage narrativo; como artista, fez

2YCinema Journal, Volume 50, Nimero 3.

2L TV is so difficult a subject for literary peopleat it has to be approached obliqueBm traducéo livre
pelos autores.

“2Romancista, contista e ensaista norte-americamop e@zadémico atuou nas areas de Escrita Criativa e
Literatura. Infinite Jest(1996), com sua primeira traducdo lancada apemasavembro de 2014 em
lingua portuguesa, é tido como uma das mais relesairas da literatura recente daquele pais. Na ob
"Infinite Jest" é um filme que, de tdo cativantaz fcom que o espectador abandone todas as suas
atividades para assisti-lo repetidamente, entretsadaté a morte. Foster Wallace cometeu suicitio e
setembro de 2008, apés décadas de luta contraesdap.

23 Aqui, foi consultada a versdo publicada na coletahe ensaioé supposedly fun thing Il never do
again(1997).
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0 possivel para incorpora-las a sua arte. Fez mavagdo seu credo como autor, ao
afirmar que "os truques antigos explodiram, e awreglie a linguagem precisa achar
novos caminhos para impulsionar o leif8r{LIPSKY, 2010, arquivo digital)lnfinite
Jest sua obra maxima, perderia consideravel partedescanto e densidade nao fosse
pelo que Foster Wallace apreendera e refletiraestddevisdo e entretenimento de
massa.

Saltemos até 0 momento em que comecou a ensaiansdialogo entre a
rigidez académica e a fronteirica fluidez intergésadas HQs: caso precisemos de um
evento que faca as vezes de "marco" para tratquadrinhos como um corpus textual
carregado de material significante capaz de trangp@ressdes artisticamente
elaboradas, que seja o Prémio Pulitzer concedidiat aSpiegelman em 1992 por
Maus?® Numa critica publicada ridew York Times Book Reviele novembro de 1991
Lawrence L. Langer, critico literario e professonégito da Simmons Collegeem
Boston, escolheu por iniciar seu texto com duasefague atestam certa confuséo a
respeito do lugar que a arte sequencial deverigpascdentro da critica cultural e
literaria: "Art Spiegelman ndo desenha quadrinf@msicos. Seria inteligente dizer que
ele desenha quadrinhos tragicos, mas também sedaquadd® -- uma brincadeira
feita comcomics(comico) etragics (tragico), as duas formas aristotélicas de lidan c
o texto dramaticd’ O publico que acompanha histérias em quadrinhjstae o
comentéario elogioso de Langer no maior jornal deutacdo dos Estados Unidds,
mas, ao recorrer a artificios criticos que datamAddiguidade, Lawrence deixa
transparecer em seu discurso algo que, hoje, éagmdblematico: ndo ha um
instrumental tedrico definido para lidar com egie tle texto.

O presente trabalho pretende tratar o objeto ést@m quadrinhos exatamente

como sao: Histérias em Quadrinhos. HQ, gibi, rayistas (em série ou ndo), cartum --

24 _the old tricks have been exploded, and | thireklanguage needs to find new ways to pull thdeea
Em traducao livre dos autores.

Maus série que teve inicio em 1986 e seguiu até adenbd91, é a obra mais popular de Spiegelman,
quadrinista nascido em Estocolmo mas naturalizadde+tamericano. Spiegelman foi fortemente
influenciado pelo estilo livre proposto pelos qualdos independentes da década de 1960M&ADs usa

seu trago cartunesco para contar a historia dgaewm judeu polonés que sobreviveu ao holocausto;
contudo, o faz antropomorfizando gatos (represdotatemaes nazistas) e ratos (os judeus; em alemé&o,
Maug

% Art Spiegelman doesn't draw comics. It might et to say he draws tragics, but that would be
inaccurate tooEm traducéo livre dos autores.

2" A respeito, consultar Arte Poéticade Aristoteles. Nesta, o capitulo IV em especiaipa-se da
origem da poesia e diferentes géneros.

% Em The power of comics: history, form and cultf®909), os autores Randy Duncan e Matthew J.
Smith relembram o fato com certo rancor: "Nao piadser uma histéria em quadrinhos simplesmente
porque era bom" (p. 17)
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nenhuma dessas terminologias, dentro do que alrosjaindemeritosa; todas remetem
a expressao artistica realizada dentro do camphaaada nona arte (eis, aqui, outra
alcunha bem mais respeitosa). Entende-se nestm,astb mesmo tempo em que se
espera que o leitor também o faca, as HQs coma@@ee se Sua linguagem pode,
sim, conforme mencionado, valer-se de diferentésraeciais intermidia, mas estes
atuam de forma a compor um formato propriamenteemtrqdo para carregar
mensagens passiveis de submissdo a preceitoscastataros tanto as artes
plasticas/visuais quanto a literatura, consideradatada ou hibridamente. Nao é
intencdo, aqui, analisar disputas semidticas aceecprevaléncia desta ou daquela
linguagem; tampouco haveré esforco em argumerftaros da inser¢cdo das HQs como
subgénero dentro da Literatura ou das Artes (umatdatorrente e muito distante de um
término).

Esta posicéo, para direcionar reflexbes aqui aptadas no que concerne a
literatura brasileira atual ndo €, de forma algumap de uma "preguica intelectual”.
Em Comics as Literature?2009), publicado ndritish Journal of AestheticsAaron

Meskin afirma que

de modo mais significativo, podemos conceder statgsquadrinhos
(e um valor em ensina-los e estuda-los) ao sim@etarmostrar que
obras de grande qualidade artistica podem ser pdaiu nesse
medium. Ndo ha necessidade em demonstrar quetséaiura para
fazé-lo* (MESKIN, 2009, p. 239)

Compartilhando um ponto de vista similar, Greg 8n(#011, p. 111) escreve
em seu artigo "It ain't easy studying cosfijgublicado na ja referida edicdo Gmema

Journalt

para que o Estudo dos Quadrinhos amadurega com@ocans
académicos precisam reivindicar que € possiveldédas (como
textos complexos, como objetos industrialmente ywmhbs, como
cultura em circulagdo) sem fazer concessdes por status
desvalorizadd’

Em consonancia com tais abordagens, pretendemais eagarar os quadrinhos

como uma producdo capaz de incorporar esteticanieigigagens de varias fontes.

29 More significantly, we may establish the statusarhics (and the value of teaching and studyingijhe
by straightforwardly showing that works of great ean be produced in the medium. There is no need t
show that they are literature in order to do th@m traducéo livre dos autores.

% For Comics Studies to mature as a field, academézd to assert they can study comics (as complex
texts, as industrially produced objects, as cultimecirculation) without making excuses for their
devalued statu€m traducdo livre dos autores.
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Com esta perspectiva em mente, tentaremos sublpdesiveis desdobramentos da
linguagem quadrinistica que se fazem presenteenatlira brasileira, em especial na
obra do escritor paulistano Lourenco Mutarelli que "migrar” do quadrinho
independent&para a literatura, trouxe consigo peculiaridadesindo de conduzir suas
narrativas. O carater "alternativotydergroundda obra quadrinistica de Mutarelli
apresenta uma necessidade de tragar paralelosatanteristicas de sua prosa com uma
tipologia de histérias em quadrinhos surgida nadé&ae 1960, cujo maior expoente é

0 norte-americano Robert Crumb.

Um culpado: Robert Crumb

Crumb é um dos simbolos da cultura "alternativatteaamericana, com sua
representatividade extrapolando a propria esfesahdddrias em quadrinhos. Nascido
em uma familia conservadora e desestabiliZadays traumatizantes anos de formacao
em uma escola catdlica e sua personalidade intrd&eccausaram-lhe diversos
problemas de relacionamentos. Tornou-se uma pesgdibdria, ressentida e, segundo
ele proprio, incapaz de integrar-se socialmé&hfeara evitar contato com um mundo

gue nao o aceitava, comecou a desenhar e a tnanasfoonflitos em imagens.

Fig 01 - "N&do aguento mais nem um
minuto. Vou acabar perdendo a cabeca ou
me matanda"

Desenho retirado do caderno de rascunhos
de R. Crumb, de 1990. Curioso reparar a
diferenca em estatura e constituicdo da
figura masculina em comparagdo as
mulheres que o rodeiam. Notar também o
modo como o corpo feminino é
apresentado: exageradamente voluptuoso,
com seus tragos antropomorfizados, aqui,
em aves de rapina (CRUMB, 2010, p. 59)

31Um tipo de quadrinho muito mais ligado & narratieaexperiéncias de cunho pessoal ou ficcdes pouco
convencionais, que muito se afasta do carater titizadlo e "heréico” a que as HQs estdo comumente
associadas.

%2 A respeito das relagdes familiares de R. Crumb,ovexcelente documentarirumb,de 1994. Boa
parte do filme foca nas relagBes (familiares, &t e estéticas) de Robert com seus dois irmaos @
época, Maxon e Charles.

$3"Sim, sou um fodido, um incapaz, ndo chegarei a.n4gaS AVENTURAS DE ROBERT CRUMB
n°l, 1986, p. 3).
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Os quadrinhos de Crumb popularizaram-se na dédada960 e 1970 por
explorar contetdo tido como extremamente ofensiwexo, drogas e uma 4cida critica
aos regimentos morais de uma classe média brancarmeativa. Seus trabalhos
percorriam extremos, sempre com o intuito de ingyagtleitor: a um momento, podia
contar a historia de um bacanal numa familia daselanédia americana; paginas a
frente trazer um panfleto informativo sobre o usecquado do papel higiénico e, a
sequir, tecer violentas criticas textuais ao es#lowvida dos Estados Unidos. No auge da
contracultura, Crumb foi alcado a titulo de heréi &€oca por jovens hippies, foi
considerado génio por representantes da literagate tido como revolucionario pelos
artistas de quadrinhos da época. No entanto, Cmamibbava de todas estas “tribos” em
suas historias: detestava os movimentos da juvensgdsentista que pregavam a
liberdade; criticava o machismo nos militantes daolucdo sexual e o elitismo

intelectual dos grupos de esquerda. Ria da cortnegwe que era parté.

THERE THEY
GO..OFF TO
MAKE EVEN
MORE NEW
DIScCOVERIES!

YES, YOUTH
HoLDS THE
PROMISE OF

Fig 02 - Os dois ultimos painéis dee Blow Ap6s cometerem atos incestuosos,
pais conversam entre si: "la vao eles, prontos ai@da mais descobertas e construir um
mundo melhor"; "sim, a juventude detém a promessatiro®® (CRUMB, 2006, p 40)

% Crumb constantemente menciona em suas histérigeetia e destruicdo da cultura americana pela
cobica capitalista sugadora de sang(@RUMB, 1997, p. vii). Um grande admirador da musicda
estética cultural norte-americana das primeirasadiee do século XX, Robert Crumb largou todo o
assédio e celebragdo obtida nos Estados Unidosde de década de 1990 mora na Europa, em uma
pequena propriedade na parte rural da Franca cowlfeer e a filha mais nova; os trechos finais do ja
mencionado documentario Crumb (1994) retratam estdanca de enderego. Curioso reparar que, ao
mesmo tempo em que nao se rende aos ditames dampu presente (€ inegavel, por exemplo, um culto
ao jazz e ao blues da década de 1920 e 1930 eneliasitle suas histdrias), Crumb parece incorporar em
sua atitude perante a industria do entretenimemtgartoethosindependente e contracultural do final do
século XX. Imerso nessa "hesitacdo temporal, Cruedemplifica muito bem a nocdo de
"contemporaneo" de Agamben (2009) utilizada na @ranparte.

35 Em traducéo livre pelos autores.

111



SPERDICANDO GO PRECISAM »- 7
o e a || 2% Lasas ALA AGUSHATOMS Foms
4 VEZ mmons-s.’ 2

OUTROS CONTINVAM USANDO
O PRODUTO MALEFICO POR

ANDOS, MURMURANDO INSANIDADES
QUE NINGUEM AGUENTA/

ENTAO, FAGCA A |( E, DA PREXIMAVEZ QUE ALGUM
FESTA, mMAas MALUCO LME OFERECER UMA
LEMBRE-cg; || DOSE/SORRIA € FALE:
RS PRA MM NRO, Y 4
3 OBRIGADO! [
SR 2

Fig 03 - Painéis assinados por R. Crumb extraidosdigho brasileira d&ap
Comix Uma certa comicidade infantil das representagagéticas das drogas (as seringas,
seu "magquinario” para consumo) contrasta com @&adatie da senhora e com o vazio dos
usuarios (CRUMB, 2003, p. 73)

Sua criagdo mais popular & época foi o0 Gato FiZazer uso de animais como
personagens das histdrias (subvertendo os moldegodeexemplo, Walt Disney), o
cotidiano dos jovens nos anos 1960 era destilaai@sh universidades, becos, amigos
“revolucionarios”, tudo era retratado pelo olharGtemb. Em 1972, o estudio norte-
americano Metro propde um longa-metragem em desanlmado do gato Fritz. O
autor firma contrato, mas exige que o personagemasgenha fiel aos quadrinhos.
Decepcionado com as pessoas envolvidas no projeta especial, o diretor Ralph
Bakshi-, Crumb o abandona em pleno desenvolvimentesolve tirar seu nome do
longa-metragem, mesmo sendo o criador do personpgeaipal. Ainda assim, o filme
apenas aumentou sua fama. No més de setembro, smorano de 1972 em que o
filme foi lancado, o autor teve sua vinganca: putali uma histéria em que Fritz é
assassinado. ApoOs Fritz humilhar durante um atatpieestrelismo uma jovem fa

avestruz, esta Ihe desfere um golpe em sua nucaicopicador de gelo.
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A influéncia de Robert Crumb no quadrinho naciahdhcilmente perceptivel.
Seu estilo critico e alheio aos moldes estipulgdas grandes editoras, sua propensao
a autoficcionalizacdo e a uma tipologia de "serbanos" encontra ecos no Brasil em

Angeli*® e em Mutarelli.

Uma ficcdo em varias frentes: Lourenco Mutarelli

A época de sua estreia na literatura no ano de, 2@@2enco Mutarelli ja podia
ser tido como um veterano. Aquela data havia, camtor, encontrado publico tanto no
Brasil quanto no exterior; sua figura e tracos erauorrentes em publicacoes
especializadas; a "trilogia em quatro partesjue vinha lancando anualmente desde
2000 e revisitava tematicas de romances polic@iteramericanos da década de 1940 e
1950, garantira-lhe honrarias, ano apds ano, emdosnmaiores prémios do pais:
quando da publicacéo @& cheiro do ralg era um dos nomes mais representativos das
histérias em quadrinhos naciofial0 desafio fazia-se distinto: ainda narrar, porém c
exclusivo foco na palavra. E hoje, em mais de des ae carreira literaria, Lourenco
parece ter tomado gosto pela empreitada: até a diateomposicdo destas linhas,
contabilizava sete volumes de prosa ficcional pablos, além de uma coletanea
contendo cinco pecas de sua producéo teatral.

Mutarelli € producente e lido, sim; mas pouco emstiod A auséncia de trabalhos
no Ambito da Literatura acerca da obra de Mutam®litudo, é constatacdo curid3a.
trata-se de uma obra inventiva, produzida por urtoragapaz de trafegar com
desenvoltura por entre midias, géneros e form@tdato de sua linguagem ter passado

em primeira instancia pelas historias em quadriiotebora para que consiga dirigir-se

% Arnaldo Angeli Filho foi editor da revista Chigletom Banana, que circulou de 1984 a 1990 pela
Circo Editorial e até hoje publica tiras e changegornal Folha de Sao Paulo.

370 dobro de cinco" é uma "trilogia em quatro parsde Mutarelli explora tanto a estética quanto os
clichés do romance e filmes detetivescos atravésedsonagem central da trama, Diomedes. Todos os
volumes foram reunidos em volume Unico que levamerdesta personagem, lancado pela Companhia
das Letras em 2012.

% Heitor Dhalia, em prefacio ao segundo romance déaMlli (& sétima pagina de Jesus Kid, lancado
pela Editora Devir em 2004), afirma: "Lourengo Bosso Crumb"

39 Num dos poucos trechos onde académicos referénelsecom um olhar critico, Luis Augusto Fischer,
professor de Literatura Brasileira da Universidkdderal do Rio Grande do Sul, ao "apitar" um jogo d
"Copa de Literatura Brasileira" de 2009 que enwlviarte de produzir efeitos sem causaforco de
Mutarelli lancado no ano de 2008), ressaltou: "@gmuco o resultado que Mutarelli obtém nessa que é
uma obra de sua maturidade literaria [...]; cre@smo que se trata de autor com forga para perntanece
no repertério de leituras validas e representatieasosso tempo” (FISCHER, 2009).
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com eficacia ao publico "ledor" em detrimento detrddo™® é comum seu nome

passar despercebido a maioria dos ouvidos acad€neicdora soe familiar aqueles que
frequentam a filmografia nacional recent® (Cheiro do Ralofoi, por exemplo,
transposto as telas em 20@';Natimortq livro de 2004, foi adaptado em direcdo de
Paulo Machline no ano de 2008). Pode estar aiusnade visualidades em conjuncao
com o texto, no modo como essas relacdes afetandmida da narrativa em prosa, ao
tratar diretamente com artes ditas "menores" yma#gexplicacdo para a auséncia de
maior critica académica sobre sua obra: justo ceglde parte de sua forca.

Ja em seu livro de estreia, Mutarelli concede-nd&cios de como procedera na
literatura.O Cheiro do Ralmarra o cotidiano de um dono de uma loja de p&shgue
passa os dias a analisar objetos que |he sdo af@éss por uma multitude de
personagens. Nao ha nomes: ndo sabemos como BoOs aepersonagem principal,
tampouco aos clientes. A narrativa segue de fodapala, com descricbes pontuais e
didlogos entrecortados pela auséncia de aspavesgstes. Estes elementos agem de
forma a incutir certa cadéncia no texto, ritmo este conduz toda a historia.

Ele entra.

Ele coloca o violino em minha mesa. Néao fala n&tam boa tarde.
Fico em siléncio. Afinal o interesse é dele. Engd® fala, quanto?
Chuto, tanto. Ele coca a barba. Esse violino dewhistéria, chuto
Ele me olha. Seu olhar me incomoda. Ele pega cai@ sai.

Mas antes de fechar a porta, solta:

Aqui cheira a merda.

E o ralo.

N&o. Ndo é néo.

Claro que é. O cheiro vem do ralo.

Ele entra e fecha a porta.

O cheiro vem de vocé. (MUTARELLI, 2002, p. 16)

A referencialidade é, também, um aspecto crucialodea. Se, conforme
percebemos através do trecho anterior, ndo sommsiados de nomes com 0s quais
nos dirigir as personagens - e tampouco parecerarierpao narrador, que se utiliza
apenas dos pronomes "ele" ou "ela"para designar deuntes - temos, por intermédio
de conexfes com o cinema, a musica e a televisdas plo que estes "eles" meramente
pronominais significam a personagem principal: oLagTV. O telefone nado toca. Sera
que ela morreu? Friends sdo 0s amigos que tenlvrend&om risada, isso economiza as
minhas. No Discovery um atum gigantes&msebud (MUTARELLI, 2002, p. 16).

“*Fazemos uso, aqui, de termos utilizados por AntGimepagnon (2012, p.27).
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Fazerea?

de ndo me "Vocd é Acho que voed
falha a meméria, estd rando )
e ela nio ew refazer a Full time.
costuma falhar, 4 persu-ntp....
fol um f& que ao ntdo af vai, vocd
encontri-lo é Paulo dos

Fazeres?

Fig 04 - pagina deDiomedes(2012). Aqui, o detetive encontra-se em uma feira
internacional de histérias em quadrinhos. Ha n&nap a referenciagdo ao argentino
Jorge Luis Borges, mas a varias personalidadesjaadrinhos (Crumb aparece com
certo destaque no (ltimo painel) e a produtos dhisimia cultural (Diomedes, por
exemplo, esta fantasiado de Pikachu, personagem ddsenho animado
Pokemén).(MUTARELLI, 2012, p.344
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Ao passo em que a narrativa se desenrola, sabemeos ¢la" na fraséSera
gue ela morreu?"refere-se a ex-mulher do protaggr@gada ao inicio da obra com os
convites para a cerimdnia de casamento na grdliaguilo que trazemos a leitura,
sabemos quEriendsé um tipico seriado norte-americano; @iscoveryé um canal de
televisdo que outrora dedicava muito de sua graderdgramacéo a atragOes sobre
animais; queRosebudrefere-se tanto a moga que diariamente atende sonzayem
principal num boteco perto de seu local de trabgliemto ao objeto de desejo e alento
de Charles Foster Kane @bidaddo Kang€1941) de Orson Welles - reiterando, assim, a
fixacdo que o protagonista desenvolve pela gareonet

Artificio muito comum ao quadrinhanderground a referencialidade néo
modifica ou interfere na estrutura da narrativa #mmas a torna mais dindmica ao
conferir-lne conexdes e camadas de leituras quernposer esmiucadas de maneira
simples pelo leitor. Essas rapidas menc¢des e cesesdd, geralmente, feitas a produtos
ou estéticas proprios da industria cultural.

Relac6es mais soélidas com construcdes imagéticabmaditeraria de Mutarelli
podem ser percebidas nas paginaf\date de produzir efeitos sem cay2808). A
determinada altura da narrativa, novamente a fitledéggnar uma "ideia fixa", o leitor é
tomado por espacos totalmente preenchidos "a rf@agcendo um efeito poderoso ao

folhear das paginas.

. Stol bl B WikeHs Playveg\Win'l

P

Fig 05 - paginas escritas "a mao" émarte de produzir efeitos sem causa
(MUTARELLI, 2008, arquivo digital em formato .epub)

A narrativa que Mutarelli desenvolve é uma constougeraria, portanto, que manipula
e apodera-se, em prosa, de certos mecanismosgdadiem caros a quadrinistica. Isto
em momento algum desvaloriza sua obra ficcionalitanpelo contrario: Mutarelli

apenas "conta" de maneira distinta -- uma caratiggirara a qualquer um que se

aventure no fazer literario.
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Algumas consideragdes

O didlogo entre texto e imagem na literatura beasilvem sendo estipulado ha
longa data. Contudo, desde os preambulos dest&msan\a critica mostra-se um tanto
quanto relutante ao seu desenvolvimento: tivema@sten sentido, as intersecdes
propostas pelo concretismo, tropicalismo e a geragénedgrafo na segunda metade do
século XX; todos eles, por muitos e por varias dasatidos como "marginais"”.

Certas figuras, contudo, ndo se fizeram surdas we fgi sugerido nessa
discussédo. Um consideravel nimero de poetas eagesriprosseguiram com 0 jogo
entre imagem e poética nas décadas seguintes 6 Pamlinski (que teve sufioda
poesianovamente publicada em 2013) e Valéncio Xavieddda questdo imagética,
mez da grippeoriginalmente publicado em 1981, salta-nos a e)esdio dois homes
que, outrora relegados a planos secundarios déatoontexto literario brasileiro, hoje
permanecem como exemplos em relevancia e inveatieidpara a literatura hoje
produzida.

Um maior debruco por sobre a obra de Lourenco Mliitgrode contribuir para
o estabelecimento de um enfoque mais amplo e aliegnte no lidar com o texto
literario: um olhar que vislumbra iluminacdes m@&tentre linguagens; um que nao

descredita os deslocamentos das convengdes fickiona
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O NOVO CINEMA BRASILEIRO E TROPICALISTA (GLAUBER RO CHA, 1969)

Traducéo e nota: Paula Regina Sfega

1922: “Semana da Arte Moderna’, em S&o Paulo. Umemaso grupo de
intelectuais grita contra a “colonizacdo culturdfostra de artes plasticas, artigos para a
imprensa, manifestacdes teatrais com poesia e ausic

Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Di Cavalcantics@intores que mais tarde serdo
célebres; esta presente o grande musico Villa Lobosnicio da sua carreira; entre os
poetas e 0s escritores dois nomes sao os verdadaimonadores” da “Semana de 1922”:
Oswald de Andrade e Mario de Andrade. N&o se ®l@idema.

A “Semana de 1922” é um escandalo: a cultura lefesiera uma imitacéo da arte
“classica europeia”.

Durante a “Semana” impfem-se na pintura as comggiceis; na poesia, 0
“portugués” escrito segundo o modelo anglo-fraric@ssujo, licencioso, pornografico. Os
indios e os negros sdo o tema dominante. A sati@edosa contra os valores da
aristocracia se transforma em uma das caracterigi©swald e Mario de Andrade.

Depois da “Semana de 1922” pode-se dizer que reaseedadeira arte brasileira:
Oswald de Andrade escreveu muitas pecas de tedtno® de poesia. Uma destas pecas,
“O rei da vela”, (encenada pela primeira vez em7196r José Celso Martinez) é a obra-
prima do teatro brasileiro.

Depois da “Semana de 1922”, Mario de Andrade escpeesias, obras teatrais e
um romance que muda o modo de conceber a criged@ria: “Macunaima” ou “O herdi
sem nenhum carater’. Macunaima é a parabola de emtadeiro brasileiro: filho de
indios, nasce negro e em seguida fica branco. Béo moral: € maligno, selvagem,

sensual, ignorante, mas ao mesmo tempo muitogetek; ele ndo usa a razao, improvisa,

1 O presente ensaio foi publicado na Itélia, nasta@ineforum em setembro de 1969, ano em que se dava,
mais forte, a guinada tropicalista do Cinema Narticulador de novas rela¢des culturais e inteéstque

era (til explicar ao publico especializado europeu.

Aproveitamos este espaco para esclarecer um equigomlumeRevolugdo do Cinema Nagveoletanea de
artigos de Glauber Rocha, informa que o téltopicalismo, antropologia, mito, ideograniai publicado
originalmente comdl nuovo cinema brasiliano € tropicalistamCineforum vol. 87, 1969. Na verdade, sédo
dois artigos diferentes: o publicado eRevolucdo do Cinema Novoorresponde a:Tropicalismo,
antropofagia, mito, ideograméCineforum di Bergamo — Dossier su Glauber Rocha, Bergamo, p. 12-13,
novembro 19721)tl nuovo cinema brasiliano € tropicalistem vez, é o texto aqui traduzido e, acreditamos,
inédito para o publico brasileiro.
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e assim constréi o proprio destino. Mas “Macunai@aempre rebelde: desafia o poder
das grandes cidades, é anérquico, cruel, antropofag

Nenhum escritor tinha sabido revelar até entdaonsciente do homem brasileiro
como Mario de Andrade. “Macunaima” € uma revolut@mbém no plano estilistico:
Mario de Andrade integra os idiomas dos negros ® iddios em um novo portugués
antidiscursivo e demonstrativo: Guimardes Rosaammomancista brasileiro, sera mais
tarde influenciado pelo estilo de ruptura de “Maaiuma”.

Brasil, 1930: no Norte do Pais, muito longe de %a@mlo, surge um novo
movimento cultural: Jorge Amado, José Lins do R&yaciliano Ramos, Gilberto Freyre,
escrevem as primeiras obras que o representams&desuito diferentes dos anarquicos
de S&o Paulo; mexem com politica e falam dos caeggsn) dos misticos, dos
“cangaceiros?, dos escravos negros, da luta de classes.

Escrevem segundo um estilo tradicional, mas saaibriNeste momento, Gilberto
Freyre fala de “luso tropicalismo”. (?)

Entre a violéncia satirica de Mario e Oswald derAdd (que representam tambéem
a vanguarda estética) e os manifestos politicakdge Amado, Lins do Régo e Graciliano
Ramos, existe uma identidade fundamental: o Sub (&#ulo) e o Norte (Pernambuco,
Bahia) “vomitam” um Brasil complexo que busca appia linguagem. A musica de Villa
Lobos é a sua sintese.

Em 1930 chega a Revolugcdo capitaneada por Vargagcretario do partido
Comunista, Luis Carlos Prestes, recusa-se a chafiar revolucao “liberal-burguesa”. A
revolucao “liberal-burguesa” de Vargas se transésénmais tarde no “Estado Novo”, uma
grande ditadura ligada a Hitler e a Mussolini.

Mais tarde Vargas entrard em guerra contra osaszzitas. Depois da guerra ele &
derrubado por um golpe de estado liberal apoiamouma jovem voz comunista: a de
Carlos Lacerda. Durante a ditadura de Vargas aucengaralisou a arte brasileira,
voltaram os modelos académicos.

Depois da queda da ditadura de Vargas o Brasilammnhum longo periodo de
“liberalismo”, interrompido em 1964 com a tomadapteler de Castello Branco. Neste
periodo viu-se uma tragicomica sucessado de golpdssthdo: depois da Presidéncia de
Dutra, Vargas retorna, eleito pelo povo e apoiaglogpcomunistas: ficou nacionalista e

anti-imperialista, organiza a classe operaria,pexama da esquerda. Lacerda lidera uma

2 Em portugués, no original.
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agitacdo contra Vargas porque agora Lacerda éoamiitista: a agitacao nacional culmina

com um golpe de estado militar, Vargas se suicgigattdo de heranga ao povo uma carta
revolucionaria. Depois de outros golpes de estadeagbes de leve entidade, chega
Kubitscheck.

Kubitscheck é um rapaz nacionalista, permite aupgdo da direita e a agitacao
dos partidos de esquerda, e pede aos dois maiapesetos brasileiros, Lucio Costa e
Oscar Niemayer, para construir Brasilia. Brasdidade lunar em meio a selva, € o ponto
de encontro entre os técnicos do Sul e os “canddhgmbres do Norte. Brasilia é
construida em um clima democratico. O Brasil p@gieeus complexos de inferioridade; o
nacionalismo chauvinista é substituido pela auioartio subdesenvolvimento, o espirito
revolucionario cresce e, em Brasilia, seja braimmbio ou negro, vé-se ressurgir o heroi de
Mario de AndradeMacunaimakE o proprio Kubitscheck Macunaima

Depois de KubitscheckMacunaima continua no poder: o presidente Janio
Quadros, homem politico “tropicalista” por exceli@nala uma medalha a Che Guevara,
proibe o biquine, conduz uma politica externa daltpara o Terceiro Mundo, grita contra
o imperialismo, recita Shakespeare nos corredocesPaacio Lunar, construido por
Niemayer, e ap0s sete meses de governo meio leudersite sob “as pressdes” de “forcas
ocultas” que nunca revelara. Vargas tinha deixada carta no momento do seu suicidio.
[Janio] Quadros deixa um bilhete com a sua demisa@olart, o filho predileto de Vargas,
toma o poder. Ele é o “pai dos operarios”, ama akenes bonitas, o Whisky, os cavalos,
0 gado, o “chimarrdd” porque é um “galcho”. Mas ainda é “Macunaima’mG@®oulart,
ou “Jango”, como € chamado pelo povos “operarios, 0s estudantes, 0s camponeses
estavam no podér A agitacdo politica cresce, o pais encontra-senidado pela
“subversao e pela corrup¢ao”, porque Jango, comeuNEma, encontra-se sempre entre
Deus e o Diabo.

Chegam os militares e expulsam Jango, a politicatdipicos repete sempre a
mesma musica. Mudam da literatura de [Jorge] AmdedGraciliano] Ramos. “Os Fuzis”
e “Deus e o diabo na terra do sol”, como tambéndf@ydo da maldade contra o santo
guerreiro”, sao filmes inspirados em [Jorge] Amaetn, [Guimardes] Rosa; e Walter Lima

Jr. Rodou um filme: “Menino de Engenho” a partinge romance de José Lins do Régo.

¥ Em portugués no original.
4 “chimarro” na grafia original.
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O espirito “antrop6fago” de 1922 se reencontra agar espirito “tropicalista”. O
tropicalismo é o carater préprio da gente hispaeipasso dizer que o primeiro tropicalista
era Cervantes e o que o atual € Che Guevara.

Uma maxima tropicalista de Che é: “Hay que endurrpego con ternura siempre”.
Os filmes de Joaquim Pedro e de Carlos Dieguesicaxpl profundamente o Brasil.
Diegues com “Os herdeiros”, conta a historia sacdet Brasil, de 1930 a 1969, e o seu
filme foi proibido pela censura.

Joaquim Pedro com “Macunaima” faz a psicanalispalm brasileiro e gracas ao
seuMacunaimao filme foi liberado pela censura.

Para os criticos e para o publico que viram algumaglades no cinema brasileiro
em 1964 com seus filmes sobre os negros, sobranggceiros e sobre os camponeses —
eu penso que os filmes de [Carlos] Diegues e deg[dm Pedro] de Andrade seréo
surpreendentes em relacdo ao proprio cinema hbresilEste ano em Berlim ja foi
apresentado “Brasil ano 2000” de Walter Lima Jn,autro filme tropicalista.

Os ultimos filmes de [Nelson Pereira] dos Santosliénista’ e de Arnaldo Jabor,
“Pindorama”, sédo também “tropicalistas”.

Com a nossa arte tropicalista (e ndo podemos esgasanusicos Gil e [Caetano]
Veloso, o diretor teatral [José Celso] Martinez ‘a@mdomblés® da Bahia, as Escolas de
Samba do Rio, os camponeses miseraveis do Nordesteperarios de Sdo Paulo e a
opressao) pensamos que o Brasil fique mais nacenakis revolucionario. O nosso
publico ama mais a nossa arte tropicalista porgteetem o poder de expressar tudo isso.

Como Macunaima nés ndo temos carater, mas ndo queremos um mdeelo
carater: para o desenvolvimento dos trOpicos desetmimar 0 nosso proprio destino e
encontrar a nossa forma de civilizacao.

Com esta apresentacéao de “Macunaima” e de “Osihestiquero dizer ao publico
e aos criticos internacionais que nds agora ndsrsesniguais, mas também diferentes de

VOCES.

®> Em portugués, no original.
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