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Editorial

Dados da Organizacdo Mundial da Saude revelamngyue,grupo de 83 paises,
o Brasil é a quinta nacdo com maiores indices dadidios femininos - superado por
El Salvador, Colémbia, Guatemala e a FederacaoaRusgpresentando 48 vezes mais
assassinatos de mulheres que no Reino Unido; 2dsvemis que na Irlanda e na
Dinamarca; 16 vezes mais que no Japdo ou na Escd@mdo sua consequéncia
extrema no Obito, a violéncia contra a mulher det@ye de ser uma novidade,
constituindo, ao longo da histéria, operacao siatexa de repressao e supressao atuada
em diversas esferas da vivéncia feminina: fisieaual, psicoldgica, cultural, politica,
profissional, doméstica, discursiva, etc.

Recentemente, o Ministério da Educacéo, atravdsxdme Nacional do Ensino
Médio (ENEM), abordou de forma incisiva a discussabre a igualdade de géneros
propondo, na prova de 2015, trecho da @ébrsegundo sex{¥949),em que Simone de

Beauvoir afirma:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum raetioldgico,

psiquico, econdmico define a forma que a fémea hanagsume no
seio da sociedade; € o conjunto da civilizacdo eladora esse
produto intermediario entre 0 macho e o castrad® gualificam o

feminino?

Suscitando comentarios entusiastas pela parte nretrdgirada da sociedade
brasileira, a citacdo provocou também fortes remqgdaiticas, como a mocdo de
repudio aprovada pelos vereadores da Camara Mahidgp Campinas, interior do
estado de Sédo Paulo, sede da maior universidadenddca Latina (UNICAMP). Com
25 votos favoraveis e apenas 5 contrarios, a mpggtende a anulagdo da prova pelo
Ministério da Educacdo, por considerar que a cgizala pensadora francesa ataca 0s

fundamentos juridicos do Estado Democratico deiiterasileiro. O idealizador da

' WAISELFISZ, Julio Jacobo. MAPA DA VIOLENCIA 2015 H®ICIDIO DE MULHERES NO
BRASIL. Brasilia: 2015. Disponivel em
<http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/Mapa¥¢india_2015 mulheres.pdf >. Acesso: 13 nov.
2015.

2 BRASIL. Ministério da Educacéo e Cultuiaxame Nacional do Ensino Médio 201%rova de
ciéncias humanas e suas tecnologias Prova de aséd@inatureza e suas tecnologias, Caderno 3, p. 2,
CH primeiro dia 2015. Disponivel em
http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enemgw’2015/CAD_ENEM%202015 DIA%201_03_
BRANCO.pdf . Acesso em: 13 nov. 2015.



mocao, vereador Campos Filho, entende que a cjtaj@m de demoniaca, impbe a
ideologia de género & prova do ENEM e & sociedeail®ira em gerd.

Identificada com a promocédo da igualdade de génartisleologia do género”
tem sido combatida pelas mesmas forcas politiceseyigiram a sua supressao do
Plano Nacional de Educacdo. E o que se |é no Rewmro de Informacdo ao
Ministério da Educacédo, no qual o deputado Izalgids pede esclarecimentos sobre a
inclusdo, em documento do Forum da Educacao de, 2lEldrecho "que havia sido
explicitamente rejeitado [do PNE] pelas duas cdsa€ongresso Nacional”, ou seja, 0
da “superacado das desigualdades educacionais, mi@seéna promoc¢ao da igualdade
racial, regional, de género e de orientacdo sexuaa garantia de acessibilidade”.
Explicitando que o documento "menciona e especifitata e cinco vezes, nas suas
mais de uma centena de paginas, estratégias redei® aos termdoglentidade de
génerd e 'orientacdo sexuadl (grifos do autor), o deputado realiza uma detalhada
justificativa para o requerimento, associando &didgia do género" as tentativas de
destruicdo da familia que os intelectuais marxigaam intentado desde o século XIX.

A instituicdo familiar tem estado ao centro do @emsnto mais conservador da
politica brasileira que, no projeto de lei do Hemtda Familia, pretende estabelecer
como nucleo familiar o par homem-mulher e seusatetentes. Cabe recordar, aqui, 0s
dados do Sistema de Informacdo de Agravos de begdio (SINAN), coordenado pelo
SUS, segundo os quais, em 2014: os genitores spongaveis por 82 % das agressoes
a criancas do sexo feminino; os principais agressde adolescentes femininas entre 12
e 17 anos sao os genitores (26,5%) e os parceireg-parceiros (23,2 %); parceiros ou
ex-parceiros sao responsaveis por mais da metadegdessdes a jovens e adultas entre
18 e 59 anos; os filhos sdo os principais agressdee mulheres com mais de 60

(34,9%); em todas as faixas etarias domina a w@édoméstica, com parentes

¥ MAZIEIRO, Guilherme. Camara de Campinas quer anglzestdo do ENEM que cita Simone de
Beauvoir. Estadéo Educacggo 30 out. 2015. Disponivel em
<http://educacao.estadao.com.br/noticias/geral,mohe@-campinas-quer-anular-questao-do-enem-que-
cita-simone-de-beauvoir,1788948> . Acesso em 1201lF.

* BRASIL. Camara dos Deputados. Requerimento derirdgdo n. 2015 (Do Sr. Isalci e outros), maio
2015, p. 2. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/prop_naosttegra;jsessionid=039B1B5BDC90322013EE
CDB5FB5264DF.proposicoesWeb1?codteor=1337320&fit@yRIC+565/2015> Acesso em 13 nov.
2015.

®|dem, p. 1.



préximos, parceiros ou ex-parceiros sendo respeisdelas agressbées a 67,2% das
vitimas atendida®.

Levando em consideracdo o atual contexto brasilaironportancia das lutas
pela emancipacdo feminina e a forte resisténciaegpti@ luta encontra nos quadros
diretivos da nossa sociedade, a revista Litterats grivilegiar, no segundo namero do
volume 3, trabalhos que tivessem como foco a esfeitninina ou a condicdo de
personagens femininas em obras literarias.

Do ponto de vista dos géneros autobiograficos erdssmo, Francilene Maria
Ribeiro Alves Cechinel discorre sobre as tensfes ajtavessam corpo e espirito de
uma mulher da Espanha do Século XVI, abordaddiero da vida de Teresa Sanches
de Cepeda y Ahumada, conhecida na tradicdo catétioeo Santa Teresa D'Avila.
Ainda de territorio espanhol € a autora Rosali€astro, cujo poema "Mifia Santifia" é
analisado por Tais Matheus da Silva que, apoiarders Bakhtin e Millet, aponta para
a subversédo dos postulados patriarcais presentescrita poética da escritora. Poetisa é
também a brasileira Francisca Julia, autora codhguela rigidez de um estilo no qual
Jodo Vicente detecta a presenca de tracos romargigmbolistas que contaminam
liricamente a "pureza parnasiana” de seus versmsalCristina Leal e Silva indaga
sobre a possibilidade de tracar limites entre dicer@® o pornogréafico no roman€
amante de Lady Chatterleybra conhecida por tematizar a sexualidade dpocor
feminino. No campo dos estudos de género situakellg da Silva Jean Jacques e
Henrique Marques Samyn, investigando a condicddalsee a identidade das
protagonistas femininas @@ primo Basilio produzindo uma leitura critica a propdsito
dos modelos de feminilidade da sociedade portugdesseculo XIX. Dos estudos de
género também participam Maiane Pires Tigre e SaNt#ria Pereira do Sacramento,
observando, na escrita de Paulina Chiziane, a ssfvelos papeis tradicionais de méae,
esposa, amante ou filha, designados ao feminina [fica subalternizadora do
patriarcalismo. De niveis de subalternidade e eipag&o feminina nos EUA do século
XXI tratam Luana Caetano Thibes e Isaias FranascGarvalho, valendo-se do aporte
de Spivak, Chakrabarty e Fanon para refletiremesabrepresentacdo da mulher negra
no romanceAmericanah da nigeriana Chimamanda Adichie. De um ponto id&av
participe das teoriagueer o tradicional conceito do feminino e sua hieraggéo

® WAISELFISZ, Julio Jacobo. MAPA DA VIOLENCIA 2015 H@ICIDIO DE MULHERES NO
BRASIL. Brasilia: 2015. Disponivel em
<http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/Mapa¥intia_2015 mulheres.pdf >. Acesso: 13 nov.
2015.
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interna sdo questionados por Felipe Vieira Valentjoe analisa as obras de Gioconda
Belli e Maria Palacios para explorar a ideia dgpodnabitado como possibilidade de
compreensao das multidées que, superando as femtpie delimitam o que € ou nao
"ser mulher”, habitam o género feminino. Enfim,tcata nas discussdes pos-modernas
acerca de espacgo e imaginario, esta a leitura giga [Puntar Muniz Barreto faz do
romance Paisagem com dromeddriale Carola Saavedra, observando o papel da
memoria afetiva na reconfiguracéo narrativa dadadeé.

Lembrando que, entre as datas de 25 de novembeo Ifibérnacional para
Eliminacdo da Violéncia contra Mulheres) e 10 deede&bro (Dia Internacional dos
Direitos Humanos) foram comemorados os 16 diastdes/o pelo Fim da Violéncia

contra as Mulheres, a revista Litterata desej@astama otima leitura.

Paula Regina Siega
Organizadora



ENTRE CORPO E ESPIRITO: O LIVRO DA VIDA, DE SANTA T ERESA
D'AVILA

Francilene Maria Ribeiro Alves Cechinel

Resuma em O livro da vida, Teresa Sanchez de Cepeda y Ahumada descreve o0s
comportamentos que tantas vezes a levaram aosdr#da Inquisicdo, mas, mais do
que isso, registra sua propria versao da intersgaui entre o divino e o diabdlico, a
vida e morte, no corpo e no espirito de uma mulferEspanha do século XVI.
Analisado sob a 6tica da escrita feminina, dos g&nautobiograficos e do erotismo, tal
livro adquire nova relevancia historica e literégia figura de Santa Teresa D’Avila
renova seu impacto sobre o imaginario e 0 pensancentemporaneos.

Palavras-chave:escrita feminina; géneros autobiograficos; eratism

THE BATTLE BETWEEN BODY AND SPIRIT IN THE LIFE OF S AINT
TERESA D'AVILA BY HERSELF

Abstract: in The life of saint Teresa D’Avila by hersdlgeresa Sanchez de Cepeda y
Ahumada describes the reasons why she was so niaeg fpersecuted by the
Inquisition, but, more than that, she registers tven version of the intense dispute
between divine and diabolic, life and death, ovayband spirit of a woman from 16th
century in Spain. Analyzed under the scope of wdmevriting, autobiographical
genres and eroticism, this book acquires new hestioand literary relevance and Saint
Teresa D’Avila figure renews her impact upon theagmary and contemporaneous
thinking.

Keywords: women'’s writing; autobiographical genres; erotitis

A santa afasta-se com terror do sensual: ela igaounidade das
paixdes inconfessaveis deste Ultimo com as suas.

(Georges Batalille)

O corpo e o espirito nos primérdios da Igreja

Para os primeiros pensadores cristdos do mundgoantida um dos sentidos do
corpo era uma porta de entrada para a tentacamacil® atencdo para sensacoes e

desejos que levavam ao pecado:

A extensdo com que os Pais explicaram o mundo Icaeeual, em
termos de sensualidade fisica revela muito a nespeé sua

" Doutoranda em Histdria da Literatura pela Uniwdade Federal do Rio Grande — FURG.
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compreensdo da sexualidade e do papel que desempemmundo. O
sexo era o cerne da “carne” e tudo conduzia a Bdada. Na verdade
todas as experiéncias sensoriais (com a possivebc@a das
auditivas) eram sexuais, e essa perspectiva formgano de fundo
da compreensao patristica da natureza da sexualiBALISBURY,
1995, p.36).

Os chamados Pais da Igreja identificaram no sexonumgo a ser combatido
por todos aqueles que quisessem se aproximar ddarespiritual e criaram regras
especificas para este combate. Entretanto, taiasegam diferentes para homens e
mulheres: a natureza masculina, considerada maisnpa do reino espiritual, era
também dotada do poder de ser ativa no mundo eef@sonamentos com 0 outro
sexo; engquanto a natureza feminina, consideradateajmente vollvel, era associada
ao reino carnal e devia ser governada pelo podecutino. Assim o pensamento
patristico dividia o mundo entre os que tomam agrale forma viril (fungdo do
homem) e os que o aceitam, de forma servil (furdgianulher). O corpo feminino,
associado sobretudo a libido e a concupiscén@ayisio como uma perpétua armadilha
da carne para atrair e novamente aprisionar oitsg& o homem), ndo apenas no
sentido metaférico, mas também fisicamente, poeheicdentro de si 0 6érgdo sexual
masculino durante o intercurso sexual. Apesar deigdo de sua natureza espiritual
por tais tentacbes, 0 homem restabelecia seu podEmar de forma ativa o corpo da
mulher e ao deixa-lo novamente, receptaculo alegpssivo a sua espera.

Em meio a este sistema dual, entre carne e espliitmdiu-se pelo Ocidente,
durante o século Il, uma tradicdo ascética, “segungual os individuos podiam retirar-
se da sociedade através de renuncias fisicasim, fagendo, adquirir poder espiritual”
(SALISBURY, 1995, p. 13). Ao renunciarem a sua séiklade, os celibatarios
independentes deixavam de desempenhar também éis papiais definidos pelo sexo
e passavam a conduzir suas vidas com base aperespintualidade. Dessa forma,
além de adquirirem poder espiritual, as mulhereptad a essa nova tradicéo, liberadas
das obrigacdes sociais associadas ao sexo femitiimgjam também outro grau de
poder — 0 poder sobre seus corpos e suas vidasiBRQ@990) — e criavam uma nova

armadilha para os homens:

No periodo classico, que moldou as visOes patiistia sexualidade
masculina e o poder estavam fortemente vinculadaguanto a
sexualidade feminina era associada a passividadsimA se a
sexualidade de uma mulher definia seu sexo comsesvibnte, como
conciliar isso com o ascetismo, que Ihe concediepTratava-se de

um problema extremamente sério, uma vez que adrelde poder

11



entre homens e mulheres era considerada fundampatal uma
apropriada ordenac¢éo do mundo. (SALISBURY, 1993.7).

Para resolver tal questdo, foi necessaria a cridgedoma série de regras para
controle da conduta de santas, virgens e vilvasefa mulheres que, por nao terem
vida sexual, ndo tinham também obrigacbes sociafsidas. Essas regras foram
transformadas em leis nos séculos IV e VI e, naleédll, na Espanha, deram origem a
uma reforma monastica visando colocar todos ostas@®b 0 controle de bispos e
integra-los assim ao sistema hierarquico da Igigja.relacdo aos que nao aderiam ao
celibato, a medida tomada pela Igreja para dis@pla sexualidade foi a adocéo e
instituicdo do matrimoénio e de uma moral da vidajegal tendo como Unico objetivo a
procriacdo. No século 1X, a unido matrimonial pasaser um ato sacralizado por ritos
religiosos destinados a purificar a carne e expuasaarater satanico da relacdo sexual.
Assim, excluia-se a busca pelo prazer e a luxuriitb matrimonial ao mesmo tempo
em que se impedia a propagacado de problemas detemrrdo modelo aristocratico de
casamento, como o concubinato, o repudio e a w@mnfe parentes proximos (DUBY,
1989). Como lembra Macedo (2002), a virgindade ri@mai e a submissao do corpo da
mulher a tarefa de reproducdo de uma linhagemlipaait passaram entédo a ser moeda
de troca nesse tipo de contrato entre pais e ngddassim, 0 matrimonio concretizou
o dominio masculino sobre a sexualidade feminina.

Diante do poder misogino dos clérigos (convencdisnpureza e inferioridade
femininas) e do direito dos pais e maridos (quen@gociavam como mercadoria),
muitas mulheres buscaram novas formas de existéntiaeitas e sociedades secretas
que comecaram a proliferar a partir do século XI @dades da Franga, ltalia e
Alemanha. Esses movimentos heréticos eram fundpdodeigos que, descontentes
com o enriquecimento material e a corrupcédo dgadgesejavam participar de uma
vida genuinamente cristd através da pobreza e detigmo vivenciados fora de
sistemas hierarquicos institucionalizados. Comamtgum por Perrot (2008) e por Duby
(1989), algumas dessas seitas eram formadas esshente por mulheres que
utilizavam seus saberes e sua sexualidade longeowlimole masculino e, portanto,
longe da razéo, de Deus e do sistema de valostdasida época, colocando novamente
em perigo a ordenacdo do mundo baseada nos pepa&Es

A crise moral da Igreja denunciada por inimerase$ias”, juntam-se, a partir

do século XIllI, crises politicas, sociais e ecorgasie, entao:

12



a Igreja enrijece sua posicdo e supervisiona conorf@s espiritos e
0s corpos, determinando nova ordem. Entre as chdstnedidas
decretadas pelo concilio [de Latrdo IV, em 1215insauracdo da
comunhd@o obrigatéria anual, acrescida da necessanfissdo dos
pecados, faz com que o confessor se torne personaggencial no
Ocidente, provocando em contrapartida grande ciligiadle entre os
fiéis: o inimigo ndo estava apenas no exterior, nsterior de cada
um: judeus, leprosos, cataros (albigenses) e nedhele ‘maus
costumes’, todos os afastados eram suspeitos d@étaornuma surda
ameaca a existéncia da Igreja oficial, uma manahaOgidente
cristdo. O horizonte turva-se no século Xlll, tapara as feiticeiras
guanto para os considerados ‘irregulares do pemdaimau do sexo.
(HANCIAU, 2004, p. 60).

Segundo Macedo (2002, p.54), todas essas transfoesmdrazem “consigo uma
nova visao de mundo, de Deus, do Diabo e dos npadgkados em seu nome”: “até
entdo inofensivo ante a onipoténcia e a onipreseatigaa, o ‘Maligno’ ganhou
importancia na imaginacdo das pessoas, inclusigectiyigos.” Neste contexto, as
mulheres - inferiores por sua natureza, carnaisaea$, fonte e prolongamento do
pecado e da tentacdo - passaram a ser vistas @re® reais propensos a adorar e
seguir o Diabo e muitos dos medos e mitos assaciadma sexualidade incontrolavel
fundiram-se aqueles que iriam compor o universo amgéato. O nascimento da
Inquisicdo em 1231 e o surgimento da Reforma Restes em 1520 completaram o
fendbmeno de demonizacédo de qualquer comportameaia su sexual “diferente” em
que pudesse ser detectado um carater superstitiesgtjco ou algum saber oculto.
Tudo isso passou a ser denominado feiticaria buatid ao Diabo e as suas cumplices
naturais, as bruxas.

Tal onda de repressao exacerba-se no século XVWiegacao seu auge entre
1560 e 1630, quando € levado a priséo, torturajestacao e finalmente a morte na
fogueira um numero imenso de pessoas, que os padqQues estimam entre cem mil
(PERROT, 2008) e oito milhdes (HANCIAU, 2004), magespeito do qual todos
concordam que a grande maioria era do sexo femifise mulheres eram acusadas de
muitas coisas ao mesmo tempo: de desafiar os odegculinos com sua pretenséo ao
saber, de ofender a razdo e a medicina modernasc@a® praticas magicas e de
manifestar uma sexualidade que “encarnava a desalds sentidos, a ‘parte maldita’
numa sociedade que ordena os corpos” (PERROT, 208@). Porém, era a dimensao

erdtica de suas condutas que desempenhava o gapet®l em sua condenacéo.
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Entre a fogueira e o confessionario: a vida de Tesa D’Avila

E em meio a este panorama que se situa a vidabeaade Teresa Sanchez de
Cepeda y Ahumada, nascida em Avila, na Espanhal®iB e falecida na mesma
regido em 1582 (COHEN, 1956). Em uma época em gqumwheres ndo podiam
desejar o saber, Teresa lia, escrevia, criava@mdgsias teorias e criticava os letrados
da Igreja por ndo saberem responder corretamemsegsestionamentos. Em um tempo
em que a razdo e a natureza masculina tinham a@ans controlar os sentidos e
direciona-los para a elevacao espiritual, ela dactater experiéncias misticas que a
colocavam em contato direto com Deus e propunimamedar o sistema monastico em
gue estava inserida. Em uma sociedade onde a gRdelfeminina era cerceada e
subordinada aos interesses dos homens, Teresawasmwmo seus sentidos serviam a
sua alma e ndo conseguia evitar 0 gozo e o éxtesa mvadiam independentemente de
sua vontade. Ao longo de toda sua vida, Teresalfoide tantas suspeitas e acusacoes
comuns as mulheres de sua época, que o fato destapado da fogueira e,
posteriormente, ter sido canonizada (em 1662) e aighrimeira mulher a receber o
titulo de “doutora da Igreja” (em 1970) parece tAcrivel que talvez devesse ser
acrescentado a lista de milagres que a Igrejauairdela.

Apds entrar para o convento aos vinte e um angdraca vontade de seu pai,
Teresa passa a viver livre dos papéis sociaisuadiols ao seu sexo. Seu corpo nao seria
mais entregue a um marido, entretanto, seu celdmteria obedecer as leis monasticas
de um clero composto por homens e inspirado parreslja bem distantes dos que
eram pregados no inicio do cristianismo. Neste nawmtbiente, Teresa contraria
novamente as vontades dos que tinham poder s@begpelssa a guiar sua vida religiosa
por suas préprias teorias, construindo uma teolagiartir de sua propria vivéncia e,
finalmente, reformando a Ordem a qual pertencia. r@levancia historica e literaria,
entretanto, vai além da questéo religiosa e ddsuktcbes do periodo em que viveu e
passa a ser ainda mais reforcada pelos estuddsiatte voltados para a discusséo da
escrita feminina, dos géneros autobiograficos erdtismo. Sua obra mais famos§a,
livro da vidg escrita em 1562 e publicada pela primeira vezLB88, apresenta essas
trés questdes de forma muito nitida.

Partindo da relacdo entre genealogia literariariéraie discurso autobiografico,

Amalia Pulgarin Cuadrado explica que:
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En los origenes de la tradicion escrita de las rmasjencontramos
abundantes muestras en forma de cartas, diariofestones o
memorias. Fue la adopcion de la primera persompuéoles permitié
vencer el miedo a introducirse en un mundo ajehosyil y superar la
inseguridad que les impedia cruzar el umbral drilira dominante.
Esta inseguridad, provocada por la exclusion oldeamiento de los
espacios publicos, es la que obliga a nuestrasemBnescritoras a
volver sus textos hacia el interior y convertireesspacio en marco
dominante de su escritura. (CUADRADO apud ALVARERIETO,
2004, p. 563).

O livro da vidaé uma obra autobiogréafica escrita por uma mulhearda o
Renascimento e em meio a perseguicdo promovidalpglasicdo contra os hereges.
Tendo como autora alguém que reunia em sSi 0S peIxitracos associados aos
inimigos da Igreja (era neta de judeus convertidogher e declarava ter visbes) em
uma época em que ninguém dava credibilidade asrpalde uma mulher e em que a
Igreja s6 admitia a elaboracao teoldgica de hortegresdos,O livro da vidasobreviveu
a todos estes obstaculos e se tornou um dos dassicliteratura espanhola. Porém,
para alcancar espaco em um mundo “alheio e hastii€ruzar o umbral da cultura
dominante” sem ser punida por ir além do papellog@eabia como mulher, Teresa teve
gue assumir outra postura que a Igreja tambémal@sajcutir nas mulheres: contou
sua histéria como a confissédo de um ser fragimatzado e propenso ao erro, que se
expOe completamente ao escrutinio da Igreja emaldesorientacao e absolvigao.

Em parte, podemos dizer q@elivro da vidaera isto também, ja que foi escrito
a pedido dos confessores de Teresa para ser aaadseninquisicio como uma prova
de que, apesar de sua conduta “diferente” e de ex@exiéncias “raras”, ela vivia
conforme os mandamentos da Igreja. Ao recomendgradee Garcia de Toledo que
rasgasse 0 que achasse ruim, corrigisse o quesstivnal explicado ou exposto duas
vezes e mandasse copiar o texto por outra pessaayitar que alguém reconhecesse
sua letra, Teresa abdica de sua autoria e cologaversdo de sua propria vida a
disposicdo dos homens da Igreja, para que eledis&®mmn o que devia ou ndo fazer
parte dela. Porém, ao longo do livro fica claro g@ste poder dado a eles nao dizia
respeito a vida de Teresa, mas a sua morte, jargneeles que poderiam autoriza-la ou
evita-la, decretando-a culpada ou ndo de tudo apesar da Inquisicéo, ela realmente

pensava, vivia e escrevia:

N&o sei se digo desatinos. Se sédo, o senhor as, @de ndo sao,
suplico-lhe que ajude minha simplicidade acrescelttaaqui muito.

Porque andam as coisas de Deus téo fracas queigopdefenderem-
Se uns aos outros 0s que o0 servem para ir em fieérgara esses ha
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poucos olhos e, se um comeca a se dedicar a Déusntos que
murmuram, que é preciso buscar companhia paradifee até que
ja estejam fortes e ndo Ihes incomode o sofrera@erer-se-d0 em
grande aperto. (D'AVILA, 2010, p. 84).

Assim, emO livro da vida junto a todas as justificativas e desculpas qresk
direcionava aos seus algozes, € possivel enconigatas criticas e propostas
renovadoras a respeito da teologia e da Igrejartpn ndo entendendo os mestres o
espirito, afligem a alma e o corpo e estorvam @wgitamento”), ricas metaforas
criadas por ela para explicar o que sentia (corfammsa metafora das aguas sobre os
estagios das oracdes e de seus efeitos), alénride g&emplos do papel da mulher no
inicio do Renascimento. As suspeitas da Inquisicéespeito de seu carater propenso a
ilusdes, de sua proximidade com o deménio por seéter cheio de fraquezas e do
medo que incutia nos homens devido a seu carat&da eram impostas da mesma
forma a Teresa que, apesar de celibataria e oltediaima ordem monastica, convivia
com o mesmo dilema de todas as outras mulhereszidade o perigo de se entregar a
algo que assumiria o controle sobre elas mesmagiaBio pai e marido negociavam o
corpo fisico das que viviam em sociedade, Deus@abo brigavam pela alma de
religiosa.

Felizmente para Teresa, ela encontra o caminhosgagatregar a Deus, embora
seja dessa entrega — que deveria livra-la compéatenda fogueira — que surge o cerne
de outra questdo pela qual ela passaria novamédista de suspeitos da Inquisicéo e de
forma definitiva ao inconsciente coletivo da cutwcidental: a intensa relagcdo entre a
mistica e o erotismo. Os misticos diziam ser capdeeexperiéncias de comunicagao
direta com Deus, durante as quais suas almas forgbaa Dele e, como decorréncia de
tais contatos, gozavam de enorme prazer e carnegavenis divinos em Seus COrpos.
Entre as primeiras vozes misticas da Igreja, estanaitas mulheres que, ao explorar
os limites da consciéncia através de “prece, copltegéo, estudo, jejum, éxtase, amor
louco” e atingir uma “felicidade inefavel e doloagstorturante e terna”, logo
despertaram desconfianga como “criaturas a beitawtaira” (PERROT, 2008, p. 84)
e, posteriormente, tornaram-se foco de diversasglestsobre o corpo e a sexualidade
femininos.

A entrega de Teresa a Deus passava por esses oandi@litdo excessiva dor
espiritual e com tdo enorme prazer” que a levavardesgatino e a faziam gastar todas
suas forcas em tentativas quase sempre infrutitBrasio sucumbir completamente a
tais experiéncias (D'AVILA, 2010, p. 269):
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Quis o Senhor que eu visse aqui algumas vezesvesssa via um
anjo junto de mim do lado esquerdo em forma cotporaue nao
costumo ver, a ndo ser por maravilha. [...] Estaovigdis o Senhor
gue eu visse assim: ndo era grande, mas pequelito, lbomito, o
rosto todo aceso que parecia dos anjos muito elevgde parecem
gue se abrasam inteiros. [...] Via em suas maos uaiodde ouro
grande e no final da ponta me parecia haver umgdecfogo. Ele
parecia enfia-lo algumas vezes em meu coragdo egacheas
entranhas. Ao tira-lo me parecia que as levavaigores me deixava
toda abrasada em grande amor de Deus. Era taoegaatholr que me
fazia dar aqueles gemidos, e tao excessiva suavglae pde em mim
essa enorme dor que ndo ha como desejar que serirse contenta
a alma com menos do que Deus. Ndo é uma dor cgrpoes
espiritual, ainda que néao deixe o corpo de pagicgm alguma coisa
e até bastante. E uma corte td0 suave que segssa alma e Deus
gue suplico eu a sua bondade que a dé a expermnaeqteem pensar
que eu minto. (D’AVILA, 2010, p. 267).

Ao longo deO livro da vidg essa combinag&o de dor e prazer evolui para uma
relacdo de vida — sensualmente e sexualmentel @stexios religiosos — e morte — porta
para uma vida eterna de prazeres para aquelessdigaihm suas vidas a Deus — como

muitas passagens do livro ilustram:

Porque nela a alma ainda sente que néo esta neottald, podemos
dizer assim, ja que esta morta para o mundo. (DLAYI2010, p.
159).

Porque é preciso coragem, com certeza, porque graiole 0 gozo
que parece as vezes que ndo falta um instanteapairaa acabar de
sair deste corpo. E que morte feliz seria! (D’'AVIL2010, p.153).

A interdicdo do desejo e do gozo da vida impostaspeis monasticas e a fusdo
de sua alma com Deus compunham um tipo de morteo quéstico impunha ao seu
corpo e a sua individualidade, mas que o levavaa ‘vida eterna” em Deus, atraves
de uma imortalidade transgressora e erética, seganiegfinicdo de Georges Bataille de
que “o erotismo € a aprovacao da vida até na m@i@87, p. 11). Em seu livr®

erotismo(1987), Bataille explica que:

Na vida dos crentes e dos religiosos, cujos deléedos ndo sao

raros, a seducdo ndo tem frequentemente o geoitad objeto, mas

sim o erético. E esta verdade que surge das imagsstciadas a
tentacdo de Santo Anténio. O que obceca o relign@sdentacdo é
bem aquilo de que ele tem medo. E no desejo daeraosi mesmo

que se traduz sua aspiracdo a vida divina; dedde esboca-se uma
perpétua transformacdo, onde cada elemento se fomaas

ininterruptamente em seu contrario. A morte, queligioso desejou,

vem a ser para ele a vida divina. Ele se opbs anorgenital que

carregava o sentido da vida, e reencontra a sedigtiam aspecto
gue tomou o sentido da morte. (BATAILLE, 1987, p5P
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A associacdo do erotismo a vida mistica apareceepamente nos textos dos
proprios Pais da Igreja, quando Santo Agostinhmedfros como a forga que impele
para Deus (MAY, 1973). Partindo da interpretacagsicdlogo Rollo May, “Eros € o
que nos impele a unido com aquilo a que pertence(MAY, 1973, p. 81), “é o
aumento de nossa tensdo intima, que une e ligatréoe funde” e, portanto, oposto a
Thanatos, o instinto de morte (MAY, 1973, p. 99b%® ponto de vista da fé religiosa,
a afirmacdo da “vida mesmo na morte” descrita pataile (1987) se da através da
crenga na ressurreigdo: nossa volta a Deus — a §am pertencemos — e nossa nova
vida perene em unido intima com Ele. Tal crencaagaiencontro de uma nostalgia

decorrente de nossa natureza humana:

Somos seres descontinuos, individuos que morrdatanente numa
aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia d#inoidade perdida.
[...] essa nostalgia comanda em todos os homengadamas de
erotismo. Nelas o0 que estd em questdo é semprditisiunbs
isolamento do ser, a sua descontinuidade, por uminmnto de
continuidade profunda. [...]

A busca de uma continuidade do ser perseguidargititamente para
além do mundo imediato aponta uma abordagem eabepaie
religiosa. (BATAILLE, 1987, p. 15).

A possibilidade de transgredir os limites de nakesscontinuidade leva ao prazer
e confere a experiéncia mistica religiosa o camtético, conforme descrito por Julia
Kristeva (2010, p. 36, p. 45) em seu liWo principio era o amor: psicanalise e fé

se poderia descrever a fé como um movimento ddifidagdo, que se
faz mister chamar primério, a uma instancia amoeogeotetora. Para
além da percepcao de uma separacao irremedidveinem ocidental
restabelece por meios “semidticos” mais do que Béiinos” uma

continuidade ou uma fusdo com o Outro, ndo maistanbial e

materno, porém simbdlico e paterno. [...]

E porque sou separado, abandonado, s6 face ao, QuEopoSsSO
galgar psiquicamente esse intervalo que € ali@sdigdo do meu ser,
e encontrar 0 gozo numa completude (reunido comi,cefe préprio

substituicdo simbdlica da m&e) e numa perenidadssifrreicao)
imaginarias.

E este tipo de experiéncia que Teresa narr@divro da vida ao descrever o
trajeto de dissolugcdo de seu ser descontinuo éastrala perda de sentidos, da

consciéncia e do controle de seus proprios moviosgmara atingir a completude em

Deus e experimentar o prazer dessa nova existéncia:
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Disse-me o Senhor estas palavras: Desfaz-se ttfu, [fara por-se
mais em mim. J& ndo € ela quem vive, mas sim EAMIDA, 2010,
p.165).

O gue acontece comigo é que — como ja disse sotmacao anterior
— experimenta-se 0 gozo com intervalos. Muitas vede alma
mergulha ou, para dizer melhor, mergulha-a o Serdmorsi e,
mantendo-a assim um pouco, s6 a vontade perma(@ée/ILA,
2010, p. 185).

Estando a alma assim buscando a Deus, sente caelaite enorme
e suave, quase desfalecer-se toda, com um jeitlegteaio, pois vai
faltando o flego e todas as forcas corporais déongue, se nao for
com muito esfor¢o, ndo conseguird nem mesmo mexeraas. |...]
Assim, ndo se beneficia em nada dos sentidos, as@é@para ndo
conseguir deixa-la a seu prazer e, assim, antegjadjgzam. Falar
seria demais, porque ndo atina com formar as EeawNem tem
forca, mesmo que atinasse, para poder pronungéigque toda forca
exterior se perde e aumentam as da alma para fraitesua gléria. O
deleite exterior que se sente é grande e muitoeiuidy (D’AVILA,
2010, p. 164).

Nos encontros com seu “noivo”, Teresa perdia o pedbre seu corpo, assim
como acontecia com as noivas entregues a um newaihe e 0sso. Entretanto, sua
“dissolugcédo” — como ser humano descontinuo — llepgncionava prazeres especiais
que ela gozava independentemente das leis misogiaasociedade e da Igreja.
Arrebatada por sentimentos e sensacdes muito odepara a existéncia passiva e
apatica destinada as mulheres, ela chegava penaigleda conduta atribuida as
“amantes do Diabo”, afinal a forca que a impeli@apa objeto de seu desejo era
incontrolavel e apossava-se de todo seu ser cdéneia, exatamente como uma forca
demoniaca. Como “um impulso de todo o ser parenafise, fazer-se valer, perpetuar-
se e ampliar-se”, “0 demoniaco pode ser construtivaestrutivo, e em geral € ambas
as coisas” (MAY, 1973, p. 137), em um estado extreure Teresa vive constantemente

e descreve tdo bem, conforme Bataille (1987, p-22283.observa:

trata-se, sem duvida, do desejo de morrer, mas gesmo tempo, 0
desejo de viver nos limites do possivel e do impesscom uma
intensidade sempre maior. E o desejo de viver dedixae viver ou de
morrer sem deixar de viver, o desejo de um estatlerao que talvez
sO Santa Teresa tenha descrito com tanta forcdizaa “Morro de

ndo morrer!” Mas a morte de ndo morrer ndo é paetesnte a morte,
é o0 estado extremo da vida; se eu morro de ndcema¥rcom a
condicdo de viver: é a morte que, vivendo, eu expETo,

continuando a viver. Santa Teresa sentiu-se traregta, mas nao
morreu realmente do desejo que teve de se perderpdfdeu o
controle de si, ndo fez sendo viver mais violentame tdo

violentamente que conseguiu dizer para si mesmaspaza perto de
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morrer, mas de uma morte que, exasperando-a, r&o datancar a
vida.

Essa forma de viver violentamente, buscando o diviom um impulso
demoniaco, reforca o erotismo na vida de Teresgu@ por opor-se a sexualidade
reprodutora da vida, “0 erotismo, em principio istéeepresenta o Mal e o diabdlico” e,
segundo Bataille (1987, p. 215), € “justamenteal&sio que se ordena a relagdo Ultima
— e mais significativa — da sexualidade e da naistiEm O livro da vida,diversas
passagens ilustram essa relacédo e evidenciam a dasiperseguicdes e denuncias que
acompanharam o nome de Teresa e as quais 0 mesmoeponde com sua prépria
versdo da intensa disputa entre o divino e o dia6h vida e morte, no corpo e no

espirito de uma mulher de sua época.
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DANCAR E COSER: A SUBVERSAO DO DISCURSO PATRIARCAL NA
POESIA DE ROSALIA DE CASTRO

Tais Matheus da Silva

Resuma A partir da andlise do poema “Mifia Santifia” deriégsra Rosalia de Castro, e
com o apoio dos ensinamentos de Bakhtin, da higi@iia e das reflexdes de Kate
Millett, pretende-se discutir as estratégias dsgas e formais utilizadas na
composicao do poema. Nosso objetivo € investiganexsanismos de questionamento e
subversdo dos postulados patriarcais da condutanifean no fim do século XIX,
presentes na obra de Rosalia. No didlogo tensicmaldo entre a jovem costureira e a
Santa, 0 uso de ambiguidades e ironias sera fadalizcomo instrumento de
dissimulacdo de um discurso contestador.

Palavras-chave mulher e literatura; literatura galega; feminismo

DANCING AND SEWING: THE SUBVERSION OF THE PATRIARCH AL
DISCOURSE IN THE POETRY OF ROSALIA DE CASTRO

Abstract: From the analysis of the poem “Mifla Santifia” bé twriter Rosalia de
Castro, and with the support of Bakhtin’'s teachihigtoriography and reflexions of
Kate Millet, we intend to discuss formal and diss®ustrategies used in the poem
composition. Our goal is to investigate the mecérasi of questioning the subversion of
patriarchal postulates of female behaviour in #te hineteenth century, present in the
work of Rosalia. In the tense dialogue betweenytheng seamstress and Santa, the use
of ambiguities and ironies is focused as an inséninof dissimulation of a contesting
discourse.

Keywords: woman and literature; Galician literature; fersmi

Introducao

O presente artigo visa a analise das relacdes epieno da expressao e o plano
do conteudo no poemavifia Santifid, da escritora galega Rosalia de Castro. Dito
poema pertence a obf@antares galleggspoesias em lingua galega. Publicada em
1863, essa obra marca o inicio dexurdimiento Cultural Galegatanto para 0s

intelectuais da época como para a critica rosalidaase livro, Rosalia percorre toda a

" Mestre em Estudos Literarios pela UNESP/Araraquara

1 A primeira publicacdo d€antares Gallegosemonta ao ano 1863. Para esta pesquisa utilizamos
edicdo organizada por Ricardo Carballo Calero, mm de 2001, de modo que todas as referéncias a
Cantares Gallegos datam de 2001.
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tradicdo oral galega, explicitando a permanéncitdmas e da estética trovadoresca,
além dos tracos da cultura celta. Diz a escritorprdlogo ao£antares

inda achandome débil en forzas e n’habendo depdendim mais
escola que a dos nosos probes aldeédns, guiada md@ioaqueles
cantares, aquelas palabras carifiosas e aqueles xitmca olvidados
gue tan dosemente resoaron nos meus oidos desd®a @ue foran
recollidos polo meu corazén, como herencia progfevinme a
escribir estos cantares, esforzandome em dar a an@dmo
algunhas das nosas poéticas costumes inda conseeréa frescura
patriarcal e primitiva, e cobmo 0 noso dialecto dasesonoro é tan
aproposito como o primeiro para toda clase de J@a&tion

(CASTRO, 2001, p. 39-46).

No poema inaugural dd3antares a voz é dada & mulHeisto é, a Galicia sera
cantada a partir do ponto de vista de uma mulheert®6 que nem todos os poemas da
obra apresentam eu lirico feminino, no entantopa da mulher € predominante na
recuperacdo da tradicdo oral e na discussdo adesgroblemas que acometem a
sociedade galega ao longo do século XIX. Essa lesadtética de Rosalia de Castro
pode ser elemento digno de reflexdo se posta elmgdi@om o conjunto da sua obra,
entretanto, para esse momento, consideraremo® adatjue a Galicia do século XIX
era formada essencialmente por mulheres, uma vezagemigracdo masculina era
intensa. Parece-nos natural que aqueles que pecemanga terra, num momento de
resgate e valorizacdo das raizes culturais, sejanprotagonistas de uma poesia
construida sobre os componentes fundadores daddéatgalega.

Nossa andlise fundamenta-se em artigos pertencantetica rosaliana, bem
como a historiografia espanhola orientada pelosudest Culturais. Recorremos
igualmente aos postulados bakhtinianos relativognétituicdo ideoldgica do discurso,
visto que o dialogo travado no poema deflagra pesi¢sociais bem definidas e
cunhadas sob os padrdes de comportamento impostosiuéheres em referida
sociedade. Desse modo, buscamos apoio nos estad$atel Millett (2010) acerca da

politica sexual.

2 “ainda me encontrando debilitada e ndo tendo éepido em outra escola que a dos nossos pobres

aldefes, guiada somente por aqueles cantares,aagpelavras carinhosas e aqueles giros jamais
esquecidos que tdo docemente ressoaram nos meidsodesde o berco e que foram recolhidos por
meu coragdo, como heranca prépria, atrevi-me aewscrestes cantares, esforcando-me em dar a
conhecer como algumas dos nossos poéticos costaiméa conservam certa frescura patriarcal e
primitiva, € como o nosso dialeto doce e sonor@cé firopicio como o primeiro a toda classe de
versificacdo.” (traducdo nossa)

% Referéncia aos versosA$ de cantar/ Menifia gaiteira,/ As de cantar/ Que mmorro de
pend(CASTRO, 2001, p. 13).
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Dancar, coser e libertar-se

Conforme a propria escritora menciona no prologe @antares e diversas
pesquisas comprovam a fundamentacéo de referidaenbtextos oriundos da tradicao
oral galega, € possivel constatar os tracos daladal, por exemplo, no tom irbnico dos
poemas rosalianos. Este recurso € engenhosamentegamio em textos que abordam a
tematica da religiosidade cristd do povo galegocentraposicdo a seriedade com que
versifica os espiritos e demais entidades encasitamlavenientes da cultura celta. O
poema a seguir € um interessante exemplo de apgépride uma cantiga popular para
guestionar, por meio da ironia, os limites impostesnulheres, em nome de Deus. Para
tanto, dialogam uma jovem costureira que desejander a dancar e a santa de sua
devocao.

Mifa Santifia,

mifia Santasa,

mifia carifia

de calabasa:

hei de emprestarvos

0S meus pendentes,

hei de emprestarvos
0 meu collar;

hei de emprestarcho,
cara bonita,

si me deprendes
a puntear.

— Costureirifia
comprimenteira,
sacha no campo,
malla na eira,
lava no rio,

vai apafar
toxifilos secos
antre o pinar.
Asi a menina
traballadora

0s punteados
deprende ora.

— Mifa Santifa,
mal me quiere
guen me aconsella
gue tal fixere.
Mans de sefiora,
mans fidalgueiras
tefien todifias

as costureiras;
boca de reina
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corpo de dama,
cdmprelle a seda,
foxem da lama.

— jAl, rapaciia!
Ti te-lo teo:

ised as que dormen
antre o centeo!
iFuxir da lama
guen nacéu nela!
Dios cho perdone,
probe Manuela.
Lama con honra
non mancha nada,
nin seda limpa
honra emporcada.

— Santa Santasa,
non sés comprida,
decindo cousas
gue fan ferida.
Falaime solo

das muifeiras,
daquelas voltas
reviradeiras,
daqueles puntos
gue fan agora

de afora adentro
de adentro afora.

— Costureirifia
do carballal,

colle unha agulla,
colle um dedal;
cose 0s buratos
de ese teu cos,
gue andar rachada
non manda Dios.
Cose, menifia,
tantos furados,

i ora non penses
nos punteados.

— Mifla Santasa,
mifa Santifa,

nin tefio agulla,

nin tefio lifia,

nin dedal tefio,
gue alé na feira
roubdume un majo
da faltriqueira,
decindo:— “As perdas
dos descoidados
fan o lotifio

dos apafados”.
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—iCostureirifia
gue a majos trata!
Alma de cobre,
collar de prata.
Mocida rindo,
vellez chorando...
Anda, menifia,
coida do gando.
Coida das herbas
do teu herbal:
teras agulla,
teras dedal.

— Deixade as herbas,
gue o que eu queria
era ir cal todas
aromeria.

il ali com aire

dar cada volta!

Os ollos baixos,

a perna solta.

Pes lixeirifios,
corpo direito.
iPero, Santifia...
non lle dou xeito!
Non vos metades
predicadora;
bailadorifia
facéme agora.
V6s dende arriba
anda correndo;
facede os puntos,
i eu adeprendo.
Anda, que peno
polos penares...
Mirdi que o pido
chorando a mares.

—ijAi da menifa!
jAi da que chora,
ai, porque quere
ser bailadora!
Que cando durma
no campo santo,
0S enemigos
faranlle espanto,
bailando enriba
das herbas mudas,
0 son da negra
gaita de Xudas.

| aquel corpifio
gue noutros dias
tanto truara

nas romerias,



6 son dos ventos
mais desatados
rolara logo

con condenados.
Costureirifia,

n’hei de ser, n’hei
guen che deprenda
tan mala lei.

—ijAi, qué Santasa!
jAi, qué Santona!
Ollos de meiga,
cara de mona,

pér n’hei de poérche
0S meus pendentes,
por n’hei de pérche
0 meu collar,

Xa que non queres,
Xa que non sabes
adeprenderme

a puntear(CASTRO, 2001, p. 59-63).

Em consonancia com o discurso da igreja, a Sarganmes um papel de
conselheira da jovem, e suas recomendacOes apm#amre para o caminho do
trabalho no campo, da reclusdo e da simplicidasacffa no campo,/ malla na eira,/
lava no rio,/ vai apafar / toxifios secos/antre agpi [...] Anda, menifia,/ coida do

gando./Coida das herbas/ do teu herbal,/ teras lafgeras dedd)). Vé-se como o

* “Ai, minha Santa,/minha Santinha,/minha cabecad@®acinha!/Hei de emprestar-vos/os meus
brinquinhos/hei de emprestar-vos/o meu colar/heiedgrestar-vos,/cara bonita,/se me ensinardes/a
puntear.”/— Costureirinha/cumprimenteira,/sacha no campo,/malha eira,/lava no rio,/vai
apanhar/galhinhos secos/entre o pinhal./Assim, maénabalhadora/os ponteados/aprende agera./
Minha Santinha,/mal me quisera/quem me aconselbefql fizera./M&os de senhora,/méos de
fidalga/tem-nas todinha/as costureiras;/voz de hesiporte de dama,/comprando a seda/fogem da
lama./— Rapariguinha,/que juizo o teu!/Sé das que dorm@ne/e@ centeio/Fugir da terra/quem nasceu
nela?!/Deus te perdoe,/pobre Manuelal/Lama com dip&o mancha nada,/nem seda limpa/honra
manchada-+~ Santa, Santinha/ndo atendida/dizendo coisas/quemalferida./Falai-me apenas/das
moinheiras/dos seus floreios/e dos volteios/que d§ora,/fora pra dentro/dentro pra fora./
Costureirinha/do carvalhal/toma uma agulha/tomadedal;/cose os buracos/desse teu cés,/que andar
rasgada/nao manda Deus./Cose, menina,/tantos casfgadgora esquece/dos ponteadeshdi, minha
Santa,/minha Santinha/ndo tenho agulha/nem tenha,lnem dedal tenho,/que la na feira/roubou-me um
tipo/ca da algibeira/dizendo: “As perdas/dos dekmbs/sdo o lotinho/dos avisados:"/
Costureirinha/que aos mocos tratal/Alma de cololycde prata./Os jovens riem/e os velhos
choram.../Anda, menina,/cuida do gado./Cuida deasédo teu erval,/teras agulha/teras dedaDeixali

as ervas,/que o0 que eu queria/era ir com todashari@./E la, com graca,/dar cada volta!/Os olhos
baixos/e a perna solta./Pés ligeirinhos,/corpoitdif®orém, Santinha.../ndo tenho jeito!/N&o facais
tanto/de conselheira./Ai, bailadeira/tornai-me afféi do alto/que estais me vendo/fazei os pasaes/q
logo aprendo./Olhai que peno/tantos penares./@lhaipeco/chorando a mares./Ai da meninal/Ai da

que chora!/Porque deseja/ser bailadora!/Que quahdma/no campo santo,/os inimigos/fagcam-lhe
espanto,/bailando acima/das ervas mudas/ao soragila/gaita de Judas./E esse corpinho/que em outros
dias/tanto folgava/nas romarias,/ao som dos vents/ desatados,/rolard logo/com o0s
condenados./Costureirinha,/ndo hei de ser/quem nena-te/tdo feia lei+ Ai que Santinha/que
Santarrona!/Olhos de bruxa/cara de moura./nuncdehpdr-te/os meus brinquinhos/nunca hei de pér-te/
meu colar,/ja que ndo queres,/ja que ndo sabes/mea&nsinas/a pontear. (CASTRO, 1987, p. 46-50)
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modelo feminino doangel del hogat fundia-se & identidade de cada mulher. No
discurso da Santa exalta-se a exclusado e a recnsdeneficio da ordem estabelecida,
numa insistente tentativa de impor a jovem as segraalores de tal ordem. Sobre o

carater ideologico do discurso e sua transmissigimaaBakhtin (1995, p. 45):

Admitamos chamar a realidade que da lugar a formmdgeédum signo
de temado signo. Cada signo constituido possui um tenssin
cada manifestacdo verbal tem seu tema. O temadigleol possui
sempre um indice de valor social. Por certo, t@s$tss indices sociais
de valor dos temas ideoldgicos chegam igualmentmrésciéncia
individual que, como sabemos, é toda ideologiaelé$ se tornam, de
certa forma, indices individuais de valor, na madiem que a
consciéncia individual os absorve como sendo seas,sua fonte ndo
se encontra na consciéncia individual. O indiceader é por natureza
interindividual

Quando a Santa aconselha, repreende e amaldigpap M@z ingenuamente,
visto que os signos carregam indices de valoraive$ ao grupo social a que a Santa
pertence, a saber, a Igreja catélica. Ainda queserdhinacéo das ideias ilustradas tenha
sido de significativo impacto para a sociedade geisoe, por conseguinte, a tradicao
crista tenha perdido audiéncia, esta ndo deixopedetrar as camadas mais baixas da
populacdo, além de permanecer atrelada a cultupulgmo Na Espanha, mais
concretamente, a persisténcia da forma da monaahsalutista e de uma tradicédo
catdlica conservadora filtraram a penetracdo e resgma dessas ideias ilustradas ao
longo dos séculos XVIII e XIX. Para Bakhtin (199647), essa penetracdo ideoldgica
das vozes dominantes deve-se a prética de coafersigno um carater intangivel e
acima das diferencas de classe, com a finalidaddal@ar ou ocultar a luta dos indices
sociais de valor que ai se trava, tornando o sigmioovalente, instrumento do discurso
monoldgico e construtor de uma ordem arbitraria.

A palavra ‘punteaf, em lingua galega, tem dois significados: targgassos da
danca popular moinheira, ritmada pela gaita de, fwdeno costurar, pontear. Todo o
poema é construido sob o ritmo da moinheira deoviexe, cinco mais cinco silabas e
majoritariamente dois acentos por verso, 0 que uwomdritmo da leitura e reitera a
tematica da dancga, o movimento circular e compasgsdiemais, a estrutura dialogal,
que confere ao poema o0s tracos da oralidade, comania — figura que se repetira
propositadamente em diversos textos da obra rasakatambém € muito comum nas

cantigas de amigo medievais e, desse modo, recapegase atualiza toda a tradicéo

® O conceito “anjo do lar” diz repeito ao papel sbdestinado as mulheres ao longo do século XIX, a
saber, harmonizadoras da vida privada.
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trovadoresca, remetendo a leitura a referencisatios de “amor”, “religiosidade”,

“festas populares”, etc. Segundo Bakhtin (201@30):

A tematica da prépria festa, a atmosfera festivaatapleta alegria
determinam os assuntos, as imagens e 0 tom demsasvas. A festa,
as crengas populares ligadas e ela, sua atmostetufar de
licenciosidade e de alegria arrancam a vida detsiha habitual,
tornando possivel o impossivel.

Podemos inferir, a partir da citacdo anterior, qeler o poemalifia santifia
entramos em contato com a atmosfera festiva daraupopular da ldade Média,
considerando o ritmo, a tematica da romaria, ojdede realizacdo do impossivel, a
tentativa de inversdo da ordem e a estrutura didingEstas sdo caracteristicas que
indicam ao leitor o pacto de leitura de um textd#&ymo, no qual os signos tém total
liberdade para evidenciar a luta entre os indieesadores que carregam, apontando,
portanto, a construcao dialégica do texto.

O duplo significado da palavraptinteaf € exemplo dessa liberdade, ao
instaurar certa ambiguidade que ultrapassa osebniié danca ingénua ou do oficio da
costureira para assumir um carater sexual, térugdi@la penetragcdo do pénis no ato
sexual, quando a jovem insiste que a Santa lhedteenovimentos e passos da danca
(“Falaime sélo/das moinheiras/daquelas voltas/revéieas/daqueles puntos,/que fan
agora/de afora a adentro /de adentro afgrdmediatamente, a Santa responde-lhe com
a imposicdo de uma conduta para a mulher segungadcdo de comportamento
estabelecido social e religiosamente, poémtirada do seu espaco de santidade para
estabelecer um dialogo de nuance sexual, e acofira misultos (Ollos de meiga/cara
de mond). Nos termos de Reyes (1984), podemos dizer quoer® a perversao do
discurso religioso, resultando, desse modo, nadesizacao da Santa.

Ao desejo voluptuoso, simbolizado nos passos daajan Santa contesta com
repressdo, e o gesto de costurar o c0s que esta furado pode ser uma alusédo ao
furor sexual que a jovem desvela. Para autorizadseurso, a Santa evoca o nome de
Deus (‘tose os buratos/de ese teu cés,/que andar rachanlatmanda Deus./Cose,
menifia,/tantos furados,/i ora non penses/nos pudoEr Tido na tradicdo cristd como
“pai”, e embora ndo se discuta o género de entgladgirituais, o signo que identifica
Deus €, ndo por acaso, uma palavra carregada @eidade masculina, o que
novamente remete a perversao e ao questionamedisawso disseminado pela Santa,

como metonimia do discurso da Igreja catdlica. At&aque ndo possui nome, nem
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identidade e pode ser qualquer santa, ndo temidadero bastante para impor sua voz
e, sendo assim, recorre a voz masculina do “paesuy’. O discurso indireto de Deus
esta inserido em um enunciado autoritario, ndornyeossibilidade de contestacao.

Interessante notar que no poeBan Antonio bendifpem que a tradicéo crista é
recuperada por Rosalia de Castro, a simbologiad® 3ntonio de Padua relaciona-se
a instituicdo sagrada do casamento. Todavia, nmaddifia Santifia no qual a voz
cristd materializa-se no discurso de uma santg,rquentanto, € também mulher e, por
nao ter identidade nem historia, diferente de Sakttonio, pode falar do tema
problematico da sexualidade feminina. Essa leijpo@de fundamentar-se, inclusive, na
assimilacdo do discurso monoldgico do patriarcaelaspmulheres como se houvesse
uma formulacéo individual de tal discurso, quandbnuita a atuacdo da mulher pelas
proprias mulheres, que ndo se reconhecem comosjgpais ndao ha identificacao
alguma entre Santa e costureira.

A reprovacdo da Santa, a jovem contesta afirmandaiqn homem roubou-lhe a
agulha, a linha e o dedalnfh tefio agulla/nin tefo lifia,/ nin dedal tefio,/eqaldé na
feira/ roub6ume um majo/ da faltriqueira/ decinde:‘As perdas/dos descoidados/ fan
o lotifio/ dos apafiadad¥), podendo referir-se a perda da propria virgielareafirmada
pela voz do homem ao retomar o discurso de que lakemdeve servir ao instinto
masculino com o intuito de salva-lo. Nesse cagoyem € a tlescoidadae o homem,
“apafiadd, ndo pode controlar seus instintos sexuais.

Conforme afirma Lloret (2006, p. 184):

La existencia del deseo sexual en la mujer se megdla moral

cristiana y también por una parte de la ciencia,agnbas, con
frecuencia tan enfrentadas, estuvieron de acuenmdccensiderarla
como un ser inmaterial cuya sexualidad sélo sevabt para cumplir
su finalidad reproductiva. De este modo, el cotdlientre religion y
ciencia, que llegd a alcanzar elevadas cotas desidenen tantos
aspectos, quedd neutralizado en lo referente adfnition de la
naturaleza y las capacidades femeninas. La coadténte a todo lo
gue presumiera sexo era tal que una mujer podiarnsor llegar a

comprender que su desazén se debia a sus insai®ias en este
terreno. La construccién de este modelo de sexalfdmenina fue
una nueva forma de control de las mujeres, porual ¢os clasicos

® Poema pertencente @antares galleggsem que uma jovem pobre clama e faz promessasi® Sa
Antonio, para que ele lhe conceda um casamentdaajone seja com um homem agressivo, porque o
casamento Ihe servira como (nica alternativa paveesiver a miséria e manter-se honrada.
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argumentos que criticaban el lujo, el gasto, ladidses..., aunque
desde otros principios, se retomaron y continugron

A afirmacdo do sexo para fins reprodutivos, asslacia repressdo da
sexualidade feminina, justifica a criacdo de um emde conduta bem delimitado para
as mulheres, que dé conta da formacdo da mulhededes seu nascimento,
direcionando-a sempre para o cumprimento das tamfenésticas, o servico e a
dedicacdo a familia e, acima de tudo, ao espostixagdo desse modelo, que se
convencionou chamangel de hogargerou inevitavelmente, seus contrarios negativos.
Convergiram, igualmente, os discursos religiosentdicista e literario na definicdo da
mulher dissoluta, da prostituta, da ninfomaniaeatravestida, da adultera e da lésbica
(GARCIA; MENGIBAR, 2006, p. 209). Ndo por acasosa&s figuras edificam-se sobre
o estigma do desvio sexual e da transgressao uliifia entre o publico e o privado, de
tal sorte que a grande cidade moderna tornou-begss®e ponto de vista, um espaco de
subversdo do ideal da feminilidade construido ringraado.

Em decorréncia do transito das mulheres sexualnaivies na esfera publica,
convencionou-se associar ao “desvio sexual” da endhcultura do consumo, o0 gosto
pelo luxo. Esse fendbmeno € desenvolvido no poadiad’ Santifid no momento em
gue a jovem explicita a possibilidade de ascenséials a fuga da lama, ao transitar na
esfera publica, quando vai ao mercado comprar @dol® que ndo por acaso, Sao
tecidos nobres, indicando a contraposicdo entra selhma, a riqueza almejada e a
miséria da origem da costureirdidns de sefora,/mans fidalgueiras/tefien todifia/as
costureiras;/boca de reina,/corpo de dama,/cOmpredl seda/foxen da lanip.
Prontamente, responde-lhe a Santa que a jovemsdewmples e da lama jamais saira;
0 que vale é a honra, e, se manchada, seda algqudedimpar (Lama con honra/ non
mancha nada,/ nin seda limpa/ honra emporcgdé&sob o mesmo ponto de vista,
afirma Lloret (2006, p. 194):

" “A existéncia do desejo sexual na mulher foi negpdla moral cristd e também por uma parte da
ciéncia, e ambas, com frequéncia tdo enfrentaddiseeam de acordo em considera-la como um ser
imaterial cuja sexualidade somente se ativava pamgprir sua finalidade reprodutiva. Deste modo, o
conflito entre religido e ciéncia, que chegou amfar cotas elevadas de tensdo em tantos aspectos,
permaneceu neutralizado no referente a definicamataeza e capacidades femininas. A coacéo feente
tudo o que presumisse sexo era tal que uma mutidia pnorrer sem chegar a compreender que seu
aborrecimento devia-se a sua insatisfacdo nestenter A construcdo deste modelo de sexualidade
feminina foi uma nova forma de controle das mulbepelo qual os classicos argumentos que criticavam
o luxo, o gasto, as saidas..., ainda que a partoudros principios, foram retomados e continuddos.
(traducéo nossa)
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Dado que el honor de un hombre estaba enraizaddaepureza
sexual de su madre, esposa, hijas y hermanas, wealglesliz
suponia una mancha que alcanzaba a toda la fanA&, a la hora
de educar a una jovencita era mas importante smé@ion moral que
no su instruccioén, formacién que, por otro lado,cediia a repetirles
todo lo que no debian hacer y a insistir machaca@m en las
restriccioned

Inferimos, na citagdo anterior, que a demarcacao edpacos de atuacdo da
mulher excede o discurso da debilidade desta, sedadescontrole sexual para atingir
as relacbes sociais. Assim, criar um padrao de ocdarpento que encarcere a mulher,
privando-a de convivio publico, ademais de repripoir completo sua propria vontade,
explica-se pela necessidade de defender a honrdiafamigualmente, a familia,
instituicdo criada e defendida pelo ideal burgwéganiza-se sobre uma concepg¢éo da
mulher a partir de sua responsabilidade por proiago a decéncia e moral do lar,
abonando, portanto, o argumento de que o espacésticmera seu lugar natural e, por
isso, ndo deveria transitar na esfera publica.

Quanto ao transito na esfera pulblica, outra que$t@ese pertinente: a
personagem da costureira em si. De acordo com Anag(@002), na tradicao lirica
galega, a costureira € retratada a partir do sgéyoaf desvincular-se dos trabalhos

labregos, melindrosaseforitada

Cobran estas obreras de la aguja un jornal modegtrque Su
trabajo a domicilio lo realizan siempre a mantiddgsten con cierta
elegancia; se distinguen de las labradoras en swaneaseo y
pulcritud, por requerirlo asi el oficio y las casgse recorren; y este
pequefio grado de superioridad sobre las jovenessgiese dedican
a las faenas del campo, llevé a nuestro folklorearees y cantares
populares en abundancia, ironicos, desabridos ydaoces, unos, y
encomiasticos, elogiadores y carifiosos, otros, émo todos un
interesante cancionero y refranero. Ellas, sin ermgbase muestran
satisfechas de si mismas, y asi lo dicen en swarcdfixo moi ben
mifia nai en pofierne a costureira:/ cando chove manmollo, / e
cando hai sol non me queinff@ONZALEZ, 1961apud ANGUEIRA,
2002, p. 21§.

8 “Dado que a honra de um homem estava enraizagareaa sexual de sua méae, esposa, filhas e irmas,
qualquer deslize supunha uma mancha que alcan¢th@ada familia. Assim, na hora de educar uma
jovem era mais importante sua formacdo moral que iestru¢éo, formacdo que, por outro lado,
restringia-se a repertir-lhes tudo o que ndo deviaper e a insistir macantemente nas restricdes.”
(traducao nossa)

° “Estas trabalhadoras da agulha recebem um salariestmycorque o seu trabalho em casa o fazem
para subsisténcia; vestem-se com certa elegarnsiagliem-se dos lavradores em sua higiene e limjpez
por requeré-lo, assim, o oficio e as casas queper; e este pequeno grau de superioridade sabre o
jovens que apenas se dedicam a tarefas do campoa Ieosso folclore estribilhos e cantares popsilare
em abundéncia, irbnicos, asperos e mordazes, uesca@niasticos, elogiadores e carinhosos, outros,
formando um interessante Cancioneiro. Elas, nonemtanostram-se satisfeitas de si mesmas, e assim o
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As caracteristicas distintivas entre costureirks/edoras, ainda que pertengam
a mesma classe social, sdo citadas no poema edo esimo algo a ser evitado pela
costureirinha (fseda as que dormen/ antre o centeo!/ jFuxir dadamen nacéu
nelal”), visto que qualquer tentativa de transito soéialondenada, seja pelo oficio de
costureira que lhe requer movimentagdo na esfésicp- no mercado de tecidos, nas
casas dos clientes —, seja pelos cuidados comemgssssoal ou suas vestimentas.
Entretanto, o desejo por ascender socialmentesé, fafio garante a mulher mudancas
na relacdo hierarquica entre os géneros, apenals@ve do papel socioldgico

desempenhado a partir de sua forca de trabalho.

A jovem burguesa refugia-se no conformismo socshaial temendo
a perspectiva de ter de trabalhar numa fabricaeosedprostituir. E &
mulher menos favorecida ndo Ihe resta sendo sdohaar-se uma
“senhora”, esperar a Unica melhoria da sua situag&oela possa
conceber e adquirir um estatuto social e econdémédrgves da
proteccdo sexual de um homem (MILLETT, 1974, p. 26)

Podemos estabelecer um dialogo entre a afirmacadkade Millett e a
proposicdo de Bakhtin (1995) quando afirma que sorgho dos indices de valor
contidos nos signos se da de tal forma que o sujefiroduz esses valores como se
fossem produzidos individualmente e em nada seioglam com a realidade que o cria
e Ihe serve de tema. Embora conteste os consedhBarda, a jovem nao percebe que o
discurso moralista e de submissdo do patriarcawdenxo pela Santa como se fosse
por ela criado, perpassa todas as classes sociais.

A fala da Santa, em todo poema, aponta para o @gpa@do como lugar de
atuacdo da mulher, e essa reclusdo constituialse signo da honra centrada na
conduta feminina. Assim, aquelas que transcendesseobstaculos do lar, como a
costureira que transita em diversos espacos p8blemam consideradas subversivas,

amorais e transgressoras da ordem estabelecida.

El esquema liberal y republicano confinaba a lageres al espacio
doméstico privado. Pero, al mismo tiempo, las dlava la categoria,
aparentemente no politica, de compafieras y no essldel hombre
y, en segundo lugar, las revestia de una influedeterminante como
hacedoras de costumbr@dATEO, 2006, p.705°

dizem em seu cantar: Fez muito bem minha mée een-fae costureira:/quando chove ndo me molho,/e
quando ha sol ndo me queimo.” (traducéo nossa)

9«0 esquema liberal e republicano confinava as emethno espaco doméstico privado. Mas, ao mesmo
tempo, as elevava a categoria aparentemente patiiccompanheiras e ndo escravas do homem e, em
segundo lugar, as revestia de uma influéncia datante como criadoras de costumes.” (tradugéo possa
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O castigo da morte professado pela Santa contoatareira refor¢a a l6gica da
conduta exemplar da mulherl (&quel corpifio/ que noutros dias/ tanto truara/nas
romerias,/ 6 son dos ventos/ mais desatados/ rdtey@/ con condenadd$, reiterando
a critica ao transito na esfera publica, explicdtad desejo da jovem por participar da
romaria, supostamente um evento de cunho religibn.entanto, esse desejo da
costureira dessacraliza a afluéncia cristd, j4 desvela a intencdo das andancas
publicas desvinculadas da devocéao religiosa.

A zombaria coloca-se como estratégia de coacdo uWlhemque, de alguma
maneira, subverte a ordem, quando a Santa afirrea spbre o leito de morte da
costureira, os inimigos dancardo moinheiras ritraguda gaita de Judas, o traidor de
Cristo (“Que cando durma/ no campo santo,/ os enemigoslfaraspanto,/ bailando
enriba/ das herbas mudas,/ 6 son da negra/ gaitXdeas), atribuindo, portanto, a

traicdo a jovem por esta ndo aceitar os seus dwssel

A degradagdo em que a prostituta vive, a atitudeitipa que a
sociedade adota para com ela, ndo sdo mais do apsede uma
civilizacdo, cujo comportamento geral em relacdo sexo é
absolutamente negativo, e que impde penas sevgrasréscuidade
nas mulheres, mas ndo as condena no homem (MILLEYT4, p.
96).

Millett (2010, p. 72) assegura que ha trés norrmaddmentais do patriarcado na
constituicdo de uma politica sexual: a posicadoatooi papel e o temperamento. No
poema em analise, a costureira questiona e ageadaiig normas, por iSso recebe a
ameaca de puni¢cdo. Mesmo néo se tratando de undegsostituicdo, a posi¢cao social
da jovem lhe confere a marginalidade da pobrezgyeoimediatamente a submete ao
dominio das classes altas. Isso, acrescido, natena, da submissdo ao homem.
Sendo mulher, o seu papel esta bem definido eedieito ao trabalho doméstico, ao
cuidado da familia, de modo que o transito na agigéiblica ndo Ihe é permitido, e
muito menos o dominio sobre sua sexualidade. Sapeimmento deve formar-se e
adaptar-se ao sentido das normas anteriores imlacadle que a mulher deve ser
naturalmente passiva, ignorante, doce, cheia deidere inutil para as questbes
publicas.

Insatisfeita com os conselhos da Santa, a jovernurens volta-se contra a
figura de sua devocaotlos de meiga/ cara de mona,/ por n’hei de péraemeus
pendentes,/ pér n'hei de poérche/ o meu cdladesfazendo a promessa inicial de

emprestar-lhe os brincos e colar, sugerindo a vaibieade devocional reafirmada
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pela conduta dissoluta que a jovem deseja ter. lAvg final da costureira gera
circularidade significativa e simbdlica do poemejaspela organizacdo dialogal das
estrofes, iniciada e encerrada com a voz da castuseja pelos passos circulares da

danca, tdo evocada ritmica e tematicamente.

Consideracoes finais

Considerando toda a ambiguidade de cunho irbniecogextorosalianorevela,
podemos pensar que a insatisfacdo da jovem fraste@selhos da Santa comporta
uma metonimia da insatisfacdo das mulheres fremtarguétipo de feminilidade que
Ihes foi imposto e, consequentemente, o questiom@anea condicdo da mulher na
segunda metade do século XIX. N&o se trata da ddagamaria, da feira em si, mas
da liberdade negada as mulheres.

Em “Mifla Santifid, destacam-se os tracos da feminilidade padrasédulo
XIX na Galicia a partir do desvio sexual, engenhuws#e dissimulado nos passos da
danca. Ao utilizar um eu lirico feminino em dialogom outra personagem, também
feminina, mas que reproduz o discurso monoldgicopdiiarcado e, valendo-se da
construcdo de versos irbnicos, Rosalia de Casppa lcamuflar sua critica a condicao
da mulher, sugerindo ingenuidade nas escolhas f®ertamaticas.

Entendemos que Rosalia de Castro constroi suaacdtierca da condicdo da
mulher galega de maneira muito sutil, haja vistaeaisténcia de expressdes claras da
revolta frente a tal condicdo, mas se vale dofcwos da ironia e da voz da mulher em
um didlogo tensional com a santa para construir ariica velada. De tal forma, a

mulher é retratada desde sua marginalidade, retaisgxual, social e religiosamente.
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INSURGENCIAS DA SUBJETIVIDADE DE UMA MUSA IMPASSIVE L:
SIMBOLISMO E ROMANTISMO NA OBRA POETICA DE FRANCISC A
JULIA

Jodo Vicente

Resuma neste trabalho sdo analisados poemas tradicienéénclassificados como

pertencentes ao Parnasianismo. Pelo olhar da acriitieraria dialética, buscamos
analisar detidamente textos da poeta Francisca guk demonstram que estilo que
primava pelo hermetismo, nem sempre foi tdo efi€amo buscamos demonstrar, em
varios poemas, mesmo daquela que era consideradaisa “impassivel” entre os

parnasianos podemos ler, com devida atencdo, asgémcias de Simbolismo e

Romantismo. Podemos dizer que ha uma resistérica ¢intre a rigidez escultérica que
Francisca Julia buscou lapidar.

Palavras-chave critica dialética; poesia parnasiana; poesiailbres

INSURGENCIES OF THE SUBJECTIVITY OF AN IMPASSIBLE M USE:
SYMBOLISM AND ROMANTICISM IN THE POETIC WORK OF
FRANCISCA JULIA

Abstract: this work analyzes some poems that are tradifipchassified as belonging
to the Parnassianism. By the look of literary ditital criticism, we analyze texts of the
poet Francisca Julia, showing that style that eatélermeticism, it has not always been
as effective. As we demonstrate in several poemen drancisca Julia who was
considered the most "impassive" between the paarassf we read with due attention,
the insurgencies of the Symbolism and the Romanticare present. We can affirm
there is a lyrical resistance between the sculptigality that Francisca Julia tried to
chisel.

Keywords: dialectical criticism; Parnassian poetry; Braailipoetry.

Introducao

Francisca Julia foi uma poeta que nao se configwoe os grandes do
movimento parnasiano brasileiro pelo alcance des spbiaras, mas que ganhou
notoriedade pelo rigor formal que preconizava esegaia imprimir a elas. Em uma
primeira leitura, sua “obra poética é tida comogmente parnasiana e analisada com as
prerrogativas da escola, serd considerada herméti@ancerrada em si mesma”
(VICENTE, 2014, p. 22). Neste artigo, procuraremp80 noOs restringir ao
enquadramento da obra de Francisca Julia nestagquela escola literaria, mas sim a

" Mestre em Literatura pela Universidade de Brasilia
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importancia das filiag6es estéticas e suas infiadmsobre o produto final: 0 poema. Se
Francisca Julia é considerada por muitos como asénimpassivel” e “parnasiana
ilustre” (MURICY, 1987, p. 15) ndo é raro encontean sua obra tracos de romantismo
e de simbolismo. O Parnasianismo foi um moviment@douro no Brasil, persistindo,
de fato, por mais de 40 anos, ao contrario do goaetaceu na Franca, onde surgiu e
logo foi suplantado pelo Simbolismo. Por outro lagerde forca a ideia de que um
movimento se encerra completamente para que ootreae, em uma sucessao dos
periodos como blocos estanques; 0 que se devdtaessaa imbricacdo entre eles,
porguanto os sistemas de normas que regem dodpserdistintos ndo comecam e

acabam em momento determinados.

Oposicao ParnasianismaersusSimbolismo; uma falsa dicotomia?

O contexto histérico e cultural do final do sécilkX e inicio do século XX é
sem duavida muito mais propicio ao aparecimentorelérimento das ciéncias duras
gue a poesia. Trata-se de um tempo que conviveuacefarvescéncia abolicionista e
republicana. O surgimento de varias tecnologiagoel@s ciéncias exatas a um novo
patamar, algo nunca antes experimentado. No entamotavel que o publico ainda se
ressentisse da falta de respostas para questéssuhgetivas que esse avanco técnico
n&o lhe podia dar. E possivel que esse ressentirtantia ligacdo com o florescimento
dos movimentos poéticos do Parnasianismo e do $snim que ndo por acaso
costumam ser estudados conjuntamente.

O simbolismo de forma mais clara aparece como datteade respostas que o
materialismo positivista e as ciéncias naturaisadavas questdes da realidade. De
acordo com AMORA (1964, p. 205), a “dltima décadaséculo XIX caracterizou-se
pelo triunfo do Espiritualismo, do Nacionalismo dndividualismo sobre o
Materialismo e o Positivismo”. JA o Parnasianissenao responde diretamente aos
sujeitos, pode funcionar como ressarcimento deugarlndo fragmentado, completo,
integro de “silencio deleitoso” e, nesse sentidapwa empregando a técnica mais
avancada naquilo que CANDIDO (2002, p. 66) chameuaditificializacdo do espaco
poético” ao analisar o poema parnasikaatasticade Alberto de Oliveira.

Os poetas parnasianos e simbolistas, envolvidasrpesmo ambiente de fim de
século, reagiram com respostas literarias difesent@ entanto, ap6s uma analise
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detalhada, essas diferencas podem se mostrar eatamem um mesmo poema. Para
Abdala Junior (1997, p. 7):

Diante da crise de um mundo que escapava ao ogmtasl ciéncias,
0S parnasianos reimaginavam o Monte Parnaso, gioefios poetas
da antiguidade classica. Ao olhar para tras, reamoe temas e
formas rigidas, os poetas parnhasianos acabavampa@disar a

historia: os padrdes de beleza ndos seriam retatileacordo com a
época. Se 0s poetas parnasianos entendiam quidadegoderia ser
representada nos estreitos limites da imitacasicliso mesmo nao
acontecia com os poetas simbolistas. Estes sestagmvolvidos por
uma realidade vertiginosa, que pedia novas solupdéticas. Esse
mundo dindmico e contraditério, que se desenvodvieevelia do

poeta, € entdo registrado em imagens enevoadasprdaario da

nitidez parnasiana. E um mundo decadente que oa poricura

apreender em versos muito elaborados esteticamdtdea 0s

simbolistas, o poeta sé poderia referir-se a radéd (sempre
contraditéria) através de uma linguagem altaméntbdica.

O Parnasianismo foi mais produtivo no Brasil, tetido um bom namero de
autores e uma permanéncia bastante longa. Ja @l&mb, como escola literaria ndo é
tdo intenso, tendo Cruz e Souza como um de seusopawepresentantes de obra
reconhecida. Se o Parnasianismo pode ser visto conagoreacdo ao Romantismo, o
Simbolismo talvez tenha sido também uma reaca@eageros formais dos poetas do
Parnaso. Como ressalta Manuel Bandeira (2009, &), 18s simbolistas se
caracterizaram por uma “imprecisao de contornos gatabulario, um conceito mais
musical que plastico da forma, estados crepusdilavias a questdo formal da poesia
de entdo ndo estava superada, conforme explica (8994, p. 99) “os simbolistas
instauraram uma religido leiga da poesia e da mldessacralizando o conteddo e
sacralizando o codigo”.

O Simbolismo tem como criadores, na Franca, Prudi®re Verlaine, que
iniciaram suas carreiras na Escola Parnasianaarmascepcdo poética dos parnasianos,
seu espirito positivista, sua preocupacao da téaigorosa, da “impassibilidade”, ndo
condiziam com o temperamento desses poetas. Praaddiuscou a poesia subjetiva,
individualista, das inquietacbes morais, dos dewané&eu manifesto foi publicado na
revista Figaro em 18 de setembro de 1886, e com@mvanomes como Prudhomme,
Verlaine, Rimbaud e Mallarmé. Mesmo em Paris ndadetava nenhuma subordinacdo
a principios comuns, nem tdo pouco aos poetas pdosmestres dessa geracao.

Verlaine, parnasiano, passou a simbolista, e assiitos outros (CASTRO, 1954, p. 8).
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Para o simbolista, a obra de arte ndo deve expressa a realidade do
idealismo nacionalista nem a realidade da imagmasgntimentalista, mas sim a
realidade do subconsciente. E, como no subconsciglgias e conceitos se traduzem
em imagens, os simbolos externalizam o eu profdodartista. O poeta, assim, procura
libertar-se dos preconceitos tradicionais e dackdiscursiva. E a sua mensagem deve
conter os motivos mais profundos, mais intimos,snsaiceros da esséncia atavica do
artista, como é o caso do misticismo cristdo. S@brebra de Francisca Judlia, em
momento algum € possivel considerar que tenhasgedetotalmente do descritivismo.
No entanto, o questionamento de limites e algunatagdes teméaticas realizadas
parecem contribuir para a sua filiagcdo também aob8lismo. Conforme concluiu
Fischer (2003, p. 145) sobre a escrita de Frandislia, ela conseguiu ultrapassar o que

insistia em afirmar em seus poemas:

Se se tratasse de uma recatada e disciplinadasaraaeternamente
submetida aos designios de uma musa impassivehagtente a
visitar pantedes de marmoreos tracos, ndo havelententar, mesmo
gue timidamente e apenas nos exatos limites dardmga formal
parnasiana, o refreamento de um lirismo que tdlvegse encontrado
mais proficuas realizacBes longe da camisa de fpresse impés ou,
pelo menos, a que se submeteu.

Andrade Muricy (1987), em seu extenso e detalhaalbatho Panorama do
Movimento Simbolista Brasileifoinclui Francisca Julia também no momento
Simbolista da producao literaria brasileira, apntsmedo em sua antologia poemas como
“Noturno”, “De Joelhos”, “Adamah”, “Crepulsculo”, ‘gelus”, “Outra vida’ e
“Mudez”, aos quais podemos somar “Profissdo de F&Urora”, “Rustica” entre
outros. Para Carpeaux (1963, p. 273), o valor dssipoparnasiana da-se exatamente
pela sua ligacdo, mesmo que velada, com o RomantiSegundo ele, a por¢cado de
Romantismo que essa poesia conservou foi a respansglos bons frutos gerados por
alguns de seus autores. Analisado sob a Gticaganag o Romantismo, especialmente
na poesia, guardava certa despreocupacao formsse rmbio podemos falar na obra de
Francisca Julia, mas sim de uma poesia com tersaticaanticas e apurado cuidado
formal. Até mesmo o gesto de consagracdo as mosgsagnasianos esta ligado a certo
simbolismo religioso (MONTALEGRE, 1945, p. 11).

E impossivel ndo lembrar aqui a reflexdo de Wda&tsmjamin acerca da aura na
arte. Embora ndo tenhamos a intencdo de desenoleém profundidade, seria

importante, para buscar analisar as oscilacfecast®bservadas na obra da poeta aqui
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em estudo, menciona-la como tentativa de posicianasesia de Francisca Julia entre
0s quadros poéticos de velhos mundos ancestrassap plasticamente evocados por
ela, e as aragens do novo que se anuncia, comeahanpiorno / Que cresce pelos vaos
das lageas de granito”, isto €, as novas formdgida prefiguradas no poema e que
mais tarde se expressardo com evidéncia absolotafoEna sumaria, pode-se dizer
gue, para Benjamin (1996, p. 170), a aura era@dade de uma obra de arte, seu aqui
e agora: “uma figura singular, composta de elenseespaciais e temporais: a aparicao
Gnica de uma coisa distante, por mais perto queeslgja”’. Essa unicidade que
configurava a obra de arte desde os tempos emlaainda estava ligada a religido e a
magia, comeca a ser ameacada de destruicdo exétamoeseculo XIX, com o advento
da fotografia. Quando a arte pressentiu “a proxacéd de uma crise, que so fez
aprofundar-se nos cem anos seguintes, ela reagieragn iminente com a doutrina da
arte pela arte, que é no fundo uma teologia da grte71). Essa teologia negativa da
arte, que se mostra pela primeira vez na poesislalarmé, estimulou o desejo de
producao da arte pura, que rejeita qualquer vigéolaocial ou determinacéo objetiva.
Embora Benjamin anteveja na destruicdo da aura tonga positiva ligada a
massificagéo da arte, especialmente pelo cinemagebnhece que a destruicdo da aura
foi levada a cabo também pela guerra, pelo fasgismeonsiderando as ligacdes entre

as determinacdes historicas e a producéao artistiitoral, afirma que:

Na época de Homero, a humanidade oferecia-se eataegfp aos
deuses olimpicos; agora, ela se transforma em &spetpara si
mesma. Sua auto-alienag&o atingiu o ponto quedhaife viver sua
prépria destruicdo como um prazer estético de pramerdem (p.
196).

Explorando o campo das sensacdes e sentimentos

Vejamos o poema “Mudez”, sobre o qual o poeta siistadVianuel Azevedo da
Silveira Neto haveria declarado em 1920: “em ‘Mud@agina que nos fala mais
intimamente, ela soergueu por um momento o véwadanspassibilidade litdrgica para
dar-nos mais de perto o coracao, num velado quakgecitado por MURICY, 1987, p.
515).

MUDEZ*
Ja rumores ndo ha, ndo ha; calou-se

! Foram mantidas as grafias originais das Edicéé#aienores(1895)e Esphingeg1920).
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Tudo. Um silencio deleitoso e morno
) Vae-se espalhando em torno
As folhagens tranquillas do pomar.

Torna-se o vento cada vez mais doce...
Silencio... Ouve-se apenas o0 gemido
De um pequenino passaro perdido

Que ainda espaneja as suas azas no ar.

Ouve-me, amiga, este € o siléncio, o grande
Silencio feito s6 de sombra e calma.

Onde, &s vezes, noss’alma,
Penetrada de maguas e de dor,

Se dilata, se expande,
E seus segredos intimos mergulha...
Prolonga-se a mudez: nenhuma bulha;
Ja se ndo ouve 0 minimo rumor.

Esta € a mudez, esta € a mudez que fala
(N&o aos ouvidos, ndo, porque os ouvidos
N&o conseguem ouvir esses gemidos
Que ella derrama, & noite, sobre nos)

A alma de quem se embala
Numa saudade mystica e tranquila...
Nossa alma apenas € que pode ouvil-a
E que consegue perceber-lhe a voz.

Escuta a queixa tacita e celeste
Que este silencio fala a ti, tao triste...
E has de lembrar o dia em que tu viste
Perto de ti, pela primeira vez,
Alguem a quem disseste
Uma phrase de amor, de amor... 6 louca!
E que, no entanto, s6 mostrou na bocca
A mais brutal e ironica mudez! (JULIA, 1895, p. 75)

Nesse poema, as tendéncias romanticas e simbdsstastrecruzam e dividem
em tensa disputa o espaco do poema, a comecampeldsédo entre a narrativa e a
consecucao de um todo expressivo coeso. EduardA. LBatista (2009, p. 286)
considera que, na contramao de outros movimentaes foanalistas, o Simbolismo
veio representar um momento de rompimento comdicéa descritiva ao sugerir uma
nova forma de escrever poesia sem se propor a marrdescrever. De fato, isso pode
ser notado no poema acima, no entanto, de manglmdaz temos uma narrativa, a de
uma histéria de amor mal sucedida, mas ela ocupespargo secundario, s6 aparecendo
na ultima estrofe, como uma “queixa tacita”, umabeanca que retorna pela tristeza
que o eu lirico pressente na mudez que se abate stéh Especialmente nas duas
primeiras estrofes do poema predomina a percepgasil@cio. Nelas, o efeito de

composicao € a sensacao de que ninguem fala rm fgegtico, como se 0 poema se
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autodeclarasse gracas a construcdo de um munddeitalale sensacdes. Esse espaco
poético em que predomina a sensacado é, inicialmentdo mundo natural, mais
precisamente o de um pomar. Todo ele esta tramatigupelo siléncio, que se torna
sensivel (deleitoso e morno) nas folhagens traasjuibu se mostra “cada vez mais
doce” no vento, ou se traduz em gemido “de um p@gaepassaro perdido”. Esse
mundo composto como espaco inicial do poema evasiédica simbolista, sobretudo
pelo predominio das sensacdes. O “pequeno passatiml@’ também € uma tematica
cara ao Simbolismo, pela rigueza de sentidos queagv as aves nas diferentes
culturas.

Na terceira estrofe, chama a atengcédo um dialoge eriteu” lirico, que se torna
manifesto no poema na forma do pronome pessoafjuablime”, e uma segunda
pessoa, que podemos pressupor do sexo feminingesanca do vocativo “amiga” no
terceiro verso. A presenca do didlogo com uma skgpessoa, por sua vez, além de
anunciar o trago narrativo do poema expresso rimailestrofe, parece ser uma
manifestacdo de estratégias proprias do Romantisomeo o didlogo com uma leitora
virtual, que foi, por exemplo, utilizado pelos ramstas do periodo. Entretanto, se, ao
dirigir-se a “amiga”, o eu lirico estabelece umargaanarrativa, por outro lado, pela
expressao “noss’alma”, ele parece se identifican @a, compartilhar com ela os
mesmos sentimentos “de maguas e de dor”, as mesemsacOes de dilatacdo e
expansao da alma, o mergulho nos “segredos intisgsdr fim, ja na dltima estrofe, a
experiéncia do discurso amoroso: “Uma phrase der,ad@oamor... 6 louca!”. Nesse
sentido, o adjetivo “louca” nao se refere exclusieate a amiga ou a suposta leitora de
uma narrativa, mas ao préoprio eu lirico femininog cassim mantém no poema a
atmosfera lirica reflexiva em paralelo com o ddsbecarrativo do poema.

Na quarta estrofe volta a prevalecer a atmosfanaiwsa, pela qual € possivel
definir a fala fugaz da mudez, que exige a transfigdo dos sentidos humanos para se
fazer ouvir. S0 as percepcdes sinestésicas quibititeam “perceber-lhe a voz”: os
gemidos que deveriam ser ouvidos apenas se torognosciveis quando derramados
sobre nos. A sinestesia € um efeito de ordem pgma, sujeito a lei de totalizacéo,
trata-se de uma determinada percepcéo sensorié qapaz de provocar reacdes nos
demais sentidos, de modo a perfazer um conjuntsdsen catalisando interagdo das
sensacOes e impressdes adquiridas. Nada poderianais equivocado para a musa
impassivel que este afloramento de sensacfes epietamrofusédo. No entanto, vemos

tal efeito presente em “Mudez”, que remete a negdpd sentidos, mas que acaba por
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demonstra-los em grande profusdo, como insurgindra as forcas reificadoras dos
versos, por lado sabemos que a “literatura tenedkzar a reificagdo, para dar a vé-la
em todo seu alcance” (PILATI, 2008, p. 47). Se cafionam Corréa encosta (2009,
p.114) ao analisar 0 poema parnasiano “Fantastieaips o “mundo objetificado do

poema, que se levanta contra o mundo das relag@emos afirmar que, na via
contraria nos poemas que analisamos aqui, vemagied subjetivas que insistem em
surgir pelas trincas do marmore cinzelado. Confoafirenam Corréa e Hess (2009, p.
153) “a literatura se apresenta como elemento dé&adicdo em relacdo ao mundo,
uma vez que, como unidade relativamente autbnori@ratura se opde ao mundo do
qual ela é, ao mesmo tempo, parte integrante”. fiapio, pelo pensamento dialético,
que buscamos estudar as relacdes dindmicas egstentre obra de arte e vida nos
poemas de Francisca Julia. J& na primeira estmfpodma em analise notamos um
“vento doce”, o que mistura o tato, que percebe&erdo a rocar na pele, a um sabor
adocicado; e o siléncio notado pela audicdo, masde sombra percebida pela visao.

Mas, se a narrativa, por um lado, esta submetigpugacao das sensacdes que o
siléncio provoca no eu lirico, por outro lado, msf@écho do poema, abre-se espaco para
a narrativa amorosa, que subtendida pela lembdmt@dia em que tu viste / Perto de ti,
pela primeira vez, / Alguem a quem disseste / Uinaage de amor, de amor... 6
louca!”. Embora relegada ao fecho do poema, a thar&nviesada da experiéncia
amorosa frustrada, tema tdo caro ao Romantismogtande forca. Como a “nédua
escura” do poema “Quadro incompleto”, a referéramaenredo amoroso frustrado
mancha o poema inteiro, a ponto de definir o serdial mudez como o de oposicéo a
fala insensata do passado que “s6 mostrou na b&aadis brutal e ironica mudez!”.
De certa forma, o carater transcendente e simadlistmudez é desfigurado em seu
sentido mais universal e reduzido a experiénciasqasque evoca 0 mundo mais
cotidiano e concreto da prosa.

Quanto a temética, é clara a associacdo ao Rememtdesde a primeira vista,
quando lemos “segredos intimos” e “frases de anm@otém, o tratamento dado ao
tema, corriqueiro no Romantismo, tem nitidas infi@s simbolistas. Essa oscilacao
entre as duas tendéncias, uma anterior e outreeropotédnea ao Parnasianismo,
revelam certo afastamento da “parnasiana ilustee’sula “Musa impassivel”, o que
pode ser notado primeiramente no abandono da feonato; ainda que as rimas
continuem devidamente marcadas, apresentam esquaimaariado que o adotado nos

sonetos mais classicos como “Musa Impassivel” |. Alexpressdo “Nossa alma”
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também denota o apelo ao mistico, a uma esserdalidumana, diferentemente do
poeta isolado na torre de marfim do Parnasianismasaestatuas e figuras paralisadas.

Mas ha também, no poema, elementos que recuperaln oom a poética
parnasiana, especialmente aqueles ligados a messag do estilo de Francisca Julia,
como o fato de que em “Mudez” mais uma vez apacetermo “rumor” que foi
empregado em poemas como “Musa Impassivel” e “BJyfsse termo pode fazer
referéncia a “ruido ou murmurio produzido por ceisa pessoas que se deslocam ou
embatem”, “som indistinto e continuo de muitas ®dzeu ainda “ruido forte”
(HOAISS, 2013). Consideramos a presenca desse tezlagante pela extensdo de
sentido que proporciona ao evocar tanto o reinocdésas e quanto o das pessoas.
Além disso, Mario de Andrade considerou Francistia,J‘pouco inspirada e didatica”.
Em 1921, no vestibulo do Modernismo, ser didatieoser obediente e servil. Afora a
ironia, o didatismo é, de fato, bastante preseat®bra da poeta, por vezes quando
expde no poema um modelo de composi¢cdo, como padiemem “A um artista”, por
vezes, quando tenta, poeticamente, transmitir sprexeitos de vida e de
comportamento, como nesse “Mudez”, por meio doeratpszos “Ouve-me”, “Escuta”.
Ha também uma nuance a ser destacada na configutagdspaco poético, que, longe
de ser o de uma floresta, paisagem mais cara a@amismo, é o de um “pomar”, o que
sugere uma organizacado formal, ao invés da formdem@o mais espontanea. O
“pomar” € uma espécie de floresta, porém civilizagwincipalmente, produtivo.

Ha relatos de que “Mudez” seja um poema juvenilFdancisca Julia, o que
explicaria a oscilacdo que tentamos apontar natrtgd® do poema. Mas hé outro
poema, que figura entre os excluidosvi@@mores quando da publicacdo &sphinges
possivelmente pelo teor romantico exacerbado, e parece, configura uma espécie
de resposta da personagem feminina de “Mudez” e/gjeea pena comparar, ainda que

seja apenas do ponto de vista tematico:

PERFIDA

Disse-lhe o poeta: “Aqui, sob estes ramos,
Sob estas verdes lacarias bravas,

Ah! quantos beijos, tremula, me davas!
Ah! quantas horas de prazer passamos!

Foi aqui mesmo, — como tudo me amavas!
Foi aqui, sob os fléridos recamos

Desta ramagem, que uma réde algamos
Em que teu corpo, molle, repousavas.
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Horas passava junto a ti, bem perto
De ti. Que goso entdo! Mas, pouco a pouco,
Todo esse amor calcaste sob 0s pés”.

“Mas, disse-lhe Ella, quem és tu? De certo,

Essa mulher de quem tu falas, louco, )

N&o, ndo sou eu, porque ndo sei quem és...(JUI921,Ip. 103)

Nesse soneto, notamos outro didlogo, porém agenardado por aspas

gue se abrem no primeiro verso e se fecham antésrcito final, marcando a
voz masculina e, na ultima estrofe, a voz a femairgne nega o envolvimento
amoroso, inclusive com o mesmo adjetivo de “MudeZlouco”. Porém essas
aspas nao se fecham, ao invés disso, reticéncisirtdla outros poemas de
tematica claramente romantica na obra de Frandidiéa como, por exemplo,
“No boudoir”; mas ha também aqueles de cunho pretimtemente simbolista:
0S poemas sobre a natureza, dos quais podemosatégtguarela”, “Natureza”
e “Inverno”, esse Ultimo, como repara Batista (2009286), trata de imagens
tdo inadequadas ao Brasil, como névoa e neve.ils,gsaece se confirmar que
0s parnasianos se afastavam mais da realidaddgoeda; os simbolistas pelo
conteudo (GlLet. al 2005). Entre os poemas escritos por Francisda, Jul
escolhemos “Natureza”, por nos parecer um poemgulsin que evoca a
natureza, como frequentemente fazem os simbolstdietanto, sem fazer dela

um templo sagrado e transcendente.

NATUREZA

Um continuo voejar de moscas e de abelhas
Agita os ares de um rumor de azas medrosas;
A Natureza ri pelas boccas vermelhas

Tanto das flores mas como das boas rosas.

Por contraste, has de ouvir em noites tenebrosas
O grito dos chacaes e o pranto das ovelhas,
Brados de desespero e phrases amorosas
Pronunciadas, a medo, & concha das orelhas...

O natureza, 6 Mae perfida! Tu, que crias,
Na longa successao das noites e dos dias,
Tanto aborto, que se transforma e se renova,

Quando meu pobre corpo estiver sepultado,
Mé&e! Transforma-o tambem num chorao recurvado
Para dar sombra fresca & minha propria cova (JUL9&], p. 63)

No soneto “Natureza”, o que parece predominar @ rhoralizante, algumas

vezes presente na obra de Francisca Julia. O papmesenta em varias imagens a
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dicotomia entre 0 bem e o mal. “Moscas” e “abelhas’“flores mas” em oposi¢édo as
“boas rosas”, “chacais” versus “ovelhas”, “bradesdgsespero” e “phrases amorosas”.
As figuras escolhidas sdo bastante claras, opdeue dia de bom e o que ha de mal. E
interessante notar que o critério entre 0 bem alcaimdisposto é o da civilidade. Tanto
0s animais “abelhas” e “ovelhas” servem ao traballh@onsumo, e mesmo “as rosas”
sdo de conotacdo doméstica frente as flores m&amAsmbém funciona o carater
exemplar de que, ao invés do grito, do “brado” eds® buscar a frase amorosa. O grito,
assim como os animais e plantas, deve ser donssteaivilizado. Mas ha também
revolta, contra a “Mae pérfida” que trai os filhgse cria e permite tanto malogro. No
entanto, “tanto aborto” também se transforma eeeeva, e é 0 que a poeta deseja, se
renovar na forma de um chordo que dé sombra aegudtwra. O salgueiro-choréo é
uma arvore de origem asiatica, o que pode ser umepo traco da tendéncia
orientalizante de Francisca Julia. Ela buscou emmwamitologias seus elementos
religiosos, o que veremos um pouco melhor na terqeirte deste capitulo. Os demais
elementos certamente ndo descrevem exatamentesd, Ban boas rosas e ovelhas
choronas.

Mas ha talvez um aspecto mais realista nesse pogueap faz destoar, se
estivermos certos, tanto do Simbolismo quanto dmd3&anismo, a despeito do seu
carater didatico. Trata-se da indiferenca com gaetera caracteriza a natureza. E certo
que, no poema, a natureza esta personificada cbi@e”; mas é exatamente o seu
carater material e indiferente que faz com quetarawa qualifique como pérfida. O
aspecto moralizante do adjetivo parte do homem pa@ureza e ndo o contrario, pois
a natureza “ri pelas boccas vermelhas / Tanto ldessfmas como das boas rosas”. A
personificacdo, portanto, se mostra como uma ag@etipa, isto €, uma acdo humana,
que, ao mesmo tempo, reconhece a forma indistmsednatural: a natureza tanto cria
abortos quanto transforma e renova, indiferentedasgjos humanos. Nesse sentido, a
personificacdo também n&o aponta para nenhumeacéraidncia, o grito do eu lirico
nao € pela vida eterna, mas, nos limites da matéclma uma sombra para sua cova.
A oposicao ja mencionada entre civilidade e muratamal também reforca esse sentido
mais realista de que a natureza nao se apresantecago o belo natural (a perspectiva
de que a natureza contém beleza em si mesma) edampqui vigora o belo artistico
(projecao da beleza criada pelo homem sobre atefaundo natural). Entretanto, esse
curioso sentido material dado a caracterizacdcatlaeza no soneto, efetivamente, nao

escapa ao tom moralizante do poema. A naturezaprenalgui apareca na dimenséo da
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separacao e da luta entre homem e natureza, qde @racesso civilizatério, esta, nos
limites do soneto, entrelacada a perspectiva nwddnada e socialmente aceitavel; o
que indica que, possivelmente, o traco de matemalique aqui se faz sentir é, na
verdade, mais positivista que realista de fato. €gmafirmamos, esse € um momento
em que as ciéncias e a filosofia positivista est@oalta e talvez tenham deixado sua
marca também no$larmores e nasEsphingesde Francisca Julia, a despeito da
perspectiva classica de sua obra parnasiana. Eas®s/ mostram que a poeta tinha
clareza quanto ao fato de que a matéria primaadiéi pela arte vem do mundo e que,
ao ser representada artisticamente, ndo é maisndanndo tem mais seu relevo, mas
sim um relevo proprio do objeto artistico, que paaence mais ao mundo cotidiano,
que se cristaliza em um bloco de marmore, esculpaoo ornato de baixo relevo.
Conforme discute Bastos (2012, p. 16-17):

A relagéo dos sujeitos humanos com os objetos \&erade relacdo
entre homens e, como relacao fetichista, € sengmtagmagdrica: o
objeto parece autbnomo e capaz de impor suas éasdaps homens.
O fato da aparente autonomia do objeto € j4, panesmo, uma
ameaca — e, heste caso, ja cumprida. O objetay ioenem produz e
a que empresta uma destinacdo, se “autonomiza’ar&pivesco,

porque suga a humanidade daquele que o produziu.

A hora do “Angelus”: religiosidade e transcendentasmo

Sabe-se, por indicativo de obras em preparacdoringeipa publicacdo de
Esphingeg1903), que Francisca Julia editaria sua obraigeoéefinitiva e o titulo ja
estaria selecionado, se chamafiisticas Também estaria a poeta preparando um livro
didatico de literatura para curso ginasial que &mlnhunca fora concluido. Essas
informacBes biogréficas d&o testemunho, em priméirgar, de sua intencéo
moralizante e didatica. Se lemos seus poemas isifécd clara a sua filiagcao a filosofia
ilustrada e a sua crenca na educacéo e no trabadlno como meio de formar bons
cidadaos. Um exemplo disso pode ser visto na baiegéise de Vicente (2013, p. 80)
sobre o poema “Paula” no qual a arte € vista comanodelo que educa e moraliza o
homem de maneira direta, e ndo daquela “maneireciedissima” sobre a qual trata
Salete de Almeida Cara (1989, p.14), ou seja, @ a@pmo expressao individual
insubmissa as leis de estado e, nunca, uma expneggsamente utilitaria. Em segundo,

elas indicam uma espécie de itinerario poético spigode ver pelas mudancas dos
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titulos de sua obra poética que,Méarmores passa &sphingesaté Misticas que nao
chegou a se concretizar.

Ha certa progressdo nos titulos propostos parasbess: do concreto, do
material bruto, passando por uma forma iconicalggtoa, até chegar a um conceito
mais abstrato, porém de maior simbolismo. E impoetdembrar que d&larmores
publicado em 1895araEsphingespublicado em 1903, houve a mudancga de titulos do
livro, a exclusdo de alguns poemas, a inclusdo ulm® e queMisticas nunca foi
publicado. Para Marcia Camargos (2007, p. Fyphingesja “traria implicita a
intenc@o esotérica, religiosa e mistica do Simbwlis que, no Brasil, de acordo com
Massaud Moisés (1973, p. 69), ndo recusou o infllxgarnasianismo, empregando
com frequéncia sonetos com 0S mMesmos preciosismos.

Aloysio de Castro (1954, p. 9-10) afirma que “étmeque Sse 0O NOSSO
parnasianismo criou nova forma, nunca se libertindpiragdo romantica, do lirismo
romantico, no que ele tinha de belo. Na poesiags#éna brasileira ndo se pode excluir
a intervencao do sentimento”. E esse sentimento meiitas vezes mostrado na forma
da fé. Alberto de Oliveira também escreveu poemalizantes como “A vinganca da
porta”, para citar um exemplo.

S&0 muitos os sonetos de Francisca Julia cujoédigioso se pode notar desde
o titulo, porém em teor mais aprofundado, até “Muspassivel’ tem seu quinhdo de
religiosidade, ja que faz uma espécie de precepmaiios a um ser superior e, € claro,
também pode ser lido como uma evocacdo. Dentre rioseipps podemos citar:
“Profissdo de Fé”, “Angelus”, “Inconsolaveis”, “Dmpelhos”, “Alma e destino”,
“Caridade”, “Vidas anteriores”, “A fonte de Jacé"Qutra vida”, “Humanidade

redimida”, “Alma Ansiosa” e “A uma santa”, que apeatamos abaixo.

A UMA SANTA

Foge, sem odio, ao mal; o bem pratica;
Se a dor Ihe dée, cuida-a gostosa e boa,
Ou faz entdo com que ella Ihe ndo déa;
Na pobreza em que esté julga-se rica;

O mal, sabe que passa, o0 bem, que fica;
Por isso 0 bem acolhe e o0 mal perdéa.
Quanto mais vive, mais se aperfeicoa,
Quanto mais soffre, mais se glorifica.

Por essa alta moral os actos regra;
Em nenhum outro esfor¢co em vao se canca,
Por nenhum outro ideal se bate em vao.
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E é feliz, mais feliz porque se alegra
N&o com o muito que a sua mao alcancga,
Porém com o pouco que ja tem na mao (JULIA, 19216B)

Em “A uma santa”, os preceitos de bondade da &sljggspecialmente a crista,
sdo exaltados: fugir ao odio, praticar o bem, d&@obreza, sublimar a dor, perdoar e
trabalhar sem se cansar, ndo ter cobica nem amliiigprimeira andlise, a julgar pela
obra da poeta, essa santa da qual se descrevel®ais mo soneto em muito se parece
com aquela musa impassivel. Passa pelo mal, sempeala dor sem a sentir, ou seja,
h& uma espécie de indiferenca, de impassibilidBdeem, hd algo que em muito se
difere a santa deste soneto da musa tradicioraapale ser pobre, e se contentar com
isso. O “voto de pobreza” em “A uma santa” ficadevite pela falta de rebuscamento
sintatico e principalmente lexical. As relacdes m®porcionalidade do segundo
quarteto evidenciam de maneira bastante diretanecepo moral: “quanto mais”. Em
termos de Iéxico, podemos dizer que as escolhasrsé@ntemente prosaicas.

Ja em “Angelus”, ha uma completa mudanca nas @ssttudo é sentimento no
momento do entardecer. Ndo ha impassibilidadegrososs utilizados querem desenhar
um cenario de éxtase espiritual na prece realiaadzair da tarde que “desmaia”. Dor,
choro e tristeza s&o descritos. E permitida a péisacdo do vento que chora, do sol
que é rei fatigado. E, por outro lado, o eu liriqpeer ser o “som”, “a noite, ébria e
doida’. E um desejo bastante distante daquele dtirieo de “Musa Impassivel”.
Diferentemente do primeiro soneto, neste, € petmigxpressar 0s sentimentos de

maneira pungente:

ANGELUS
A Felinto d’Almeida.

Desmaia a tarde. Além, pouco e pouco, no poente,
O sol, rei fatigado, em seu leito adormece:

Uma ave canta, ao longe; o ar pesado estremece
Do Angelus ao solugo agoniado e plangente.

Psalmos cheios de dor, impregnados de prece,
Sobem da terra ao céo numa ascengéo ardente.
E emquanto o vento chora e o crepusculo desce,
A Ave Maria vae cantando, tristemente.

Nest’hora, muita vez, em que fala a saudade
Pela bocca da noite e pelo som que passa,
Lausperenne de amor cuja magua me invade,

Quizera ser 0 som, ser a noite, ebria e douda
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De trevas, o siléncio, esta nuvem que esvoaca,
Ou fundir-me na luz e desfazer-me toda (JULIA, 192565)

Para Isaac Goldberg, o parnasianismo de Francid@ € uma mascara de
orgulho e em um “soneto como ‘Angelus’ a méascajagéda fora” (1922, p. 272).
Entre as mudancas sensiveis nesse soneto e asnfeoiaa e continuidades no
itinerario da poesia de Francisca Julia, vao sesttamdo as marcas de um estilo
proprio. O soneto € um misto de prece (“Lauspereloeivor perene, e “Psalmos”) e
quadro mimético de um momento efémero do dia, emtemtardecer e o anoitecer
(“Desmaia a tarde”, “O sol...adormece”, “o creplsaesce”, “a saudade fala pela boca
da noite”, “a noite, ébria e douda de trevas”). @ydlus, titulo do poema, é uma sintese
entre 0 mimético e o mistico. E referéncia a unra poecisa do dia, 18h, momento em
que a liturgia catélica relembra a anunciacdo go aMaria, em que se reza trés vezes
a “Ave Maria”, que, no poema, “vae cantando trigtate”. Mas, ao mesmo tempo, o
Angelus é um instante quase méagico, melancoélicfusio mistica entre o eu lirico e a
natureza, numa espécie de ascese que ultrapassaga Icatolica e a perspectiva
moralizante para dar vazdo a diferentes estadosspligito do eu lirico (“saudade”,
“amor”, “magua”), expressos por um conjunto de gae@ies que n&do sédo ordenadas
segundo a légica costumeira das regras sociais, gqnas ao contrario, sugerem uma
atmosfera sensivel ou sensual na qual o eu expressadesejo: “desfazer-me toda”.

Nos dois quartetos, o eu poematico ainda ndo eatéfasto, ele apenas se
insinua na descricdo do cenario que descreve odectx. A cena descrita ndo é
marcada pela imobilidade, mas por um movimentoreaditbrio entre o fim do dia e as
preces: 0 primeiro esta em direcdo descendentegsidas, em direcdo ascendente —
“Psalmos ... Sobem da terra ao céo numa asceng@oter E emquanto ... o crepusculo
desce). A personificacdo predomina: além do verdo sol, a Ave Maria e a noite se
transfiguram em sensag8es multiplas que convergdas fpara o desejo de dissolucao.

Conforme Muricy (1987, p. 105), Francisca Juligaestluida na coletane@ss
obras-primas da poesia religiosa brasileide Jamil Almansur (1954), e podemos
creditar esta selecdo a sua feicdo simbolista. Beseaa essa feicdo, ou melhor, sao
responsaveis por sua formacao, o carater religgoswral de sua poesia. Capacidade
sugestiva, musicalidade de expressédo e o idealdgnorigem platdnica (GOMES,
1984, p. 15) fazem de todas as coisas que existamtareza, desde o que ha de menor

ao que ha de maior, correspondéncias. A razaoqueraejam correspondéncias reside
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no fato de que o mundo natural, com tudo que cgneXiste e subsiste gracas ao
mundo espiritual, e ambos os mundos gracas a @igend

Um terceiro poema de cunho mistico religioso valdido. Nele encontraremos
mais uma vez esse sentimento mais aberto, liatg-se de um poema que se distancia
muito dagqueles mais impassiveis e formais mostradqgimeiro capitulo. No entanto,
h& elementos bastante relevantes para a analiseelelauma certa autocritica sobre a
representacdo de tanta tristeza e afetacdo, quampader na primeira estrofe “como
que imita a tristeza”, ora, imitar a tristeza n&egtir a tristeza. E o artista se colocando
em seu lugar de escritor, e nao fingindo viver gimague nao sente.

De acordo com Mario de Andrade (1964, p. 252), ésaa Julia fotografou
todos os herdis do mundo antigo nos versos pesfeiteem urdidos de Musa Impassivel
II, s6 que ndo o fez através da “fantasmagoria aiggee comovente das brumas
seculares” (1964, p. 259-260), e sim sob 0 solbctalmamigo, demasiadamente perto
como a lente de uma camara. Segundo ele, “ndo ,viataizes, palpitantes, mas
estarrecidos, gelados, marmorizados num grande rites longo do que o purgatorio
dantesco” (1964, p. 260). Isso, no entanto, nadelewntra a autora, que, de fato,
pretendeu passar a sensagdo de quem captou adegdara imobiliza-la em uma visédo
a que as palavras conferem substancia. Tais afiesasio bastante acertadas para uma
série de poemas, como “Mahabarata” ou “Danca deaGeas”, mas parece dificil de
soar adequada para poemas como “Angelus” e “Dhgeel

O poema “De joelhos” é de inspiracéo cristd, comairha Santa” e “Angelus”,
com uma referéncia direta ao Cristo. Ocorre a gt que da um ar de ladainha ao
poema; em extensdo é dos maiores de Francisca patece ndo haver mais nele
nenhum ideal de concisdo ou objetividade, termos sé&tomados, reditos

melodiosamente, procurando gerar a aura mistidardda.

DE JOELHOS
A Santa Thereza

Reza de manso... Toda de roxo,
A vista no tecto presa,

Como que imita a tristeza
Daquelle cirio tremulo e frouxo...

E assim, mostrando todo o desgosto
Que sobre sua alma pesa,

Ella reza, reza, reza,

As maos erguidas, pallido o rosto...
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O rosto pallido, as méos eguidas,

O olhar choroso e profundo,

Parece estar no outro-mundo

De outros mysterios e de outras vidas...

Implora a Christo, seus casto Esposo,
Numa prece ou num transporte,

O termo final da morte,

Para descanco, para repouso...

Psalmos doloridos, cantos aereos,
Melodiosos gorgeios

Rocam-lhe os ouvidos, cheios

De mysticismos e de mysterios...

Reza de manso, reza de manso,
Implorando ao Casto Esposo

A morte, para repouso,

Para socego, para descanco

D’alma e do corpo, que se consomem,
Num desanimo profundo,

Ante as miserias do mundo,

Ante as miserias tao baixas do Homem!

Quanta tristeza, quanto desgosto
Mostra n'alma aberta e franca,
Quando fica branca, branca,

As maos erguidas, pallido o rosto...

O rosto pallido, as méos erguidas,

O olhar choroso e profundo,

Parece estar no outro mundo

De outros mysterios e de outras vidas... (JULIZ11$. 105)

Na construcdo do poema, a poeta se posiciona coer gbserva e descreve
um quadro, porém, assim como no poema “Sonho a&iica cena descrita se passa na
intimidade profunda, nesse caso, no claustro dé¢aSHnereza, a quem o0 poema é
dedicado e de quem a autora parece se aproximaesgever seus anseios mais
intimos. A repeticdo constante, associada as rire&wca a musicalidade e instaura a
atmosfera mistica angustiada, mas mansa, sus&jrfeitd de palavras encadeadas que
sugerem uma prece incessante e ascendente. El dshuesca da transcendéncia, a
expressao de um anseio por um mundo espiritual, dlteos mysterios e de outras
vidas...”, sempre além e acima, que leva os olhsss faxarem no “tecto”, as maos a se
erguerem, 0s ouvidos a se tornarem sensiveis aaljagn etérea dos “cantos aereos,
Melodiosos gorjeios”; essa linguagem, que apenea os ouvidos da santa, € a da

musica, ndo pode ser transposta em palavras.
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A cena poética se estrutura na tensdo entre o muasgaitual, que a
personagem anseia, e o terreno, que ela gostaebhahelonar. O poema é a expressao
sensivel desse desejo de transporte, de limite ndemwndo ao outro. Assim, a
transcendéncia no poema nao pode excluir o munoh@mhao, ela se constréi a partir da
descri¢cdo dos sentidos humanos que buscam captando de mistério. O titulo, “De
joelhos”, reline essa dupla via em que se realinaomento das palavras no poema: o
outro mundo e o mundo dos homens. A transcendéeaatabelece sempre em relacao
proxima ao mundo humano: o corpo ajoelhado no absi@lhos, o rosto, as méaos, os
ouvidos. Além disso, a transcendéncia é atravegsadama sensualidade, que, mesmo
sendo casta, revela o desejo da suplicante pdEsggaso, aquele a quem ela busca nao
s6 com a alma, mas também com o corpo, com todgsusssentidos. Desse desejo,
que é também de morte, de transporte e de descange, a visdo do mundo humano
como um mundo de sofrimento: “Ante as miserias dman, Ante as miserias tao
baixas do Homem!”.

Diante disso, tanto “Angelus”, quanto “De joelhasfo poemas em que a
mistica se revela como uma espécie de recusa eotistp romantico diante da vida
desumanizada, diante da légica que organiza asadial, poemas que, longe de serem
moralizantes, expressam 0 anseio por uma vida veailadeira em que os sentidos se
expressem livremente, mas que, pela perspectiveasagnsivel da espiritualidade
asceética, s6 é possivel na morte, no transporte @anistério, na musica inefavel, na
dissolucdo do eu. Assim, de certa forma, esses gmemisticos revelam a
aparentemente contraditéria confluéncia entre Bamnismo e Simbolismo, escolas que
procuram responder as perguntas de uma mesma gEhcajue Sao contemporaneas.

De acordo com Camargos (2007, p. 57) que teve @cagssexemplar de
Esphingesanotado por Mario de Andrade e presente em suetbita particular, a
respeito de “Inconsolaveis”, um desses poemas ddocumistico e religioso, ele
considerou: Mas, ndo, almas! Soltai a vossa queixa triste; fabao mundo inteiro a
vossa magda Estes dois versos desfazem os versos orgulledesumanos de “Musa
Impassivel”, sobre 0 mesmo poema que ele anotc'Bunca fez versos melhores que
estes. Sao a Ultima palavra do parnasianismo.rAgma quadra € de uma tal perfeicao
técnica, que nada ha que a supere”. Isso talverangse Francisca Julia nunca tenha
seguido tao fielmente o ideal parnasiano de imp#gisiside e de descricdo absoluta, ou
que talvez, na pratica, a separacdo entre umaaescobutra ndo seja tdo simples,

conforme reflete Cara (1983, p. 8):
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um certo tipo de dialética entre Parnasianismar&ismo como um
traco eventualmente especifico de nossa cultuegalia, o que se
verifica como oscilacdo entre dois modelos, duagpgstas de
linguagem. Tal dialética pressupde a existéncianda infra-estrutura
de relagBes econbmico-sociais concretas (comunad@esmomentos
— Parnasianismo e Simbolismo), em relacdo a giméeseccao entre
0s modelos atua como solucao possivel.

A trajetoria poética de Francisca Julia pareceiooaf essa dialética. A autora,
em muitos poemas, especialmente nos misticos,aséaala rigidez da teoria da arte
pela arte. Também o0s poemas moralizantes provocamdistanciamento dos
rebuscamentos da linguagem, uma vez que estaospadus pelo desejo de ensinar e
edificar o leitor. Francisca Julia incorporou suges e vocabulario do Simbolismo,
introduzido no Brasil na ultima década do séculX,Xendo em Cruz e Souza o seu
expoente. Francisca Julia, na esteira dos simasjistemonstrou inquietacoes
filosoficas e metafisicas, utilizou a riqueza d=netntos orientais, especialmente quanto

a deidades e mitologias. Como concluiu Bosi (199230):

Como alguns dos nedfitos de segunda hora, porémoedisa
atravessou a fronteira que a separava do Simbqlisnjo ideario se
afinava com as inquietacbes religiosas da sua idate: Em
Esfingesja aparecem exemplos nitidos dessa nova postpndt@al e
artistica.

Para encerrarmos esta sessdo, apresentamos um pa@im@m de cunho
mistico, porém que busca seus conteudos em out@logia, o que pode ser
significativo. Ele faz referéncia a uma epopeiaddintema bastante raro na poesia
brasileira. Talvez tenha sido resgatado apenas ea@tismo, mas ainda sim dialoga
com a cultura das navegacfes da empresa maritimagpesa que aportou tanto la

quanto aqui.
MAHABARATA

Abre esse grande poema onde a imaginativa
De Vyasa, num fragor echoante de cascata,
Tantas facanhas conta, e dessa estrenua e diva
Progenie de Pandu tantas glorias relata!

Ora Kansa, a suprema encarnacao do Siva,

Ora os suaves perfis de Krichna e de Virata
Perpassam, como herdes, numa onda reversiva,
Nas estrophes caudaes do grande Mahabarata.

Olha este incendio e pasma; aspecto bello e triste!
Caminha agora a passo este deserto areoso...
Por cima o céo immenso onde palpitam sées...
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(}orre tudo, offegante, e, finalmente, assiste
A ascencao de ludhishthira ao suarga luminoso
E & apotheose final dos ultimos herdes (JULIA, 1895)

“Mahabarata” foi traduzido ao castelhano e ina@ufdh Antologia de poetas
liricos brasilefiospublicada em Buenos Aires, em 1922 (CAMARGOS, 20@hdo
sido talvez um dos unicos poemas de Franciscadganharem traducéo fora do pais.
Outros, como “Os argonautas” (vertido ao italiaremo “Gli Argonauti), foram
traduzidos, mas publicados apenas em jornais éirasi) talvez por puro diletantismo e
demonstracdo de dominio de lingua estrangeira.

O tema do soneto vem de uma grande epopeia esgrisnscrito por volta de
300 d.C. sobre a dominacéo do rio Ganges. Conssgecpie essa epopeia € o poema
mais longo do mundo - cerca de cem mil disticosfglaan do rei Pandu, cujos filhos
eram deuses renascidos.

O mais interessante desse soneto € a utilizacdo mnética ndo exatamente da
cultura Hindu, mas de uma epopeia da cultura Hioduseja, de um poema. Temos
entdo a lirica se ocupando da epopeia, resumindseeis) quatorze versos 0s mais de
cem mil pares de versos dtahabarata Do épico sobra apenas a “apoteose final dos
altimos herois”, tudo o mais parece reduzido a wimkese extremamente descritiva
que, talvez, ndo comunique ao leitor a essénci@pdpeia antiga, inclusive porque as
inversdes e as citacbes parecem se sobrepor a wagdm de um sentido poético. O
mesmo tema aparece em “Vidas Anteriores”, que tateBagavatta, um dos mais
conhecidos Puranas, um prolongamento da epopeanaco qual aparece o budismo

esotérico. Entretanto, o tratamento do tema é miastaitro.

VIDAS ANTERIORES

Quando, curva a cabeca, & tba, o passo tardo,
Por desertas ruas caminho,

A hora crepuscular em que, sob o céu pardo,

Asas se cruzam no ar em demanda do ninho,

E o céu é triste, 0 ambiente € leve, e as auras pur
Deixam, suspensas no ar, a amargura das notas,
Vém-me recordagfes de existéncias obscuras
Que no sepulcro estdo das épocas remotas.

Na india vejo-me a ler, s6brio o gesto e voz clara,
A multiddo que escuta o sabio Verbo e o Exemplo,
Preces do Bagavatta e do Vedanta-Sara,

Sob os negros umbrais de um arruinado templo.
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Fui chela, fui fakir, fui shaberon; e inda hoje

Minha imaginacédo, no seu vdo altaneiro,

Desprende-se, ala-se e foge

Para aquelas regides onde nasci primeiro (JULIR11p. 161)

“Mahabarata” € de 1899 @armoresy, enquanto “Vidas anteriores”, de 1903
(Esphingel Destacamos esses dois poemas para fechar pgse &penas na intencao
de concluir o que viemos tentando definir até agto, é, o itinerario de Francisca Julia,
do quadro meramente descritivo e distante para srigg@o mais proxima e
humanizadora; da busca nem sempre exitosa pelasibp@ade até a expressao mais
livre do eu; da rigidez escultérica a musicalidadgavel, enfim, do rigor parnasiano a

aproximacdo com o Simbolismo.

Conclusao

O percurso de producdo poética de Francisca e domo principal modo a
veiculacdo de poemas em jornais da época e emdsegsi edicbes em formato de
livros. Marmorese Esphingesepresentam compilagdes e ndo uma obra em terenos d
unicidade, por isso, a variedade em termos de tenmassmo de estilo acaba sendo de
certa forma natural. Assim fica demonstrada a itdpaia do estudo individual dos
poemas na obra de Francisca Julia, visto que enéatacdo € notada tanto em termos
de extensdo de cada obra, como na falta de cone®,ostensiva, de cada peca em
relacdo as demais dentro de cada livro.

Mesmo nos poemas que aqui selecionamos para mos$ratracos de
Simbolismo e Romantismo na obra dessa poeta pan@asé possivel notar o forte
apreco pelo descritivismo do Parnaso, que buscmilifatar e artificializar ao maximo
a obra de arte. Essa impassibilidade, apesar déetdarada, sempre deixou aparecer
tracos de inquietacdo subjetiva e afetacdo da pomta o mundo real. Assim, o
rompimento com o Romantismo proposto € tedricogndatizado, mas ndo pode ser
verificado por completo na producéo.

A quebra da promessa de impassibilidade e cultiomaa, feita por Francisca
Julia, que demonstrou desde suas primeiras prosu¢éedéncias romanticas,
simbolistas e decadentistas, também pode ser wisédponimicamente, em graus
diversos € claro, como praxe nos poetas parnasianasgeiros. Fica-nos claro entdo

que a questdo da aclimatacédo da forma foi fortéalderma que ndo permitiu os versos
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puramente descritivistas que esperavam o0s mestresabla francesa. No Brasil, as
formas deram também voz ao estilo roméantico e malsavel da lingua de Camdes e a

musicalidade do Simbolismo.
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OS LIMITES ENTRE O EROTICO E O PORNOGRAFICO EM O AMANTE DE
LADY CHATTERLEY

Laura Cristina Leal e Silva

Resumo: A relacdo entre o sexo e a arte é antiga. Naalitea, ela é recorrente.
Caracterizar uma obra como erética ou pornogr&fiesribuir um juizo de valor a ela.
Esse estudo pretende delinear os conceitos decaerétipornografico, através de
pesquisa bibliogréafica, para compreender comosaegproximam ou se distanciam. No
romance analisado, erotismo e pornografia apargagetos e separados, de modo que
se torna complexo estabelecer limites entre os #@sse estudo estd fundamentado em
autores como Maingueneau (2010), Carpeaux (200&yrdnce (2010), Durigan
(1986), Beauvoir (2009), Lapeiz e Moraes (1984 pstéllo Branco (1984).

Palavras-chave:erotismo; pornografia; modernismo inglés.

THE LIMITS BETWEEN EROTIC AND PORNOGRAPHIC IN LADY
CHATTERLEY'S LOVER

Abstract: The relationship between sex and art is ancientthi literature, it is
recurring. Characterizing a work as erotic or pgmaphic is to assign a value
judgments it. This paper pretends to delineatectimeepts of erotic and pornographic,
through bibliographic search, to understand howy tblwse or move away. In the
studied novel, erotism and pornography appear hegeind separately, so that makes
complex to stablish borders between the both idEais. work is based in authors like
Maingueneau (2010), Carpeaux (2007), Lawrence (R02Qrigan (1986), Beauvoir
(2009), Lapeiz e Moraes (1984) and Castello Br4the84).

Keywords: eroticism; pornography; English Modernism.

Introducao

O que é erdtico? O que é pornografico? O quantsasmceitos se dissociam
ou se aproximam? Quem determina o valor de uma gbeatrabalha nessa linha?
Quem as conceitua como literatura ou paraliterat@aem dita se ela € digna de
pertencer ao canone literario ou esta mais pareoumance desses vendidos em bancas
de jornais?

Tal qual o sexo é tabu na sociedade, essas questies vezes sdo feitas de

maneira velada. E tdo, ou mais velada sdo as fiss$vpis respostas. Nisso reside a

" Professora Especialista no Instituto Federal dec&gho, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas (IFAM),
Campus Labrea.
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justificativa para esse trabalho. Nao que se pdetewjui dissolver todas essas duvidas,
mas sim, elucida-las até onde for possivel.

Tentar estabelecer limites e definir conceitosesatotismo e pornografia € uma
tarefa complicada, uma vez que se lida com sigrdbis, concomitantemente préximos
e distantes. Pornografia e erotismo mesclam-secerdgandem por diversas vezes. Os
tedricos dessa vertente deparam-se com dificuldadesnplexidades na hora de fincar
esses limites semanticos. Portanto, tentaremosedelo mais nitidamente possivel as
diferencas e similaridades entre os dois conceitos.

De forma semelhante, tematizar o sexo na literatoraumente suscita um
grande numero de duvidas concernentes a qualidizdéria da obra. O autor que
percorre esse caminho sofre ao transitar na témue due divide — ou ndo — o erético e
o0 pornografico. A ideia que norteia esse estudentat delimitar essa linha entre
pornografia e erotismo dentro da literatura. Edarnente, no romand® amante de
Lady Chatterley(2008), do inglés D. H. Lawrence.

O que é erdtico?

Erdtico reporta-se &ros, deus grego do amor que remete ao impulso de vida
gue aproxima e une os seres. O erotico, talvepadtéetimologia da palavra, tem uma
aceitacdo melhor dentro da sociedade. Diferentpodoografico que é visto com algo
sujo, escuso, que deve permanecer na obscuridade.

Castello Branco (1984) relata que, segundo a ngialgrega, no inicio dos
tempos existiam trés tipos de seres, o masculinfanmonino e o androgino. Esses
altimos sendo seres que possuiam duas faces, daibms inferiores e superiores e 0s
dois sexos. Por serem assim, tornaram-se individu@gantes e terminaram sendo
divididos em duas partes por Zeus. A partir dissda um passou a procurar sua outra
metade e quando eles se encontravam, ao impulsprgomvia sua unidao denominou-
se Eros. Logo, Eros seria a forca que une os cdipmamente da maneira mais
profunda.

Quando se pensa em "erdtico" temos a ideia devaligalo, que ndo se mostra
de forma escancarada. E provavel que a origemromtpropicie a ele um carater mais

sublime, até poético. E claro que tal qual a poraitay ele esta diretamente relacionado
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ao sexo. Entretanto, isso ocorre de um modo mexpiciko. O erotismo se manifesta
nas entrelinhas, € mais sugerido do que objetivo.

O que é pornografico?

O conceito de pornografia remete ao gregoné significando prostitutas, ou
seja, literalmente representacdo das prostitutastudo que diz respeito a suas
atividades de alcova. D. H. Lawrence (2010b), emaenintitulado "Pornografia e
Obscenidade", questiona esse conceito afirmandsepeostituta € aquela que recebe
dinheiro em troca favores sexuais, quantas mulleyaege e ainda ha, de bom berco e
bons casamentos, que sdo tao prostitutas quaotdras.

O dicionério online Houaiss (2007) traz ainda pgrafico como “estudo das
prostitutas; caracteristica do que fere o pudoscehidade; indecéncia; licenciosidade;
violacdo ao pudor, ao recato, a reserva, sociabmerigidos em matéria sexual;
indecéncia, libertinagem, imoralidade". Isto €,otwdque vai contra as normas sociais
concernentes a sexualidade é considerado pornomréfbsceno. Lawrence (2010b)
define obscenidade como aquilo que ndo pode seidexém cena. E um termo ligado a
dramaturgia e se refere a tudo que nao é dignedersenado no palco por conter
caracteristicas libidinosas ou impréprias aos otlmgublico. Moraes e Lapeiz (1984,
p. 110) afirmam que:

a palavra é uma corruptela ou modificacdo do vdodbaena’ e que
seu significado literal seria ‘fora de cena’, ojasaquilo que n&o se
apresenta normalmente na cena da vida cotidianailcAque se
esconde. [...] Talvez nessa ambiguidade possantositear o sentido
da pornografia, se entendida como o discurso parelémncia
veiculador do obsceno: daquilo que se mostra erideser escondido.

Geralmente, a pornografia vem associada a uma dieialgo sujo, de baixo
valor. E algo que a sociedade sabe que existe,agmsomo se ela fosse invisivel.
Segundo Arns (2011, p. 137): “Pornografia mesmdgepee ao submundo social e ndo
tem vez na sociedade, porque representa um ingalteexo e ao espirito humano.”
Tentar definir seu conceito é complicado, pois e8b@s muito em julgamentos de
valor. Além disso, essa ideia se relativiza de gmwarom a sociedade, a cultura e a
época na qual se encontra.

Para empreender uma busca pela definicdo do term@sse € um caminho

tortuoso em se tratando de literatura — € imprdéoéh que saibamos o que a
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pornografia ndo é. Conforme Moraes e Lapeiz (1p8411) “a pornografia s6 pode ser
definida fora dela, a partir do que lhe € exteganunca de um espaco que lhe seja
proprio.” Isto equivale dizer que o pornograficama caracteristica sempre presente no
outro, € sempre exterior a nos.

Por outro lado, € um conceito relativo na medidagei® o que é pornogréfico
para uns € diferente para outros. “J& dizia o tesaei cineasta francés Alain Robbe-
Grillet, quepornografia € o erotismo dos outroMORAES; LAPEIZ, 1984, p. 109).
Dessa forma, € insatisfatorio percorrer esse camietorrendo a juizos de valor, uma
vez que essa relatividade torna dificil vislumhnara resposta clara e objetiva a questao
proposta.

O gque se pode afirmar com precisao é que pornograéirve como adjetivador
pejorativo. Seja qual for o género produzido, seéestotulado de pornografico, perde
imediatamente qualquer possibilidade de ser visimoc algo de boa qualidade
literaria/artistica. Haja vista que, a pornograifigependente das dificuldades inerentes

a sua conceituacao, € sempre associada ao ladooliscsociedade.

A diferenca entre erotico e pornografico

“Téo logo apareca excitacdo sexual com o desejofdeder o sentimento
sexual, de humilha-lo, de degrada-lo, o elementonqgrafico entra em cena”
(LAWRENCE, 2010b, p. 99). E dificil delinear os miicados porque em cada
momento histérico, cada cultura e sociedade, ederelaitivizam. Dizer que o texto
pornografico € aquele em que o autor intenta, mitgaamente, instigar o desejo sexual
nao é correto. Haja vista que o que é estimuloadgrara uns pode nao representar nada
a outros.

Quando se discute os dois conceitos, aqui trabashadrgem logo os juizos de
valor, principalmente em relacdo a arte — partroodgate a literatura. O erdtico €
aceitavel, permitido, belo. Por outro lado, o pgnafico corresponde ao feio, sujo,
imoral que veio para corromper a moral e os bossiooes — 0 quer que isso signifique.

Na literatura, erdtico e pornografico sdo utilizadmmo julgamento qualitativo
em obras que tematizam o sexo. O erotico é possiveimitido, ja o pornografico fere
a moral e os bons costumes, corrompendo nossassjoviaingueneau (2010, p. 22) diz

que:
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a caracteristica mais evidente da literatura poaimg é sua insercéo
radicalmente problematica no espaco social: tmatarea producao
tolerada, clandestina, noturna... O julgamentgdenografia’ supde a
fronteira que separa as praticas dignas da cigdizale pleno direito e
as praticas que se situam aquém disso.

A literatura pornografica situa-se assim a margensatiedade, longe do olhar
publico, entretanto ela continua acontecendo dieetla negacéo de sua existéncia. Nao
€ possivel que ela exista publicamente, mas tami@#nha probabilidade de que ela
seja extinta.

Tanto erotismo quanto pornografia tem estreitacéa&laom o estimulo do desejo
sexual. “O erotismo nédo imita a sexualidade, é a metafora. O texto erotico é a
representacdo textual dessa metafora” (DURIGAN,6198 8). Quando um texto
literario envereda pela temética sexual, ele podendo estimular a libido do leitor.

Entretanto, uma questdo ainda persiste: € posalahr uma obra como erética
ou pornografica baseada na intencdo do autor geedas o desejo sexual do publico?
Para conseguir tal feito € preciso levar em contdjetivo do autor ao escrever e em
literatura € complexo e perigoso analisar um tdédseado no que de fato o escritor
tencionava com tal escrito.

A linha que cerca as definicdes de erdtico e poafmy sao flexiveis e ténues.
Os dois conceitos se associam e se dissociam oo&for contexto em que Sao
utilizados. Na Inglaterra d® amante de lady Chatterlegualquer texto que veiculasse
conteudo onde o sexo aparecesse, seja de qual,f@maaconsiderado obsceno,
licencioso, pornografico. Na franca, para se terauigeia, (CARPEAUX, 2007)
Gustave Flaubert, foi julgado pela publicacéo deldhae Bovary. E tantas outras obras
tiveram o mesmo destino em sua época, mas hojafigno canone literario mundial.

Na literatura canodnica, o erotico € apenas um figedor positivo. Os criticos
trabalham com a concepcao literatura ou pornografieque esta Ultima corresponde a
paraliteratura. Na visdo de Carpeaux (2007, pp@&gm, essa separacdo € muito mais
juridica do que literaria. “Essa questao ndo coatwer discutida nas academias de
Letras, mas perante os tribunais. E um caso deessfw de liberdade, portanto, um
caso de policia”. Isso se da, porque ndo ha elemesdtritamente proprios de uma
literatura erotica, para que se possa segregarroogmfico. Haja vista que néo
podemos nos alicercar na concepcao de que porigrafido que estd voltado ao
estimulo sexual, j& que ndo existem pressupostos fjue determinem o que influencia

na libido de cada individuo.
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Portanto, definir tragos precisos e conclusivoseselsa questdo é algo tortuoso
e perigoso. Durigan (1986) ja alerta sobre issoimicio de seu livroErotismo e
Literatura, alegando que sao ideias subjetivas e que de@cord a época e a cultura

em gue se encontram elas se modificam.

O autor e sua obra

David Herbert Lawrence nasceu em 11 de setembi888, num povoado de
carvoeiros de Eastwood, Inglaterra (BARCA, 1997 @rigem pobre, seu pai era
analfabeto e trabalhava nas minas. Sua méae, urpeoessora, era uma mulher bem
educada e muito rigida. Ainda menino, contraiu pmmuia e nunca se refez
completamente da doenca. Estudou botanica e fraBe@siu profundamente a morte
da mae, nunca superou completamente e por issastérim da morte e a presenca da
morte na vida estdo sempre presentes na suauditerat

Casou com uma aristocrata alema, de classe diéedmtsua. Seu nome era
Frieda, e para ela transferiu o carisma materfak.transmitia seguranca e estabilidade,
essencial para sua vida de escritor e para balarstea personalidade confusa e
intrigante. Lawrence buscou o isolamento e em apré&eia morou em diferentes e
remotos lugares, sempre insatisfeito e inquietarréoem 1930, aos 50 anos, vitima de
tuberculose. As suas obras sdo mareadas pelacors®cucao-fracasso, pela crenga em
uma vida primitiva e suprarracional, bem como pmdateza de que o instinto era
superior a inteligéncia. (UNTERMEYER, 1996).

O Amante de Lady Chatterl€$928), durante décadas, na Puritana Inglaterra,
foi condenada aos reconditos mais escuros dagisisra bibliotecas por mostrar a
adultera “Lady Chatterley” descrevendo sua releg@orosa e sexual com o amante.
Obra considerada obscena e imoral pelos critic@&pdea, teve um impacto bombastico
dentro da sociedade Inglesa, razdo pela qual éibipa na Inglaterra, sendo o préprio
Lawrence responsavel pela publicacdo na Francaatiigo escrito dois anos apos a
publicacdo da obra, intitulado "A propésito de @aate de lady Chatterley™ o autor

faz a seguinte afirmacao:

E tdo obviamente um livro escrito em desafio davengio que talvez
eu precise apresentar algum motivo para essa atiteduptura: pois
o desejo tolo dépater |és bougeqisle chocar as pessoas banais, ndo
merece ser cultivado. Se uso palavras tabu, épamativo. Jamais
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libertaremos a realidade falica do matiz de “el@eége ndo usarmos
para ela uma linguagem falica prépria, usando &sv/i@s obscenas
(LAWRENCE, 2010a, p. 470).

O autor revela, dentro do contexto de um ardemeance envolvendo duas
pessoas de classes sociais diferentes, a preocupat@ desejo fisico e inibicdes
psicoldgicas, o conflito entre a imperiosa exigéndd sexo e a serenidade do amor.
Além disso, faz uma critica a transformacdo do horpela exploragéo capitalista e a
constante luta de classes, de interesses, tendoheird como a forca motriz dessa
desigualdade e conflitos.

O romance narra a histéria de Constance Chatterlega de familia burguesa e
liberal, que meses apds seu casamento vé seu nparitlorumo a guerra. Quando ele
volta paraplégico, ambos vao morar na propriedacsd dos Chatterley. Centrado em
sua carreira literaria e nos negoécios da familidiffo@d, o marido, afasta-se
gradualmente da esposa. Isolada, Constance busgzacbia no guarda-cacas Oliver
Mellors, um homem que vive recluso, apos variastfagdes amorosas.

O amante de lady Chatterleyausou choque e escandalo na puritana sociedade
inglesa e até na América, o novo mundo. As dessiclbs atos sexuais de Constance
Chatterley foram — e ainda sé&o — vistas como poafiag Entretanto, o préprio autor D.
H. Lawrence, questiona esse tipo de valoracdo é&immnem um dos seus ensaios,
outras ideias para a compreensao de pornograégprgpde que pornografia nada mais
€ do que a visao suja e deturpada que a sociegiadgcerca do sentimento sexual.

A protagonista, Constance Chatterley, € filha deapgesta e mae socialista, viveu
entre artistas, intelectuais e politicos. Foi aiath um ambiente de liberdade cultural,
politica e sexual. Ainda na adolescéncia, viajaaea pnuitas cidades importantes da
Europa a fim de se ambientar em lugares artistidos. 15 anos foi estudar em
Dresden, onde teve permissdo para fazer o quesgais€om toda essa liberdade
iniciou a vida amorosa antes do casamento e, jartsrcom sua irma Hilda, desfrutou
da juventudeEsse ambiente familiar mais liberal propiciou a €ance uma visao

menos puritana a respeito da sexualidade.

Quando as duas irmas voltaram a Londres para & fde 1913,
Hilda com 20 anos e Constance, ou Connie, comotenaada — com
18 anos, seu pai percebeu imediatamente que jaarhavi
experimentado o amor fisico. O amor havia passadoal, como
disse alguém. Mas, homem experiente, Sir Malcoxodefue a vida
seguisse seu 0 curso. JA a mae das meninas, udidanmos ultimos
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meses de vida, sé desejava uma coisa — que as fidbsem livres e
realizadas (LAWRENCE, 2008, pp. 14-5).

Por outro lado, Sir Clifford é caracterizado comu individuo timido e de
carater ultrassensivel: “Clifford, entretanto, emabmais bem-educado que Connie, e de
melhor ‘sociedade’, era de temperamento mais tim{dAWRENCE, 2008, p. 17).
Depois que o irmao mais velho morre, ele se torhardeiro da familia, situacdo que
Ihe causa angustia e medo. Casou-se logo por 8ogdst pai, que gostaria que ele
providenciasse herdeiros para dar continuidadeoaterdos Chatterley. Entretanto, nédo
conferia muita importancia ao sexo.

A unido entre os dois aconteceu poucos meses dat&ifford ir a guerra e,
mais tarde, quando ele retorna paralisado e impgtedo ha mais a possibilidade de
uma crianca para perpetuar a linhagem dos Chatterle

Constance € descrita como tendo a saude de umacasae um corpo proprio
para o sexo. Ela tinha uma vida sexual ativa e duandeficiéncia do marido acaba
com isso, ela comeca a definhar. Lady Chatterleyatse tdo vazia quanto 0os contos
que o marido escreve. Seu pai € 0 primeiro a ro&stado de apatia que acomete a
personagem e por esse motivo sugere a filha queridesrrumar um amante: “Seu pai
advertiu-a de novo. — Por que nao procuras um an@uanstance? Isso te faria bem.”
(LAWRENCE, 2008, p. 28).

O primeiro amante de Lady Chatterley é Michaelsgrieor que fez fama no
mundo literario. Por esse motivo ele é convidadasa dos Chatterley, apesar de Sir
Clifford considera-lo um homem mediocre. Michaelesn carater e ideias bem
divergentes do marido de Constance e talvez efsasa das razdes que culminaram
no seuwaffair com a protagonista. Numa saleta privada, da mahsfi€hatterley ocorre
0 primeiro encontro privado entre os futuros amant® contraste de sentimentos que
inundam o0s personagens durante o encontro é intepswo podemos observar no

trecho a sequir:

Constance o mirou fascinada, enquanto ele se ajaeliante dela e
Ihe tomava nas maos os dois pés, escondendo oewsteeu colo
imovel. Completamente tonta com a presséo do destdick em suas
coxas, Constance ndo pb6de evitar de correr a mkio mea do

homem trémulo. Ele ergueu a cabeca e encarou-a aralhos

brilhantes, cheios de terrivel apelo. A moca nadepé&sistir. [...] A

partir daguele instante ela lhe daria o que elsegse (LAWRENCE,
2008, p. 35).
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O modo como Michaelis ajoelha-se aos pés de Caestamecosta sua cabeca
em seu colo parece, num primeiro olhar, bem in@cents a sensualidade despertada
pelo ato é muito forte. “A terrivel atracdo queagatsentindo por aquele homem quase
a fez perder o equilibrio” (LAWRENCE, 2008, p. 3Esse ambiente luxurioso confere
ao primeiro encontro dos amantes carater profundi@merotico. A auséncia de
referéncia explicita de cunho sexual reforca ef=ia.i

Entdo amantes, lady Chatterley e Michaelis passa® ancontrar com mais
frequéncia. Entretanto, ele ndo conseguia satisfaleeamente a amante, e ela tinha
gue buscar por si mesma o0 orgasmo, depois do étasempanheiro: “Tinha o coito
muito r4pido, acabava depressa e abandonava-se s®ws seios, deixando-a
desapontada, perdida” (LAWRENCE, 2008, p. 39)

Lawrence vai, ao longo da estoria, alternando edgsericbes e narracdes que
podem ser consideradas pornogréficas ou eréticasd@o momento em que o aspecto
sexual protagoniza a narrativa essa oscilacdoceatecendo. A relacdo com Michaelis
€ breve e desenvolvida a partir desses dois p@tetds, ora pornografico ora erético.

O segundo e principal amante de lady Chatterleiné&CMellors. Pertencente a
uma classe social mais baixa, lutou na guerra @aeadu patentes mais elevadas no
exercito, além disso, havia um refinamento nos ssados. “Tinha minha fama como
estudante, estivera no colégio de Sheffield, Sabrecés, aleméo e andava orgulhoso da
minha superioridade” (LAWRENCE, 2008, p. 247). Taurse mais refinado, mas
guando retornou as minas de carvao tentou portaois® 0S seus iguais. Quando foi
trabalhar na manséao dos Chatterley estava sepdeasiga esposa que fugiu com outro
homem e a filha do casal ficou morando com a avérpa.

Quando mais tarde Mellors fala de seu relacionameoin a esposa, Bertha
Coutts, ele afirma que era uma tirana. As mocamadfs com as quais ele se
relacionava contemplavam apenas o0 aspecto intaletduelacdo e abominavam o lado
fisico e isso foi decisivo para que ele abandorasse procurasse alguém que
satisfizesse seu desejo sexual.

Na narrativa, quando Mellors descreve a amanteaivos que o levaram a se
casar com a esposa, ha inUmeras passagens perrdeadasios chulos e descri¢cdes
cruas da vida sexual do casal. Segundo a personag&sposa, oriunda de estrato
popular da sociedade, proporcionava a ele o queutes com as quais ele se
relacionava ndo conseguiam. Eles tinham uma vidaaséntensa diferente das outras

mocgas com as quais ele se envolveu. Segundo MelRgoutras meninas, as ‘puras’
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quase me tinham atrofiado os colhbes, mas Bertbham&iecia censura nesse ponto.
Queria-me e nédo fazia caras. Subi ao céu” (LAWRENZDBS, p. 249).

Quando Constance vai ao casebre do guarda-cagauevaecado do marido,
surpreende-o enquanto toma banho nu do lado deBtarae esconde atras dos arbustos

e fica contemplando a cena.

Constance parou. A pouca distancia o guarda-cagavebanho ao ar
livre, a mil Iéguas de supor uma presenca estrarhha o tronco nu;
e o culote de veludo desabotoado, descia-lhe patisras finas. Suas
costas muito brancas curvavam-se sobre uma baciaagim
espumarenta, na qual mergulhava a cabega e avaetcam
sacudidelas rapidas, esfregando depois a aguabde sas orelhas e
na nuca, agil como a doninha que brinca no riacheditando estar
completamente s6. Constance deu meia-volta, naapdod peés, e
entrou novamente no bosque. Sentia-se, sem sabgu@ovivamente
emocionada (LAWRENCE, 2008, p. 85).

A cena descrita pode ser considerada erética demidmapel deoyeurde Lady
Chatterley. Uma dama da sociedade numa situac&e dig®, pela I6gica deveria se
escandalizar, mas o fato de observa-lo furtivamenteis ainda as sensacdes que iSso
provocam na personagem permitem um olhar eréticmamento. Constance foge a
principio, todavia resolve voltar e cumprir o prepd que a levou ali. Ao chegar em
casa se despe diante do espelho e fica a contesgularorpo. Essa contemplacéo da
nudez humana, tanto a dela quanto a do guardateataum toque poético e isso
contribui para a sensualidade da cena. Como padeos®borado com o fragmento a
sequir:

Quando Constance subiu ao seu quarto, fez o qua haito nao
fazia: despiu-se diante do espelho grande. [..jpeBsou no que
sempre pensara: na delicadeza de um corpo humanestdo de
nudez... na fragilidade, na vulnerabilidade do compu: algo
inacabado, incompleto! Outrora gabavam-lhe as $@sheltas; hoje a
considerariam fora de moda, mulher demais, sem dadavialidade
tdo desejada. Ndo era muito alta; ao contrario,tamo escocesa,

atarracada, mas possuia uma graca fugidia que ggvdehamada de
beleza (LAWRENCE, 2008, p. 89-90).

Ha uma aproximacéo entre os dois conceitos, erétmarnografico, bem visivel
na obra quando Lady Chatterley faz uma das primeiisitas a floresta que rodeia a
mansao, induzida pela enfermeira de Clifford. Cams# protagoniza cena na qual ela
vaga pela floresta em meio ao vento frio de marge fpzia a copa das arvores
fremirem, contrastando com as flores que comecawvaiespertar primaveril. A

descricdo é dotada de sensualidade e escrita deirmngoética. “A faria do vento
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rugindo l& em cima; embaixo Constance s6 sentieoalés correntes. [...] Caminhava
com dificuldade em meio a abundancia vegetal, colbequi uma 'primavera’, ali uma
violeta de perfume gelado. E ia-se encaminhando setma em que direcdo”
(LAWRENCE, 2008, p. 109).

Lady Chatterley fica impressionada com a belezaboleque que circunda a
cabana dos faisdes. Mellors, por outro lado, ata\@ aproximar fica extremamente
incomodado com sua presenca feminina, pois eleaHatado muito para se desfazer
daquela ligacdo com o mundo, principalmente as enef tal qual se nota na passagem
a seguir: “Sim, era a mulher a espera do homenae sentir isso, uma eletricidade lhe
correu pelo corpo — mas o espirito reagiu. A Mslloepugnava qualquer contato
humano” (LAWRENCE, 2008, p. 113). Aquela mulherciomdo a sua presenca causou-
Ihe um sentimento de repugnancia e ele tentoudiestos modos expelir aquele desejo
gue o angustiava.

O erotismo do momento envolve todo o cenario queessa. A mistura das
tltimas friagens do inverno, onde o vento excitafegueia as faces da personagem
semelhante a aparéncia do corpo ao final do ataakekem como da chegada da
primavera, o desabrochar das flores. E como uméafanatdo despertar dos corpos, de
ambos os amantes, do frio invernal que eles tinhgmsto a si proprios.

Por outro lado, a mulher a espera do homem sugema cdevassiddo de
sentimentos. Algo de teor mais selvagem como o maguardando a fémea para
realizar a copula. Implicitamente, aquele corpoifémo pronto para o sexo clama pelo
masculino de modo inexoravel, a natureza nao pemsia recusa.

O momento da primeira relacdo carnal dos amantebéa mistura de certa
forma erotismo e pornografia. Erético pelo clim& @s envolve: Constance se encontra
num estado de fragilidade exacerbado e comove+seocninho de uma galinha cheia
de pintinhos, ao tentar toca-los eles lhe bicama Bk isso € como se fosse a natureza
relembrando-lhe que devido a impoténcia do marido serd sempre uma mulher
incompleta. Ja Mellors enfrenta um conflito intermoiito forte no que concerne ao
desejo que esta mulher desperta nele. No entantmaaque ele presencia e o choro de
Constance diante do ocorrido também o comovem. itHagla qualquer coisa de tao
mudo, de tdo desolado, que suas entranhas de h@meromoveram. [...] No seu
interior o fogo rebentou incoercivel” (LAWRENCE,&) p. 144).
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J& a descricdo do ato sexual é explicita, comoodaestermos muito secos,
diretos. Para um leitor puritano ou de rigida mdeale, isso poderia concorrer para

uma leitura mais pornografica da situacao, conymose observar a seguir:

Constance ficou estendida, completamente imovehanaspécie de
sono. Estremeceu ao sentir a mao suave que, liegi@me
desajeitada, se metia entre suas roupas. Mado gbe slespi-la como
convinha. Sua leve calga de seda foi descida at#mszelos. Depois,
com um frémito intenso de prazer, aquele homenuteoo seu corpo
macio e Ihe arrepiou o ventre com um beijo. lagnta penetrar nela,
na paz que era o seu corpo suave e imével. Foi amemto de paz
perfeita essa penetracdo em corpo de mulherAfividade, orgasmo,
sO da parte dele; ela ndo fazia nada por si meGnagerto dos seus
bragos em torno dela, o vivo momento do seu cargato de sémen
dentro dela [...] (LAWRENCE, 2008, p. 145).

N&o se pode, contudo, negar o erotismo que pernegaa e todas as sensacoes
e sentimentos que culminaram nesse acontecimentmayem entre o erético e o
pornografico € muito ténue e isso dificulta estatel um limite entre um e outro.

As demais descrigbes e narragcdes dos encontrogmdastes perduram nessa
linha duvidosa entre um conceito e outro. H4 moo®ede extrema sensualidade em
que a questdo sexual se mostra de maneira veladgestiva. Outras, no entanto, sao
mais imagéticas e contém palavras de usos maidgsepupode-se dizer chulas. Como
por exemplo, o uso de apelidos para os 6rgédos iseque eram utilizados no contexto
em que a obra foi escrita. Segundo Maingueneald(30123): “A pornografia partilha
essa atopia com outras praticas verbais, que vaegundo as sociedades: palavrdes,
cancdes lascivas ”. Essa utilizagdo de girias ma He descrever a atividade sexual é
comum na escrita mais pornografica, apresentanderg@em na narrativa de Lawrence

(2008, p. 260):

- Sim disse afinal em dialeto — sim, meu filho,estas ai. Podes
levantar a cabeca! Estas ai e ndo prestas comtag@Em. O dono,
ndo é? O meu dono? Tens razdo. Es mais vivo qeefaia menos.
John Thomas! E a ela que queres? Queres a tualéamy? Tu me
fizeste recair, podes vangloriar-te disso. Simyesga cabeca e sorris.
Pois toma-a! Entra em lady Jane! Dize: “portasi, @&a gloria do rei
entrara!” Ah! Que escandalo! Uma cona! Eis o queres. Dize a
lady Jane que queres um cono! John Thomas e odmitady Jane!
(LAWRENCE, 2008, p. 260).

Os termos dao a cena um teor mais sujo, sordigo. dsorre ainda, quando
Mellors afirma que Lady Chatterley “gosta de foamjndo ha davida” (LAWRENCE,

2008, p. 256). Em portugués a palavra foi traduzig@o fornicar, entretanto o texto
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original trazfuck termo conhecidamente chulo, baixo. “You love fagkall right”
(LAWRENCE, 2006, p. 171).

Por uma questéo de traducdo, que ndo convém esraiggapois Nao é esse o
intuito do trabalho, o termo em portugués se tanm@nos agressivo que o original.
Todavia, € inevitavel dizer que a escrita dessés/f@s e girias atribui um valor mais
pornogréfico ao romance. Frisa-se ainda que aténmem traducdo do original, aqui
utilizada, existe um pudor com as palavras seledas o que reforca o desconforto,

dos proprios tradutores, com os termos considenaolomgraficos.

Consideracoes finais

No romance analisado, h4 uma oscilacédo entre asideias trabalhadas neste
estudo, durante toda a obra. A sugestdo do ataalsdeumaneira velada e o uso de
descricbes mais explicitas, termos chulos e gatantuam a dificuldade em delimitar
efetivamente as margens entre pornografia e erotism

A pornografia permeia a obra em variados momessasi;etudo o autor utiliza
girias ou apelidos para denominar os O0rgaos gereta atividade sexual no lugar de
termos que amenizem as descricfes. O erotismoemsond modo como a sugestao de
sensualidade em determinadas cenas fica evideréen Aisso, os sentimentos e
conflitos que assolam as personagens também p&Esaupm panorama mais eroético
das cenas.

Entretanto, separar pornografia e erotismo € umefatacomplexa, pois em
determinadas situacdes eles se mesclam de modmteasgttenso. Logo, definir um
limite efetivo entre o erdtico e o pornogréfico @namante de lady Chatterle§
inviavel, uma vez que o autor transita entre essagjens durante todo o romance

conciliando os dois conceitos, aproximando-os asiiando-0s concomitantemente.
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CONDICAO SOCIAL E IDENTIDADE FEMININAEM O PRIMO BASILIO

Kelly da Silva Jean Jacqges
Henrigue Marques Samyn

Resumo: 0 artigo visa a realizar uma analise comparaipa, meio de um viés de
classe, entre Luisa e Juliana, personagens cedtvaismance de Eca de Quei®s
Primo BasiliQ buscando compreender como para uma era possivesponder a um
modelo ideal romantico, enquanto para a outragsa@lgo inacessivel. Através de uma
leitura critica acerca dos modelos de feminilidageociedade oitocentista, procuramos
demonstrar de que maneira as referidas persongmstem ser percebidas como
vitimas da sociedade patriarcal da época, quamamles em consideragcao que tipos de
atitudes eram aceitas ou restritas no ambito samaho era a rotina das personagens,
quais eram os deveres e direitos de cada categorguanto o0 ambiente em que viviam
e a origem de cada uma foi um fator fundamentgrooesso de composic¢éo social e na
construcdo de suas respectivas personalidades.

Palavras-chave:Eca de Queir0s; literatura portuguesa; estudagdero.

SOCIAL CONDITION AND FEMININE IDENTITY IN O PRIMO BASILIO

Abstract: the article proposes a comparative analysis, tiirau class perspective, of
Luisa and Juliana, main characters of Eca de QsisirvelO Primo Basilig aiming

to understand how one of them could match an ideabntic model, while to the other
it was inaccessiblérhrough a critical reading of the models of femityinn nineteenth-
century society, we seek to demonstrate in whicly th@ characters can be seen as
victims of the patriarchal society, when we considédat kinds of attitudes were
accepted or restricted in the social sphere, wizt thve characters’ routine, the duties
and rights of each category and how the environnrenthich they lived and their
social origin were a key factor in their socialf@tion and in the construction of their
personalities.

Keywords: Eca de Queirds; Portuguese Literature; gendéiestu

Introdugdo: Luisa, Juliana e o ideé&rio romantico

Personagens centrais €@nPrimo Basilig obra publicada em 1878 por Eca de
Queirds, Luisa Brito de Carvalho e Juliana Coucéiavira sao construidas como
representacdes de mulheres tipicas da sociedatgpesa oitocentista — de um lado, a
“burguesinha da Baixa”; de outro, “a criada, enohavsecreta contra a sua condi¢ao”,
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nas palavras do proprio escritor (QUEIROS, 1983,184), de modo a fornecer

elementos para a critica social que Eca preteralzae na referida obra, consoante o
programa elaborado a partir da influéncia do ideéealista. Como se torna evidente ja
pelos fragmentos transcritos da caracterizacdoadeagpor Eca, Luisa e Juliana
pertencem a camadas sociais diferentes — uma elivagie subjaz ao conflito que entre
elas surge no romance de Eca, determinando od&godrdesfecho.

Neste artigo, pretendemos apresentar algumas eoasiks acerca das
referidas personagens e do modo como se relaciena@ Primo Basilio por meio de
um viés que, observando as diferencas de classsippibe entender de que forma para
Luisa, a burguesa, era possivel corresponder aemhfieminino projetado pelo ideario
romantico, enquanto para Juliana, a criada, tall idea inacessivel. A tematizacdo do
romantismo na obra queirosana explica-se porquapagessalta Carlos Reis (2009, p.
231), a critica ao romantismo inseria-se no “pregeagitico da sociedade portuguesa,
de acordo com o propoésito da Geracdo de 70", g Eca encarava “o romantismo
como um dos males de que essa sociedade enfernaad. €mprir a tarefa
anteriormente mencionada, sera importante levarcensideracdo outros elementos,
gue permitam uma compreensao do cotidiano das neglima sociedade oitocentista e
das formas de controle que sobre elas incidiangrm@ando que atitudes eram vistas
COmo aceitaveis ou inaceitaveis e a que elas estaugitas, visto que tinham direitos
vetados por uma sociedade regida por homens. Desde, tencionamos denotar o
quanto a origem e 0 meio em que viviam influencrareo processo de formacao social
de cada uma das personagens — tornando-as, reapeatie, a Senhora e a Mulher,
para utilizar a caracterizacdo de Irene Vaquikhasem como na construcdo de suas
aspiracoes particulares.

Comecaremos refletindo sobre o0 modo como as origenmis de Luisa e
Juliana, condicionando seu processo de formacaepapmram cada uma das
personagens para ocupar posi¢cées especificas ritw&halsociedade portuguesa, o que
determina a clivagem que entre elas se verifigaiirecipio. Num segundo momento,
demonstraremos como um conjunto de circunstan@abaaproduzindo desvios que
fazem com que os percursos de Juliana e Luisaigensr o que cria as condi¢des para
gue o romance chegue ao seu funesto desfecho. Rusnaremos enfatizar ao longo do

artigo, as trajetorias das duas personagens — desdemento inicial, quando se

1 *“a clivagem existente no seio da condicdo femairé que pluraliza as mulheres no seio da condicdo
feminina em diferentes categorias consoante ouggr ha escala social.” (VAQUINHAS, 2000, p. 13).
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inscrevem em ambitos particulares, até o momenta@se cruzam, por efeito dos
desvios ja mencionados — s6 podem ser plenamemgreendidas quando se considera
que, em ambos 0s casos, estdo sujeitas aos limpestos a condicdo feminina por

uma sociedade patriarcal.

A construcao individual e social da “Senhora” e ddMulher”

No que diz respeito aos processos de socializagsioeferidas personagens de
O Primo Basilio podemos comecar observando que Juliana é oridedgente sem
qualidade” (VAQUINHAS, 2000, p. 16), ou seja, prov@&e uma familia de classe
social baixa, o que a levou a herdar da mée asgawiide engomadeira. Embora tenha
sido criada sem a presenca paterna, uma figurautmesdrequentava assiduamente a
sua casa: trata-se de um homem que era muito bé&ddrpor sua mae, que o chamava
de “senhor D. Augusto” (QUEIROS, 2001, p. 119); iainhanca o conhecia pela
alcunha “o fidalgo” (QUEIRQOS, 2001, p. 119), endquwasua mae era chamada de
“desavergonhada” (QUEIROS, 2001, p. 121) porqueaehia. Apés perder a figura
materna, devido a um problema uterino, Julianao#idw a vé-lo uma vez na “procissao
de passos” (QUEIROS, 2001, p. 121).

Nesse ponto, ja podemos notar uma relevante dgfarea forma como eram
tratados os homens e as mulheres. A vizinhancayalg comportamento da mae de
Juliana como algo inaceitavel, pois ela recebiahemem em sua casa e tudo indica
gue havia um relacionamento entre os dois; em gosa classificacdo que é dada ao
homem, mesmo que possa ser interpretada de alguln comno algo pejorativo, esta
longe de permitir comparar os diferentes niveisesop que tém uma difamacédo
feminina na época e uma irrisoria ironia quantoraalo de apresentacdo masculina, o
que reflete o duplo padrédo moral aplicado a honeemsilheres no ambito da sociedade
patriarcal (cf. BOLES; HOEVELER, 2004). O insultoigido a mae de Juliana visa,
afinal, a desqualifica-la a partir de um critérigegse fundamenta arbitrariamente em
sua conduta sexual, o que reflete a percepcdo deoqwalor da mulher esta
essencialmente vinculado ao exercicio da sexuaidad

Em contraposicédo, Luisa tinha origem burguesa,otesido criada para o
matrimonio; ndo lhe restava outra opgéo, uma vezpqua as mulheres de sua condi¢ao

na época ndo havia espaco para o trabalho, paddit@gpou para qualquer tipo de
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participacéo social. Em outras palavras: para @enusobrava o papel de coadjuvante
numa sociedade preponderantemente masculina. Nm adasmulheres de origem
burguesa como Luisa, “0 seu valor esta no seu emaaa sua beleza, no perfume com
que inunda a casa, nos sorrisos e canduras cordajgea vida comum” (SERRAO,
1987, p. 15); desse modo, e como as outras mulbaresa classe e de seu século, ela
estava destinada

a ociosidade, a obediéncia e a submissdo, ocupapesas na
aprendizagem do que prescreviam 0s manuais dedadd, os
figurinos e as revistas de moda vindas de Pari®, @go concurso
procuravam produzir uma bela imagem de candidatasasamento.
(DANTAS, 1999, p. 31)

Luisa recebera a educacdo feminina que era didpmamita na época,
completamente “insuficiente, inadequada e deformgd(SERRAO, 1987, p. 32),
criadora de mulheres inseguras, que ensejavamrestitis de inferioridade perante os
homens e que as limitava as leituras de romancesn€smos que as consideravam
desprovidas de cultura e inteligéncia eram os resp@is diretos pela restricao
educacional a qual tinham acesso. Tudo isso oasonma ridicularizagéo feminina,
um julgamento atroz pelos ditos superiores e irestaveis sabios do sexo masculino,
que caracterizavam o feminino como devaneador apar de tomar qualquer tipo de
decisdo racional. Essa formagdo escassa, sem qualjternativa e nenhuma
autonomia, preparou Luisa para tornar-se uma Sanhor

Enquanto sua mée ainda era viva, hamorou seu pcnamado Basilio. Com
ele passou por “todos os episddios classicos deesntisboetas em Sintra: 0s passeios
em Sitiais ao luar, devagar, sobre a relva palida) grandes descansos calados no
Penedo da Saudade” (QUEIRQOS, 2001, p. 62); a @legdtava com o apoio materno,
pois, de acordo com que é descrito na propria dbrdtam muita liberdade, ela e o
primo Basilio. A mama, coitadinha [...], deixava-ssrria, dormitava; Basilio era rico,
entdo; chamava-lhe tia Jojo, trazia-lhe cartuclsgates...” (QUEIROS, 2001, p. 63).
Findo o romance, Luisa sofreu as dores que o roemonde uma relacdo amorosa
pode ocasionar. Tentou procurar consolo se dedicarideus; pensou em entrar para a
ordem religiosa, assim como uma amiga, nha tentatevaacalmar as angustias do
coracéo, e até em ser “irma de caridade” (QUEIRZDS], p. 376). Passados trés anos,
conheceu Jorge no Passeio. Ficaram noivos: “queial€ue descanso para a mama!”
(QUEIROS, 2001, p. 65). Casaram-se. Enfim, o olajepiara o qual fora criada estava
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concretizado. Agora teria de dar o proximo passe, €ra ter filhos — o que, para as
mulheres casadas dessa época, era “uma maneifaindar & sua especificidade e de
Ihe conferir importancia” (KNIBIEHLER, 1994, p. 3B8Todavia, Luisa fracassou

nesse intento.

Comparando as trajetdrias das personagens, perosligra, enquanto Juliana
comecara a servir para ajudar a sustentar a fargtitando movimentar-se em prol de
uma vida melhor que poderia leva-la a uma just@gmadaposentadoria, Luisa vivera as
paixdes — de acordo com o que era permitido soeratine na escola, escondido aos
olhos sociais, quando deu um beijo na sua colegees@ —, sofrera por uma delas,
gozara do Ocio, fizera leituras, sonhara com el@gsoeurara se estabelecer com um
marido para entregar-se completamente a ele agecasamilia.

Juliana tornara-se mulher através de um processo whiferente daquele da
futura patroa — ainda que ndo menos injusto e cruakflexo de uma sociedade
hipocrita, cujo propdsito era zelar pela boa apagém nome e o0s interesses das classes
superiores masculinas. Comecgou a servir pouco teapps o desentendimento entre a
mae e a vizinha. Apesar de trabalhar ha vinte aagwofissdo, “nunca se acostumara”
(QUEIROS, 2001, p. 121), e assim seria durante &oslaa vida. Os baixos salarios, os
maus-tratos, as condi¢bes precarias de vida — @gdmdo alimentacdo deficiente,
vestimentas velhas e abrigos insalubres — ampliargoee sempre Ihe apeteceu: ter seu
proprio negocio. Tornar-se patroa. Ter criadas.uAss uma posicdo burguesa na
sociedade. Usufruir o que seus patrbes usufruian.atesso ao 6cio. Contudo, sua
condicéo de vida fez com que ficasse doente, esgotas economias de anos. Para o
hospital s6 iam as pessoas de classes sociais baikas, |a ndo eram bem tratadas e
tinham maiores chances de contrairem outras doenoascertamente as levaria a
morte. Os que tinham condi¢des financeiras tratas&ram casa. Naturalmente com
muito medo do lugar, Juliana “fora tratar-se paasacde uma parenta” (QUEIROS,
2001, p. 122), sendo obrigada, pelas circunstgn@agastar suas “sete moedas”
(QUEIROS, 2001, p. 121). O resultado de tudo issafinfeliz certeza de que seria
criada até a velhice, o que desencadeou um prodesamargura em sua vida. “No dia
em que se trocou a Ultima libra, chorou horas coroaldeca debaixo da roupa”
(QUEIROS, 2001, p.122).

Ja Luisa recebera uma “boa” criacdo, o que renmgteipalmente ao pudor e a
timidez. Possuia “recato nas palavras, nos geséssmultiplas formas de expressao”

(VAQUINHAS, 2000, p. 15); agia de acordo com o gugeriam 0os manuais de bom-
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tom da época, isto €, sabia se comportar sociaémmenito bem, possuia caracteristicas
fisicas adequadas —“unhas cor de rosa” (VAQUINHAZ800, p. 14) , maos bem
tratadas, “cabelo louro [...], cabeca pequeninapeil bonito; a sua pele tinha a
brancura tenra e a lactea das louras (QUEIROS,, 20@B), [...] olhos castanhos muito
grandes (QUEIROS, 2001, p. 56), [...] ombros aldasa redondeza macia, o colo
branco e tenro [...] bracos redondinhos, um powmelho no cotovelo (QUEIROS,
2001, p. 102), seu pé pequeno, branco como leite,veias azuis (QUEIROS, 2001, p.
60)” — e comportamento condizente com o de uma@anktinha acesso ao 6cio, que
Ihe permitia cuidar de si e manter os aspectossdkabeleza. Nao desacatava o marido
em suas ordens, algo que pode ser ilustrado pelodip em que Jorge a proibe de ver
Leopoldina, sua amiga intima desde a infancia: ‘®ldy € necessario que deixes por
uma vez de receber essa criatura. E necessariargmaibuma vez!” (QUEIROS, 2001,
p. 73); contra a vontade, mas por obediéncia, asiesposta a perder a amizade que
tinha com Leopoldina.

Jorge utiliza como argumentos, além da ordem querideser expressamente
cumprida — apoiado inclusive no proprio Codigo CRartugués, que prescrevia (1868,
p. 208): “Art. 1185. Ao marido incumbe, especialtegra obrigagcdo de proteger e
defender a pessoa e os bens da mulher; e a estprasfar obediéncia ao marido” —, a
“poa imagem” diante da sociedade e os “bons costumemo primordiais: “E por
causa de ti! E por causa dos vizinhos! E por caasdecéncia’ (QUEIROS, 2001, p.
73); “Minha querida filha, esta nossa casinha éht@esta que € uma dor de alma ver
entrar essa mulher aqui” (QUEIROS, 2001, p. 76st&lenesma passagem, o papel de
Jorge é bem marcado, porque nela o poder centraladimo fica bem claro e o papel
secundario da mulher também: “Quem melhor congelleebom amigo/ Que o marido
que a alma escolheu?” (QUEIROS, 2001, p.76). Cas &4 € o ser racional da casa, o
gue resolve as coisas, 0 que aconselha, o queelaia bons caminhos, o responsavel
por fazer as coisas “andarem”; a ela, cabe exeougae ele diz, pois, sendo incapaz de
tomar decisdes, age por emocdo, com o coracamal afé contas “é mulher, muito
mulher!” (QUEIROS, 2001, p. 93). Concomitantemeatisso, Luisa via-se obrigada a
aguentar Julido, por mais que ndo gostasse deteerpamigo do seu marido e isso ja
era argumento suficiente para obstar qualquer igneshento. Era considerada uma
Otima dona de casa, “tinha cuidados muito simpgtimos seus arranjos; era asseada,
alegre como um passarinho, como um passarinho adaigainho e das caricias do

macho” (QUEIROS, 2001, p. 56). Fazia o que era ssu® para manter as boas
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aparéncias e evitar falatorios sobre sua famitising o que sobre ela se dizia remetia
quase sempre, sendo sempre, ao seu bom compouainegd, era excelente esposa e
uma perfeita Senhora.

Juliana trabalhou em diversas casas. Nao tinhaunerttpo de afeto pelas
patroas. Sentia inveja delas, mas, pelo menosnaipio, sua inveja € justificada pela
auséncia do basico que um ser humano precisaqaevi/er. Apontando para a forma
como as criadas da época eram tratadas, a pré@sanagem da seu parecer sobre essa
condicdo: “a criada é o animal” (QUEIROS, 2001,38). Entdo, ambicionava a
comida, a roupa, o lazer e um local adequado paraidque lhe eram negados, afinal
de contas, comia “restos”, vestia “trapos”, nabdidireito a nenhum tipo de distracéo e
dormia num quarto localizado “no soétéo, debaixo @tisas, muito abafado, com um
cheiro de tijolo cozido, dava-lhe enjoos, faltasadg..]” (QUEIROS, 2001, p. 104). Por
essa perspectiva, € compreensivel que desejassebi@smesas que 0s amos comiam, a
roupa branca que vestiam. As noitesso@ée de teatro [...]" (QUEIROS, 2001, p.
124). Nao sabia aproveitar os momentos de ausé@asipatroas como as outras criadas
o faziam. N&o conseguia se aproximar, tornar-sédmrte delas e usufruir as regalias
que Ihe poderiam ser concedidas por essa posigic@éas em que serviu, as patroas
nao gostavam dela, as criancas implicavam, colocagelidos, debochavam do jeito e
dos problemas nervosos que tinha. Como consequ@neiasivel e compreensivel,
Juliana comecou a se fechar ainda mais, descaidiaudo e de todos e a responder
inadequadamente as patroas, maltratar as criasgg@sipnando uma série de demissdes
carregadas de escandalos.

Alertada por uma inculcadeira, a quem chamava deViidria, sobre a
possibilidade de ndo conseguir mais emprego e ssmfaltar-lhe o que comer, Juliana
se viu obrigada a engolir seu orgulho e comecangirf ou pelo menos tentar, ser
agradavel. Percebemos entdo uma mulher enfermespigancada, amarga e aflita ndo
s6 com a triste certeza que nao teria uma futwwanado social, mas agora, também
com a possibilidade de faltar “o péo! Aquela paague é o terror, o sonho, a
dificuldade do pobre assustou-a” (QUEIROS, 20011,28). Juliana comecou a tentar,
desesperadamente, adequar-se ao modelo que seasdgsia, comportando-se como a
maioria se comportava, fazendo-se “uma pobre miylbem afetacdes de zelo, um ar
de sofrer tudo, os olhos no chdo” (QUEIROS, 2001,1p3). Entretanto, esse
comportamento ndo somente a deixava insatisfeitgigom, como ia pouco a pouco,

destruindo-a por dentro, o que lhe gerou mais proat ainda:
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veio-lhe a inquietacéo nervosa dos musculos da etigue de franzir
0 nariz; a pele esverdeou-se-lhe de bilis. A nitads de se
constranger trouxe-lhe o habito de odiar: odiouretoldlo as patroas,
com um a6dio irracional e pueril. (QUEIROS, 2001,28)

A categoria a qual pertencia contribuia demasipdoa 0 aumento da
enfermidade fisica e psicologica, o que obviameetketia em sua aparéncia fisica;
assim, longe de pertencer ao padrao ideal de bblezmés — exceto pelo pequeno e
bonito pé, que inclusive era seu motivo de orgeHhoomecou a envelhecer e a enfear

cada vez mais.

Devia ter quarenta anos, era muitissimo magra.eidds, miudas,
espremidas, tinham a amareliddo de tons bacos descas de
coracdo. Os olhos grandes, encovados, rolavam mgueetacao [...]
Usava uma cuia de retros imitando trancas, queddh@a a cabeca
enorme. Tinha um tique nas asas do nariz. (QUEIRO@L, p. 57)

Depois das demissdes frequentes, Juliana consegais,uma vez, iniciar seu
servico em outro lugar: desta vez, na casa de wnhosa doente, vilva, chamada
Virginia Lemos — tia de Jorge, futuro marido de daui Reacendeu em Juliana a
esperanca de se estabilizar financeiramente, da€lopgr interesse e instrugdes de tia
Vitéria, comecou a tratar muito bem a patroa, espiy dela uma futura recompensa
postuma. Comecou novamente a sonhar: se d. Virgi@ideixasse ao menos uma parte
do dinheiro que possuia, poderia ter um dote eeguiis enfim, um marido — assim
como as Senhoras, porque, no fim das contas, ta &tEquela grande consolacdo
agravava a miséria da sua vida” (QUEIROS, 20012p).

No meio desses pensamentos que a alegravam profantacom desejos de
jantares maravilhosos e o descanso que tanto angiademos observar como Juliana
talvez fosse a excecdo entre seus pares, devidanaina como se comportava e ao
modo como se imaginava numa posiCao superior: iategpe objetivo exigia das
mulheres certas habilidades sociais, e Julianasa@&@abia muito bem disso como tinha
tudo bem planejado e fixado na mente, caso corssguessa colocagdo. Queria
mandar; ter as suas proprias criadas, era umaldassdes da personagem: “Mandar,
enfim, a sua criada! A sua criada! Via-se a chamaldizer-lhe, de cima para baixo:
Faca, va, despeje, saia!” (QUEIROS, 2001, p. 1Z@xtar outras mulheres como
sempre fora tratada demarcaria, afinal, a bem siledthnsicdo para outra categoria
social. Todavia, mais uma vez os planos de Jutlasenoronaram: d. Virginia — mesmo

reconhecendo que era muito bem tratada, vanglariaagor té-la como criada e ainda
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recomendando-a para Jorge —, sem a menor considenagocupacado ou gratidao,
deixou toda a sua fortuna para o sobrinho e alzsuknte nada para quem, apesar do
interesse, cuidara muito bem dela durante todoriogh® de enfermidade a que esteve
submetida. A lamentavel recompensa que recebesefdratada num hospital, com os
custos pagos pelo futuro patrdo; enquanto estentedsava os trés contos de réis que
herdara, trocando os moveis da casa em que residia.

Restou a Juliana comecar a cumprir suas tarefas cdada de dentro na casa
de Luisa, contratada por Jorge por uma questaoatidd@p - como ele mesmo afirma -,
0 que consolida a sua trajetéria, uma vez que thagymca as criadas passavam por
diferentes geracdes das familias:

a relacdo com as criadas mantém-se numa dependinaaracter
quase feudal, um lagco pessoal: a criada faz parttamilia, o que
significa que n&o existe por si mesma, que ndo pedem principio,
nem casada nem mae, ndo tem direito a qualquerddite,

permanecendo submetida ao ritmo quotidiano de abalino que néo
conhece nem resultado nem fim. (KNIBIEHLER, 19943&8)

Embora Luisa quisesse despedi-la apdés menos desdoamas de trabalho,
Jorge, como o dono “procedente” da casa, ndo ctmsehbviamente; e, quando Luisa
tenta mostrar que se quisesse nao a teria mais coata, imediatamente seu marido
intervém e a coloca no lugar em que deveria estaulher da casa, isto €: longe de
qualquer decisdo sem a aprovacao do marido, raésdaltjue isso sO ocorreria caso ele
consentisse. Tanto Juliana quanto Luisa, apessuiatetrajetorias particulares, estavam

sujeitas a uma mesma autoridade patriarcal.

Luisa, Juliana e os carceres do género

A descricdo do ambiente em que as personagensnv&iam fator importante
para que possamos compreender melhor a maneira asmulheres do século XIX
ocupavam espacos distintos de acordo com as clasges pertenciam e aquilo a que
tinham acesso, e como isso influenciava em seu axarpento e nas suas vidas de uma
forma geral. Se, por exemplo, analisamos as déssridos quartos das personagens
citadas neste texto e 0s seus pertences de cadaelesdocalizados, podemos perceber

claramente essa distin¢do. Luisa habitava
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um quarto pequeno, muito fresco, com cretones deazuh palido.
Tinha um tapete barato, de fundo branco, com deseakulados. O
toucador, alto, estava entre as duas janelas, modossel de renda
grossa, muito ornado de frascos facetados. Entmm@binelas, em
mesas redondas de pé de galo, plantas espessasiasegnacomas,
dobravam decorativamente a sua folhagem rica e,ferh vasos de
barro vermelho vidrado. (QUEIROS, 2001, p. 12)

Enquanto Juliana, com muitos problemas de saudenentais idade que Luisa,

tinha o seu quarto localizado no so6tao

baixo, muito estreito, com o teto de madeira irdo o sol,
aquecendo todo o dia as telhas por cima, faziaafadb como um
forno; havia sempre a noite um cheiro requentado tifdo
escandescido. Dormia num leito de ferro, sobre alvhéo de palha
mole coberto de uma colcha de chita; da barra bacedéra pendiam
0s seus bentinhos e a rede enxovalhada que punbabeea; ao pé
tinha preciosamente a sua grande arca de paudaidi& azul, com
uma grossa fechadura. Sobre a mesa de pinho estaspelho de
gaveta, a escova de cabelos enegrecida e despatag@nte de osso,
as garrafas de remédio, uma velha pregadeira di® asbarelo, e,
embrulhada num jornal, a cuia de retr6s dos dorsing§oo Unico
adorno das paredes sujas, riscadas da cabecafd®d$ds era uma
litografia de Nossa Senhora das Dores por cima amagc e um
daguerredtipo onde se percebia vagamente, no eeflsgelhado da
lamina, os bigodes encerados e as divisas de gargar (QUEIROS,
2001, p. 116)

Cada vez mais se torna compreensivel o porqué lenaualmejar um
progresso de vida incessantemente. Esgotadas sibijpdades anteriormente citadas,
comeca a procurar uma oportunidade; é quando peaebisitas regulares de Basilio,
gue acabara de retornar a Lisboa, e prevé a fogsilplidade de ocorrer um adultério.
Depois de tanto procurar a “carta adorada”, fina@mea encontrou, apossando-se
também de outras cartas trocadas entre a patreaspectivo primo. Reanimada com a
oportunidade emergida, agarrou-se a ela de talafayue estaria disposta a qualquer
coisa para o descanso que julgava como seu dé¢odicenforme ela mesma disse a
Luisa: “estou cansada de trabalhar, e quero o msetadso” (QUEIROS, 2001, p. 317).
Essa estratégia era usada por muitas criadas qusak®r de alguns segredos das
patroas, encobriam desvios matrimoniais, facilikawaacobertavam as fugas das regras
que lhes eram impostas socialmente, garantindmeaasgiuns beneficios das Senhoras
que acabavam cedendo aos pedidos e chantagersnfekss indiretas e sutis, fossem
diretas e agressivas.

Demonstramos como Juliana, ap6s conseguir as cartéigou as duas

estratégias supracitadas para obter vantagensedidies: primeiro, dando indicios de
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gue nao tinha certa roupa, de que precisava de ocbjgto — com uma postura ainda
submissa. Inicialmente, essa abertura de Juliaspedeu em Luisa a ideia de uma
possivel convivéncia amigavel, que a faria gankarpb com a criada, doando-lhe
coisas que ja ndo queria — como a seda preta qua para encontrar Basilio no
Paraisq apds perceber quéao feliz ficou Juliana com o gmes pensou, entdo, ter
encontrado uma saida para a situacdo que se emaritEstava salva! Era presenteé-
la, era farta-lal Comecou logo a pensar no queptitia dar mais, pouco a pouco: o
vestido roxo, roupas brancas, o roupéo velho, uisepa!” (QUEIROS, 2001, p. 339).
Ao mesmo tempo em que a ideia animava Luisa, asirreaabém Juliana, porque esta
percebeu que através disso poderia ter cada vez m@afguanto ndo conseguia o
dinheiro que solicitara, poderia comecar a mudacal®icdo obtendo as coisas da
patroa. Juliana comeca entédo a assumir a identglaeléanto queria: a de burguesa. No
entanto, elevada a sua ambicéo, o que ganhava jhe®arecia satisfatorio; queria os
seiscentos mil réis e, para isso, rapidamente agsaicthantagem direta, que presumiu
mais eficaz. A principio seria bem sucedida; mas¢ds a peca social fragil, aquela que
nao tinha o apoio de qualquer autoridade, que inda tom quem contar a seu favor,
perdeu-se na ambicdo que dela tomou conta umauesea sentiu netatusburgués.
Esse equivoco a levaria posteriormente a morteigineo vantagens e beneficios,
agora aos gritos, e humilhando Luisa sem hesitacao.

Ha um trecho bem interessante na obra em que duleam informar Luisa
sobre 0 que sabia e na esperanca de que Bas#igrgwisto como rico, pagasse pela
restituicdo das cartas, fica furiosa ao descolgr €le fora embora de Portugal; Juliana

entdo briga com a patroa, expde sua condi¢cado deevédcompara com a dela:

— A senhora diz bem, sou uma ladra, é verdade;ha@pancarta no
cisco, tirei as outras do gavetdo. E verdade! Bpéoa isto, para mas
pagarem! [...] Tenho passado anos e anos a ralaPraganhar meia
moeda por més, estafo-me a trabalhar, de madrugda noite,

enquanto a senhora esta de panria! E que eu levants seis horas
da manhd — e é logo engraxar, varrer, arrumartdabe a senhora
estad muito regalada em vale de lencéis, sem cuidlagon canseiras.
Ha um més que me ergo com o dia, para meter em,goasaar,

engomar! A senhora suja, suja, quer ir ver quenpérece, aparecer-
Ihe com tafularias por baixo, e cd estd a negra aopontada no
coracdo, a matar-se com o ferro na méo! (QUEIR@812p. 317-

318).

Nao satisfeita com as doagbes de Luisa, Julian@&@mma querer cada vez
mais. Com essa estratégia mais agressiva, agoisorgieria os objetos de Luisa, como
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também ter a vida dela e ser exatamente como @lagja, absorver a identidade da
Senhora. E possivel entender como tudo isso a@antesa medida em que
acompanhamos a progressao aquisitiva a qual Jukseaacesso. A primeira grande
conquista foi o quarto em que Jorge guardava os, latdoi a partir dai que Juliana
perdeu o controle, comecando a exigir demais d@pguapediu uma comoda inteira,
mobiliou o quarto de acordo com o que considera@esgirio e baseada no que possuia
Luisa. O apice de tudo isso € quando ocorre aséeeotal de papéis e Luisa passa nao
s6 a dar tudo o que Juliana solicita, como tambétratzalhar por ela, fazendo os
servicos domesticos, além de bordar e modificatides que |he daria, de modo que
Jorge ndo percebesse a quem pertenciam antesnémégsd, Juliana ja ndo levantava
mais cedo, arrumava-se com requinte e fazia ragdBenseu servico para passear e
comecar a aproveitar a vida: “Juliana, uma manm&ordrou Luisa no corredor
trazendo para o quarto o regador cheio de aguaE(ROS, 2001, p. 333) — é a
primeira vez que Luisa faz um trabalho domésticqpaktir dai, ocorrem sucessivos
episodios que podemos conceituar como a degradigdaisa, ja que para ela isso

seria tornar-se criada.

enfim uma manh& ndo vazou as 4guas sujas. Luisssfoeitar no
corredor que Joana ndo descesse, ndo a visse, etafemesma 0s
despejos! Quando veio ensaboar as maos, as lagrarésm-lhe pelo
rosto. Desejava morrer!... A que tinha chegad(@QUEIROS, 2001,
p. 369).

Apesar do fragmento indicar desespero, angustiineipalmente decadéncia,
o pior momento de Luisa enquanto realiza obrigadéehiliana € quando Jorge a flagra
varrendo: “Uma manh@, que Jorge voltara a caspenadamente, encontrou-a enbe
de chambrecom um lengco amarrado na cabeca, varrendo, lagunte. [...] Ela corou
muito, atirou logo a vassoura, veio abracga-lo.” EIROS, 2001, p. 398). Ainda que,
para Luisa e a sociedade da época, fosse inadetigsgie uma Senhora fizesse 0s
préprios despejos, Luisa se sente mais desespeoat@mento em que Jorge a flagra
varrendo. Isso se da porgue, num primeiro momentayefa era cumprida como um
segredo particular, interno: somente ela sabia &stando algo inapropriado para sua
posicdo social; quando sua condicdo é expostacipsimente para Jorge, fica
desconsolada — ainda que nao tenha sido a “piesaape tenha feito, como julgava

em seu cerneJorge chega a questiona-la num outro momento esnagencontra
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engomando: “Diz-me cé, quem € aqui a criada e gh@qui a senhora?” (QUEIROS,
2001, p. 415).

Como esperado, a pequena influéncia que Luisa j@opsu sua posicdo na
sociedade, contando ainda com a ajuda de Sebaatifigp de Jorge, permite-lhe
articular um plano para arrancar as cartas que estéposse de Juliana e devolver a
paz familiar de uma familia tipica burguesa; sé gseacontecimentos tomam outro
rumo e Juliana acaba morrendo, tanto porque saisetitemamente ameacada e com
medo de ser presa — ja que na época poderia ssadacde extorsdo —, tanto por ver
encerrada de uma vez por todas a ascensao soeitdrgo almejava. O resultado dessa
pressao imensa sofrida por Juliana foi o estoursedeaneurisma, ocasionando-lhe a
morte. Por outro lado, 0 mesmo destino estava gdargara Luisa: sua saude comeca a
deteriorar-se devido a todo o estresse que viveantkio periodo da chantagem, que
desencadeou uma onda de febres repentinas; conscabeeta de Jorge sobre seu
envolvimento com Basilio e com a revelacdo de queanido ja estava ciente do
adultério, Luisa piora gradativamente até chegamamento que |he sdo raspados o0s
cabelos, arrancando dela qualquer resquicio quarsote sua identidade.

Finalmente, é possivel perceber que a Juliana @isalforam reservadas por
seu século para “a casa e a vida familiar e doo@tVAQUINHAS, 2000, p. 16). Se
para Juliana fora reservada a prisdo do traballmoédiico até a morte, Luisa estava
designada ao céarcere domeéstico por ocupar umadposigcial que lhe impunha
“obediéncia, a submissdo, a fragilidade, o vetosaber, as tarefas domésticas”
(DANTAS, 1999, p. 39). Desse modo, respeitandospgedficidades, é possivel fazer
uma aproximacao das personagens quanto ao qust@sgia socialmente e as situava
em uma mesma condicao, isto €, a de mulheres; ,assim ambito geral, podemos

entender melhor a posicdo em que se encontravapata.

Concluséo: as tragicas consequéncias dos desvianifénos

J& no desenrolar do romance, Eca nos da indiciosintefinal tragico,
principalmente se observarmos as obras que s&iasitao decorrer da trama, sejam
livros, telas, estatuas, etc.: quase todas, seyds,t fazem mencao a algum tipo de
comportamento feminino desviante, principalmenteadoltério e ao resultado a que

isso levaria — por exemploA Dama das Caméliagle Alexandre Dumas Filho
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(QUEIROS, 2001, p. 605 Medeiade Eugéne Delacroix (QUEIROS, 2001, p. 67), a
Martir de Paul Delaroche (QUEIROS, 2001, p. 6X)Oracédo de uma Virgerde
Badarzewska-Baranowska (QUEIROS, 2001, p. Btglo de William Shakespeare
(QUEIROS, 2001, p.89)Norma de Bellini (QUEIROS, 2001, p. 135),lcia de
Donizetti (QUEIROS, 2001, p. 135)Mulher de fogode Adolphe Belot (QUEIROS,
2001, p. 139)Rocambolede Pierre-Alexis Ponson du TerrégUEIROS, 2001, p.
139),Faustode Gounod (QUEIROS, 2001, p. 141).

No fim da obra, as trajetérias da senhora e daa&rs® cruzam precisamente
porque ambas procuram, de algum modo, fugir asc@esique lhe haviam sido
designadas pela sociedade. Luisa procura a fuganeior do adultério com o primo,
buscando uma aventura amorosa, experiéncias désresair do angustiante tédio em
que estava submetida e finalmente ter boas serssagg@imo esta descrito na obra, no
momento em que recebe uma das cartas escritasagdioB“sentia um acréscimo de
estima por si mesma, e parecia-lhe que entravanamiima existéncia superiormente
interessante, onde cada hora tinha o seu encdeterde [...] a alma se cobria dum
luxo radioso de sensac¢des” (QUEIROS, 2001, p. 2R@jana, por sua vez, busca a
ascenséo social — num primeiro momento, pensandqueolhe proporcionaria em
qualidade de vida, descanso e alguma forma miner@uforto —, sua aposentadoria, a
retomada da alegria na sua amarga vida, como xgsiiéit® nesta passagem: “a alegria
era tdo aguda, a esperanca téo larga que a swaiente davam saude! Deus enfim
tinha-se lembrado dela!” (QUEIROS, 2001, p. 296); fim, ja pretendendo alcar-se de
alguma maneira aetatusburgués, deseja arduamente a vida de Luisa. Desde,
ambas tentam desesperadamente fugir as posicOeshguwram designadas pela
sociedade e por quem a regia, 0 que enseja a pumédima determinada as que
tentavam tamanho atrevimento: a morte.

Duas vertentes que se encontram no fim: Luisa BlkgtcCarvalho, senhora
tipica burguesa, sonhadora, aprisionada em suauigl@ode ser considerada luxuosa e
nao menos ociosa, sem direitos, sem autonomia,veemconsiderada e tratada com
uma incapaz; e Juliana Couceiro Tavira, criada, pemsonalidade forte, invisivel aos
olhos sociais, trabalhadora e ambiciosa; ambas\@ov&uma sociedade que ndo dava
espaco as mulheres e menos ainda as que perteaaitasses inferiores. Por isso, &
absolutamente legitimo que sejam classificadas ceitimas da sociedade em que

viveram.
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IDENTIDADE DE GENERO EM SUBVERSAO: NIKETCHE, DE PAULINA
CHIZIANE

Maiane Pires Tigre
Sandra Maria Pereira do Sacramento

Resuma a mulher percorreu uma longa trajetoria de ligédhica e social para sair da
invisibilidade, exigindo politicas de incluséo repentativas, de modo que cada uma das
trés ondas do feminismo respondeu, com o0s recuisaple dispunha, aos problemas
enfrentados pelas mulheres nas diversas sociedadesscala planetaria. Na literatura
mocambicana de Chiziane, de modo particular,Ntketche,sobrevive uma mulher
subalternizada pelo caleidoscépio patriarcal de sow@edade ancorada na logica do
macho, para a qual as mulheres ndo passam de gsp@ss, amantes e filhas. Esse
trabalho arvora-se a investigar a construcao dsopagem Rami e suas estratégias para
sair da subalternidade questionando o &etus quoao esbocar um feminino negro
identificado como de terceira onda. O estudo josti§e por estar alinhado a uma critica
a sociedade patriarcal mogcambicana e recuperaste ga Rami, o itinerario das
mulheres negras que lutam pelo reconhecimento, &@anha de protagonizarem as
transformacdes sociais em curso. Para o desenwaitamanalitico proposto, de cunho
eminentemente bibliografico, seguem-se proposidéssestudos de género com énfase
sobre a identidade de género do feminino negroeimgireendimento acaba por revelar
a personagem Rami, em transgressao as normas ¢ampntais esperadas pelo grupo
comunitario de origem, levando-a a sair da inVisiade ao assumir, como sujeito de
mudanca, o lugar da fala p&mancipacao

Palavras-chave invisibilidade; ondas; feministas; patriarcaljesto; subverséao.

GENDER IDENTITY IN SUBVERSION: NIKETCHE, OF PAULINA CHIZIANE

Abstract: the woman traveled a long path of historical audial struggle out of

invisibility, demanding representative inclusionlipes, so that, each of the three
waves of feminism responded, with the resources Wexe available to them, the
problems faced by women in different societies,aoplanetary scale. In Mozambique
Chiziane literature, in particular, in a Niketchebalternizada woman survives by
patriarchal kaleidoscope of a society anchored alenmogic, to which women are
nothing more than wives, mothers, daughters andréo\Flying research to investigate
the construction of the character Rami and itstegias to exit the subalternity
guestioning its status quo to sketch a black fenaetified as third wave. The study is
justified to be aligned to a critique of patriartBaciety of Mozambique and retrieves,
from Rami, the itinerary of the black women whaugtyle for recognition, with desire
staring the on going social transformations. Anedjtdevelopment of bibliographic

" Mestranda em Letras: Linguagens e RepresentacBé&8€. Pés-graduada em Educacdo de Jovens e
Adultos - UNEB/CAMPUS X. Pés-graduada em Metodadogiensino de Lingua Portuguesa e Literatura

- UNIASSELVI. Graduada em Letras — UNEB/CAMPUS X.

" Doutora em Letras pela Universidade Federal dodeidaneiro (2000). Professora titular (plena) em

Teoria Literaria, na Universidade Estadual de S&ntaz, em llhéus, Bahia. Desenvolveu pesquisa de
poés-doutorado na Universidade de Poitiers, na Braam a Profa. Dra. Ria Lemaire, 2012-2013
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proposed eminently, the following propositions ehder studies with emphasis on the
gender identity of the black female. Such a venwiteeventually reveal the character
Rami, in transgression behavioral standards exgdxstehe community group of origin;
taking her out of invisibility, to assume withinetivork and outside the law of the place
of talks for the emancipation of his speech antbspeak, as subject to change.

Keywords: invisibility; waves; feminists; patriarchal; subjesubversion.

Mulher é terra, sem semear, sem regar, hada produz.

(Provérbio zambeziano)

Interrogando a disciplinaridade do sexo/género emler

Ao longo da histéria, o patriarcado deu as caria®g) é, as mulheres
organizavam-se sob o poderpiter familias. No periodo colonial, somente os valores
masculinos importavam, dessa forma, o dominio eomtade dos patriarcas eram
indiscutiveis. Com isso, as mulheres tiveram quegoeer um longo caminho para
virarem 0 jogo ao seu favor. Tais conquistas, am@udita ocidental, se deram atraves
das trés ondas do feminismo. O feminismo, enquar@e@imento historico, politico e
filosofico-epistemologico, deixa clara a intencé@o dhr visibilidade e legitimidade as
mulheres como sujeitos politicos. Todavia, o0 pdghissmo possibilitou a
ressemantizacdo do arquétipo de mulher, que pvecisstar impreterivelmente
associada a®utro masculino, erro cometido pelas duas primeiras §indas superado
no pos-feminismo.

Na tentativa de desinformar a légica dicotdomica tdalicdo, assentada no
dualismo sexual, partindo da genealogia dos estigtimistas, com a irrupcao do pos-
feminismo, foi possivel a Judith Butler (2008) pyom quebra dos essencialismos
discursivos de natureza dogmatica, provocandorasios da metafisica da substancia e
a crenca na existénce priori de um proto-sujeito, em favor do deslocamento do
género. A tedrica tem se debrucado sobre os esfeduosistas vincados nos conceitos
da ‘desconstrucao’, ‘diferenca’ e ‘identidade’. titeto de um esquema critico, Butler
questiona a reiterada assuncéo de binarismos roanelo feminismo de primeira e
segunda onda. Para ela, a categoria mulher nao rpage ser entendida em termos

estaveis e harmonicos, por considerar que o movons® encontra fragmentado em

! Expressao latina que significa “pai de familia”.
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razao de suas incontaveis demandas representafivagptura da diade sexo/género
proposta por Judith Butler (2008) tem a sua gém@seoncepc¢do de que inexistem
binarismos oposicionais, os quais foram criadasdi@almente para restringir o sistema
de pensamento. O pdés-feminismo em Butler advogmaneipacdo da mulher, com

vistas ao empoderamento feminino, assumindo asgeptacdes e paradigmas preé-
concebidos para conduzi-la ao processo de negoocgEsisténcia.

Se Beauvoir (2009), alicercada na fenomenologiastexcialista e no
determinismo bioldgico, afirma que o ser mulheeguttado de uma construcéo social e
que, portanto, é correto falar em tornar-se mulBetlier (2008) acredita que ndo é mais
0 sexo que regula o género. Por isso, ndo limigaauacdo, visto que sexo ndo é
destino. Na esteira desse pensamento, defendeét®r@ ndo deve ser meramente
concebido como a inscricdo cultural de significadlam sexo previamente dado”
(BUTLER, 2008, p. 25).

No prefacio da obr@roblemas de Géner{2008) a autora assinala que a
questdo do género também ndo escapa da represséoyirieide da latente
indeterminacdo em termos de acabamento ou fechardantoncepcao e classificacao
de género. A guisa de exemplificacio, cita Beayvessalvando que, apesar de rejeitar
a naturalizacdo do sexo, a autora acaba incorporandinarismo da metafisica
ocidental. A este respeito, assinala Rodrigues52@0 181) na resenhButler e a

desconstrucédo do género:

Butler estaria tentando deslocar o feminismo do pcando
humanismo, como préatica politica que pressupde jeitsucomo
identidade fixa, para algo que deixe em aberto astjo da
identidade, algo que nédo organize a pluraridades manantenha
aberta sob permanente vigilancia.

No poés-feminismo, a ruptura da juncdo ontolégiceosgenero pressupde a
exclusdo de especificidades de géneros ou todziespe representacdes engessadas
em torno de uma totalidade hierarquica e categ¢BAICRAMENTO, 2012). Para
Butler (2008, p.33):

Sera possivel identificar a economia masculinistanatitica e
também monoldgica que atravessa toda a colegéood&xtos
culturais e histéricos em que ocorre a diferengeua®@ Serd o
fracasso em reconhecer as operacdes culturaisificsgmeda propria
opressdo do género uma espécie de imperialismderigico,
imperialismo esse que ndo se atenua pela elabopagéoe simples
das diferencas culturais como “exemplos” do mesmiss
falocentrismo?
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Ao contestar a falsa unidade sexo/género, Butlemudta a nocéo de
performatividade como requisito para compreenderpraducdo da identidade
(SACRAMENTO, 2012). No capitulo, “Inscricbes corpis; subversdes
performativas”, incluido na obrRroblemas de GéneroButler, influenciada pelos
estudos de Mary Douglas e de Julia Kristeva, defene o limite e a superficie dos
corpos sao politicamente construidos. Fundamentadadeoria performativa, as
categorias corpo, sexo, género e sexualidade s8emantizadas subversivamente para
além de uma estrutura binaria e para além de urerialigmo epistemoldgico e social.

A luz dos estudos do pés-feminismo, pretende-selaewno romancéliketche
de Paulina Chiziane, uma mulher negra que, inigate “escrava”, presa as tradicoes
culturais de Mocambique e explorada legitimamewote & corolario de um homem-
senhor,a posteriori evade da invisibilidade e opta por se transforerar sujeito de
mudanca. Ao incorporar a performatividade de géntrma-se de fato a mulher que
sempre quis ser, subvertendo sua identidade deaméne

Colonialidade do Género

Sob a égide do patriarcado, observa-se na blikatche: uma historia de
poligamig de Paulina Chiziane, a construcdo de persondgensinas negras presas as
amarras simbdlicas do autoritarismo e da dominagasculina. Personagens que
tentam a todo custo se libertar dos essencialiggnesonizados por uma sociedade
patriarcal. O retrato mocambicano ilustra um pascdlonizado em 1975, mas que
possui fortes matizes do colonialismo em sua estlgocial, marcada pela opresséo de
género.

A expressao colonialidade acompanha o lastro histgra modernidade haja
vista 0 recente surgimento da teoria pos-colo@alonialidade do poder trata-se de
termo cunhado por Anibal Quijano (1991) para seriefo processo de dominacéo e
exploracéo resultante de um sistema de poder muwapdalista. A analise de Quijano,
radicada na questdo do funcionamento do sistemdaksta e da modernidade,
ofereceu subsidios para o redirecionamento dosle@stde género, possibilitando a
expressao "colonialidade de género”, que, em opakasras, significa o estudo sobre a

“opresséao de género”:
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Diferentemente da colonizacdo, a colonialidade &uwego ainda esta
conosco; é o0 que permanece na interseccdo de gdasse/raca
como constructos centrais do sistema de poderatiafit mundial.
Pensar sobre a colonialidade do género permitggansar em seres
histéricos compreendidos como oprimidos apenasicheaf unilateral.
Como ndo ha mulheres colonizadas enquanto serjrosugie
enfoquemos nos seres que resistem a colonialidadé@rero a partir
da "diferenca colonial" (LUGONES, 2014, p. 936941).

O assunto, ao contrario do que muitos afirmam,ca@ocou. Na verdade, é uma
questao que nao foi totalmente superada. A opreksgénero impulsiona grande parte
da populagdo mundial a resistir ou negociar com emsamento colonizador,
engendrador e castrador de uma rede complexatdenas econémicos. Em um jogo
onde se definem os novos agentes opressoreszatnade os oprimidos. Na relacéo de
género, alguns séo eclipsados por um sujeito, goarea o papel de colonizador em
detrimento de outrem, da identidade de género. ifatividade capitalista gerencia a
colonialidade do poder e, por conseguinte, a calml@de de género, controlando
subjetividades e estabelecendo a organizacdo gvetehdida.

Lugones (2014, p.440) argumenta que “a subjetigddqd.] expressa-se
infrapoliticamente, em vez de em uma politica dblipd, a qual se situa facilmente na
contestacdo publica. Legitimidade, autoridade, gentido e visibilidade sdo negadas a
subjetividade oposicionista”. O género colonizadwd uma luta para se descolonizar
em todos os niveis - pessoal, politico, discursivdemandando uma politica de
resisténcia rumo a liberdade.

Descolonizar implica deslocar-se didaticamente mefeminismo de cor para
um feminismo descolonial, forjado na praxis, cormglmdo a diferenca colonial e
construindo significados importantes para a legit&o das comunidades oprimidas,
refutando os pressupostos colonizadores das estsutie poder. A mulher negra do
pos-feminismo encara com seriedade este projetoaama sua travessia pelo
feminismo descolonial hasteando a bandeira daca&réitoda e qualquer opressédo de

género racializada, colonial e capitalista.

Como tal, a descoloniza¢do do género localiza denqteoriza em
meio a pessoas, em uma compreensao histérica
subjetiva/intersubjetiva da relacdo oprimir = réisisa intersecao de
sistemas complexos de opresséo[...JAlém disso anfemo n&o
fornece apenas uma narrativa de opressao de malhémealém da
opressdo ao fornecer materiais que permitem as emash
compreender sua situacdo sem sucumbir a ela (LUGEDREL4, p.
940).
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Em Niketche,se observam rasgos de um feminismo descolonicraér mla
construcdo discursiva e da performance da person&gani, que desobedece a figura
de mulher colonizada e investe no discurso (des)addo, subvertendo a identidade

de género.

A dominacao masculina

Pierre Bourdieu, na obra Dominagdo Masculing2002), trabalha com as
nocdes de sistema juridico, social e politico oo segundo a légica do macho,
expondo o principio da visdo dominante, incorporadahabitus pelas mulheres e
convertido em paradigma pelas estruturas sociaescqgnferem ao homem o poder para
exercer a dominagao.

Sempre vi na dominagcdo masculina, e no modo corimopésta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submigsiadoxal,
resultante daquilo que eu chamo de violéncia siitdoOlioléncia
suave, insensivel, invisivel a suas proprias VBingue se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbolicasrdarécagdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente do desconhemmelo
reconhecimento, ou em JUltima instancia, do sentimen
(BOURDIEU, 2002, p. 04).
O autor afirma que o corpo feminino élacus privilegiado da dominagéo
masculina, porque direcionado para o outro corpquanto bem e posse do masculino,
capital simbdlico, mercadoria para troca, com @ i€ ser utilizado pelo homem, para

0s mais diversos fins.

Tudo na génese duabitusfeminino e nas condi¢cdes sociais de sua
realizacdo, concorre para fazer da experiéncianiemido corpo o
limite da experiéncia universal do corpo-para-a@ut
incessantemente exposto a objetivacdo operada gieds e pelo
discurso dos outrdBOURDIEU, 2002, p.39).

A dominacéo, a grosso modo, constroi seu edificimesa estrutura da violéncia
simbdlica, uma tipologia assaz abrandada na execdg& meios, em contrapartida
“insensivel, invisivel a suas proprias vitimas” (BRDIEU, 2002, p.04). E mister
compreender a logica da dominagéo, obediente aogegivas de ordem simbdlica, a
saber, a cor da pele, categoria arbitraria masremida como natural.

Acerca disto, Virginia Woolfgpud Bourdieu, 2002, p. 04) discorre sobre “o

poder hipndtico da dominacéo”, abordagem etnogrdjite explora a sociedade como
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um habitat politico, delimitado privativamente, dachs caracteristicas de género e a
dominacdo, que segundo a tedrica, exerce um faspara os dominantes. Uma das
formas do controle masculino diz respeito a exper& do corpo da mulher. Na
narrativa em apreco, o ciclo menstrual feminineséovsimbolicamente, como resultado
punitivo a insubmissdo da mulher ao homem: “E psoique as mulheres do mundo
inteiro, uma vez por més, apodrecem o corpo emashagficam impuras, choram
lagrimas de sangue, castigadas pela insubmiss¥oy@i’ (CHIZIANE, 2004 p.157).
Sobre o corpo da negra mogcambicana, 0 homem exersiito dominio, apossando-se
do autro arbitrariamente. Rami é essetro, outrizado pelo olhar e desejo masculino em

toda a superficie do seu corpo e alma.

Mulher negra: sujeito de mudanca

Foucault (1988) compreende a sexualidade como ispdsitivo histérico”. Por
esse Viés, é possivel concluir que a sexualidadenifea constitui uma normatividade
histérica, e de modo especial, em se tratando ®aabdade da mulher negra, os
discursos que a regulam foram inventados parartegjita opressao sexual de que séo

vitimas, quer seja no campo familiar, quer sejdtipol

Um conjunto decididamente heterogéneo que engldbeurdos,
instituicdes, organizacdes arquitetbnicas, decis@egilamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados cientficproposicdes
filosoficas, morais, filantrépicas [...] o dito endo-dito sdo elementos
do dispositivo. O dispositivo € a rede que se pestabelecer entre
esses elementos (FOUCAULT, 1993, p.244).

O sujeito feminino, na perspectiva butleriana (3008ofre assaz com a
representatividade politica, visto que os sistejuddicos e sociais encabecados por
homens sdo os mesmos que, supostamente, intercambiangresso das mulheres nos
espacos de poder, garantindo a emancipacdo femminao mesmo tempo, 0
assujeitamento prévio. Isso acontece porque “dsnsés juridicos de poder produzem
0S sujeitos que depois chegam a representar. ABesdaridicas de poder parecem
regulamentar a vida politica s6 em termos negatiodizer mediante limitacao,
proibicdo e controle” (BUTLER, 2008, p. 26).

Com efeito, a concepcao de “sujeito” estd inexdragete atrelada a producgéo
de mulheres excluidas por via politica e juridicartamente, as mulheres, a saber, 0
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sujeito do feminismo, deve compreender, criticamentie a representatividade politica
e, assim como na linguagem, pressupde um certaépepressao.

A negra mocambicana, a exemplo de Rami, € umaitlasas desse controle e
proibicdo desmedidos regulados pelo sistema pwligéicsocial, que transforma as
mulheres em objetos. Nesse sentido, Rami se secitdda e reprimida pelas mesmas
instituicdes juridicas que afirmam representaddavia empreende uma luta contra os
dispositivos sociais opressores da economia femiio perceber a forca das amarras
simbdlicas do autoritarismo e patriarcalismo vigentopta por reinventar uma
identidade de género de mulher negra divorciadadp8is e figuras masculinas.

Rami convoca todas as amantes e outrora rivaisaagudas pela simbologia da
dor para conspirarem contra Tony - 0 marido - reoddi seu aniversario, exigindo-lhe

gue assuma oficialmente a poligamia, ao que dejgoisuito pressionado, consente:

Meninas! Convencam-se de uma vez. Esse passo dadmita atras.
Destruimos o manto da invisibilidade, celebremdsigamos o Tony
a reconhecer publicamente o que fazia secretamigigiginas, estao
cheias de medo? Para qué esses receios? (CHIZI200&, p.110).

No curso da obra, Rami e as amantes desafiam o podsculino quando
percebem que,

Somos cinco contra um. Cinco fraguezas juntas rs&uno forgca em
demasia. Mulheres desamadas sdo mais mortiferasagjumbras
pretas. [....] Era preciso mostrar ao Tony o quemeacinco mulheres
juntas. Entramos no quarto e arrastamos o Tonyregigtia como um
bode. Despimo-nos, em striptease. Ele olha para@sseus joelhos
ganham um tremor ligeiro (id. ibid., p. 143).

Ao invés de salvar o seu marido Tony, abandonaddaguas as suas amantes,
despreza-o e segue sozinha carregando o filho wle bamem no seu ventre: “Meu
Deus, eu sou poderosa, eu sinto que posso saldéska queda. Tenho nas maos a
formula mégica. Dizer sim e resgata-lo. Dizer ndpeedé-lo. Mas eu o perdi muito
antes de o encontrar” (CHIZIANE, 2004, p. 333).

Escravo no corpo, na fala e na escrita, o femineggro transcende na narrativa
de Chiziane (2004) a triade autora, esposa e amagi@, € por sua vez se torna o
préprio locus femininoda subversdo no dominio da sua identidade de géRari
danca, como elucida o titulo da obra, a danca bliegtdanca do amor, na redencao do
feminino negro. Nas palavras da personagem, nésiemreetamorfoseia-se em cisne
negro, em alusdo ao bdlago dos cisnedo russo Tchaikovsky, em que uma princesa é

transformada em cisne pela maldicdo de um malwatodiro.
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Identidade de género: o subalterno em subversao

Rami ndo é rainha, é, antes de tudo, escrava, oatrato de compra e venda,
negociada com documento de escravidao, casadaafi passado”, lobolada, isto €,
vendida por um dote. A Rami, cabe servir ao homatisfatoriamente na cama e na
cozinha, saciando todos os seus apetites. Acercajdegdo relatada no capitulo 15:
“Devem servir o vosso marido de joelhos, como anlanda. Nunca servi-lo na panela,
mas sempre em pratos. Ele ndo pode tocar na leigaentrar na cozinha” (CHIZIANE,
2004, p.126). A submissao ganha a dimensao do mungailando Rami chega ao ponto
de oferecer de joelhos ao marido Tony a coxa, topeia moela de uma galinha,
restando-lhe somente 0s 0ssos para alimentar-se.

Michelle Perrot (1991) discute que a auséncia dieptevou as mulheres, no
seio da dominacédo, a conquista de poderes e assmiasm como sujeitos de suas
historias, isto é, da histéria das mulheres. E@aporre com a personagem Rami e com
as outras mulheres negras da obra, que, ao vivemaarhistoria de dominacédo, burlam
a dependéncia simbdlica, libertando-se do idealaininante. E o caso de Ju, uma das
amantes de Tony: “Ha vinganca e festa na alma d€dunseguiu seu espago e agora
come os melhores nacos de bife, come moelas déhgadicabecas de peixe a vontade e
sossegada na sombra da bananeira” (CHIZIANE, 200BR7).

Assim, a vida de Rami se entrecruza com a de tanttias de seu género e
etnia:

A discussédo acerca das relacdes de género, senpemsectiva da
etnia e da classe social a que pertence a mulblecaco debate em
descompasso com 0s acontecimentos. Se falarmoseenost de

discursos emancipatérios, ainda no século XVIll,hosnens foram

chamados a responder ao patriarcalismo, esteattvanco europeu.
Enquanto as mulheres brancas foram privadas d& mec@jualdade e
liberdade, acdo contraria, portanto, ao princigiaidiversalizacao da
igualdade e da unidade do género humano. Somastmaad discurso
da ciéncia se encarregou de plasmar uma série @eopceitos

misoginos, contrarios a mulher e também aos rep@stes de outras
etnias que ndo a branca (SACRAMENTO, 2009, p. 218)-2

Chiziane (2004) empresta a voz, a vez e a penarg, Rarsonagem negra, que,
singrando pela literatura, desnuda as narrativasinfeas objetadas em prol do
patriarcalismo na sociedade africana. Historicamempresentada na literatura e na
vida social por homens negros, a voz subalternanfeanentra em cena e assume 0 seu

lugar de fala. Acerca da abordagem da subaltateitiEminina no contexto discursivo,
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a filésofa indiana Gayatri Chakravorty Spivak, Pode o subalterno fal&; coloca em
evidéncia a tripla subalternidade enfrentada peldhen no contexto colonial, ao

afirmar:

Se o discurso do subalterno é obliterado, a mubdralterna
encontra-se em uma posicdo ainda mais periféritzs groblemas
subjacentes as questbes de género [..] pois segeldd se no
contexto da producéo colonial, o sujeito subalter@o tem histéria e
nao pode falar, o sujeito subalterno feminino esbdda mais
profundamente na obscuridade (SPIVAK, 2010, p. 82).

A obra Niketche: uma histéria de poligami&ntdo, apresenta a perspectiva
social do feminino em sua experiéncia de margiadkd sem disfarces, sem censuras.
A voz feminina entoa o seu cantico plural, sofrivela consciéncia insubordinada a
vontade do observador e constroi um eu sem subesissém algemas, destituido da

voz do outro. A mulher negra € qguem agora falasporesma:

Ganho coragem e tento tocar na ferida. Sinto urdeapabstruindo os
sons da minha garganta [...] Faco um esforco e digo

- Bem, nos...

Gaguejo. Meu Deus sinto que vou perder a fala Apgtece-me um
cadeado maconde para trancar a boca por uma temapores
mulheres macondes preparam a boca para forcaémcisil[...]. Ai
mas como me apetece sentir o siléncio da minhaEafarco-me sou
a primeira esposa, sou a principal, tenho que exeraneu direito a
palavra e dar o exemp(€HIZIANE, 2004, p 319).

Louro apresenta, em seu artigo "Pedagogias da kade' (2000), um
questionamento acerca da sexualidade do sujeito edgo predefinido, evidenciando
gue nao € concebida naturalmente, mas construidarpo social moldado por redes e
relacbes de poder. Convém lembrar que, na atuelidakistem infindaveis
possibilidades de transgredir, dentre as quaiscasi-se as tecnologias reprodutivas, a
adaptacdo do corpo-maquina, que arruinam a tra@i¢étimcam com as fronteiras do
tempo e espaco e por que nao falar das frontevased e da realidade identitaria?
Subvertendo as diversas formas de nascer, andar eafim de ser.

Amaral e Macedo (2005, p. 153) esclarecem que Sfedinismo encontra-se
proximo do discurso do pés-modernismo, na medidajeentanto o pés-modernismo
como o0 pos-feminismo tém por objetivo desconstdesestabilizar o género enquanto
categoria fixa e imutavel”. A desconstrucdo e dabesnento da identidade de género
da mulher negra na obra de Chiziane encontram fexterberacdo no conjunto de

caracteres indefiniveis que compde a identidadgedero de Rami.
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Segundo Kristeva, o semiotico, ou a linguagem pagppromove o resgate, o
rompimento, a subversdo e o deslocamento da lerr@at cuja questdo encontra
ressonancia no dado Simbdlico, assumindo sua eazBgdo, para participar da
cultura, ja que a cultura se nutre do Simbdliccapaafirmar a hegemonia a qual se
subordina, isto é, a “Lei do pai” (BUTLER, 2008,1122).

Rami empodera-se, através da voz enunciativa reugaave, insurgindo-se
contra sua existéncia comprimida, fragmentada, lesia engendrada pelo
patriarcalismo. Sob a forma da dominacdo mascuBobayerte a sua identidade de
género através da emancipagdo do discurso, tomadwm clocus de subverséo

n 2

cultural”,” corporifica a propria desconstrucéo, desestabéiaala identidade de mulher

negra socialmente engessada.

Consequentemente, a recusa plena do Simbdlico ésgiyel, e o
discurso de “emancipacao” estd, para Kristeva, flmraguestdo. Na
melhor das hipéteses, as subversdes e deslocantétituws da lei
paterna questionam sua pressuposicdo autojustif@a&orém, mais
uma vez, Kristeva ndo questiona seriamente a gfmosistruturalista
de que a lei proibitiva paterna seja fundadora ddtum.
Consequentemente, a subversdo de uma cultura gpatente
sancionada nao pode vir de uma outra versdo da@uihas somente
do interior recalcado da propria cultura, da hgfeneidade de pulsdes
gue constitui a base oculta da cultura (BUTLER @0 130).

Subversdo que vem a tona quando Rami incentivenastas de Tony a abrirem
0S seus proéprios negdcios, ao invés de pediremlasmo poligamo: “Conseguimos ter
um minimo de seguranga para comprar o pao, osabbao sem suportar a humilhagéo
de estender a mao e pedir esmola” (CHIZIANE, 2004122). A prosperidade das
amantes e de Rami desagrada profundamente a Tangugmto as mulheres estdo mais
independentes e fora do seu controle.

Convém dizer que Rami parecia estar encapsulada soh pele, preexistindo a
versao cultural de uma mulher negra destoada déddele de género preterida por ela,
0 que se constata nas suas palavras “quero senteitkn, peixe, gota de agua, nuvem
branca, qualquer outra coisa, menos mulher” (NIKBET2004, p. 305).

A hipotese de que sobre ela pesa um corpo que nd&eg, um perfil feminino
introjetado, suscita mdultiplas reacdes, dentre @agisgdestaca-se o fato de Rami
transformar-se no sujeito feminino negro quanda@sepcdes acerca de si mesma

foram minadas A identidade de género veio- a-teerpu forma em Rami, apesar das

? Expresséo utilizada por Butler para se referimguagem poética associada a economia libidinal por
Kristeva como estlcusde subverséo cultural. (BUTLER, 2008, p. 129).
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consequéncias coercitivas e reguladoras sociags paonstrucdo da sua identidade, a
personagem suspendeu os limites, que sobre elegnesa

Consideracoes finais

O pos-feminismo, a partir de Butler, evidenciou qgas metanarrativas
relacionadas ao par sexo/género estavam atravegsadeelacdes de poder. A terceira
onda revela dominios de exclusdo, no tocante a rEnao das categorias sexo e
género, as quais nao estao passiveis de adjetsvagddentificacdes binarias, mas que
podem e devem ser entendidas para além de sugbedyzerformaticas, extrapolando
a logica dos opostos (COLLIN, 1999). Nessa Oticatravés da obriliketche o artigo
refletiu sobre os possiveis caminhos para a saadmulher negra mogambicana da
subalternidade, via subversao da identidade de@géaajue a sua identidade de género
foi sendo desconstruida a medida em que negoc@as rpossibilidades culturais para
materializar a diferenca sexual.

O sujeito, que emerge em Rami, é resultado de @mlsaturais que tentam
desmontar a Lei do patriarcado. Significativamengeinterpretacdo de Butler (2001, p.
111), “a fixidez do corpo seus contornos, seus mewmios, sera plenamente material”,
portanto, o corpo de Rami pertence ao ambito daaaultural imposta pelo arbitrario
masculino, que se dissolve na subversao da suslyegn, libertando-se do seu passado
natural e pré-fabricado de opresséao.

O que estad em jogo nessa proposta teorica é aidagaale afinar a tematica
abordada aos recentes estudos pds-coloniais féasnss quais objetivaram discutir a
colonialidade de género, no contexto mogambicaadentativa de descolonizar este
feminino, subalternizado ha séculos pelos portugies a “posteriori” pelo
patriarcalismo e que, apesar disso, resiste cortuthithdo de sentimentos e perguntas
ainda sem respostas.

Todavia, mesmo que as mulheres negras mocambicdamddiketche n&o
representem um projeto de absoluta emancipacaemmiho negro, trazem em si
indicios de um sujeito feminino que vai se subvelte em face do imperativo
falocéntrico em sua identidade de género. O sentorgue expressam € de “rebeldia e
insubmissdo. De maturidade” (CHIZIANE, 2004, p. B¥conquanto ndo alcancem a
total visibilidade, s&o “mulheres” em constantev&ubao.
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A MULHER NEGRA EM AMERICANAH: NIVEIS DE SUBALTERNIDADE
NOS EUA DO SECULO XXI

Luana Caetano Thibes
Isaias Francisco de Carvalho

Resumo: o artigo tem por objetivo delimitar e refletir sebos possiveis niveis de
representacdo de subalternidade feminina no romamegicanah(2013), da nigeriana
Chimamanda Adichie. Apresenta a obra como fontequiestionamentos raciais e
feministas, por meio de observacfes sobre o luganulher negra na sociedade norte-
americana. O trabalho traz como aporte tedricoaz;do de Gayatri Spivak (1994),
quanto ao lugar de fala do subalterno, além déexfeds de Chakrabarty (2000), acerca
do campo dos estudos subalternos, e a voz de Fa®&7), que aborda questdes
concernentes a negritude. A guisa de conclusdoenadisos, nessa representacio
literaria, que h& uma subdiviséo de classes, enaqoelher, jA em condi¢do subalterna,
pode ser considerada mais ou menos oprimida petéedsale contemporanea,
dependendo do nimero de categorias de grupos taiasiem que se posicione.

Palavras-chave:mulher negra; Chimamanda Adichie; negritude; estusibalternos.

THE BLACK WOMAN IN AMERICANAH: SUBALTERNITY LEVELS IN THE
215T CENTURY USA

Abstract: this paper aims to discuss possible female subdlterepresentation levels
in Americanah(2013), novel by the Nigerian writer Chimamandacdhdée. We present
this literary work as a source of racial and festirjuestioning, through observations
about black women’s place in American society. Bhady is based on theories by
Gayatri Spivak (1994) concerning the subaltern’ssuso of speech, besides
Chakrabarty’s (2000) reflections on the subalteurdiss field, and Fanon’s (1967)
voice, as he addresses issues about blacknesthe=sake of conclusion, we advocate
that there is a subdivision of classes, in whichmen, already in a subaltern condition,
can be considered more or less oppressed by coatargpsociety, depending on the
number of minority group categories they fit in.

Keywords: black women; Chimamanda Adichie; blackness; sabaktudies.

Introducao

Pode o subalterno falar? O que a elite deve faaea pstar
atenta a construcdo continua do subalterno? A d@peda
“mulher” parece ser a mais problematica nesse xtmte
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" Doutor em Teorias e Critica da Literatura e da@altProfessor de Literaturas Angléfonas e de Ldngu
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Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidedadual de Santa Cruz - UESC.

103



Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulhéreasblvida
de trés maneiras.
Gayatri SpivakCan the subaltern speak?

7

A condicdo de subalternidade é vivida por aqueles sgo subordinados e
inferiorizados em relacdo aos outros e, dadasvasdds de classes sociais, fazem parte
de niveis mais baixos, sendo excluidos dos ambiosepresentacdo politica e legal,
além da perspectiva de participacdo plena no statcisl dominante. Partindo desse
argumento, podem ser observados diferentes nieeslloalternidade na representacao
de personagens negras no romaAogericanah(2013), da jovem escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie.

De acordo com Chakrabarty (2000), por anos se falouestudos subalternos
ignorando questdes de género, até que Spivak, am essaio Deconstructing
Historiography (1988), atentou para a necessidade de levantar dissussao nos
proximos trabalhos. Os estudiosos da éarea tém destlo tentado levar esse
apontamento em conta, 0 que é de extrema impaatfiaca uma sociedade em que o
feminismo vem ganhando cada vez mais forca e abemad se fazem ser ouvidas,
mesmo de sua insistente posicdo de subalterna éemgadoe ao homem e as
representacdes falocéntricas consolidadas ao baddstoria humana.

Por sua vez, Spivak (1994) afirma que, ao invéspéesar na nocdo de
subalternidade delimitada pelo imperialismo, dev@eansar na nogédo de feminino, que
foi utilizada por variedades da critica feminidt@sse caso, a relagdo entre a mulher e 0
siléncio pode ser construida pelas proprias muwhegando diferencas étnicas e classe
social se agrupam sob essa relacdo. Em outrasrgmlay local de subalternidade
ocupado pela mulher — duplamente, no caso da maéwgea, e triplamente, pela mulher
negra e pobre — a silencia. Assim, os estudos teaba$ devem levar em conta essa
realidade, evidenciando-a em busca de mudancas.

Essas transformacgfes nos arranjos e simbolos s@xiaa algum tempo podem
ser notadas nas representacfes culturais, pol@idasrarias em nivel internacional.
Destacamos o trabalho de Adichie, escritora negmay, obras traduzidas para mais de
trinta idiomas, vencedora de inimeros prémios € goguanto beneficiaria de uma
MacArthur Foundation Fellowshjplemonstra certa necessidade de se afirmar a partir
dos métodos do dominador, a0 mesmo tempo que GeupiE em construir personagens
negras que tém voz ativa e relevante em suas imagagEsse é o caso de Ifemelu,

estudante nigeriana que sempre mostrou ter pensasngmestionadores quanto a seu
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lugar na sociedade em seu pais e, posteriormeateorie-americana. O romance
inteiro € baseado nas observacgfes feitas pelagprotda, que acaba transformando
suas reflexdes em um blog com o nome de “ObsersaBieersas sobre Negros
Americanos (Antigamente Conhecidos como CrioulositaB por uma Negra N&o
Americana”.

O blog, que ganha certa visibilidade ao longo dgatiga, mostra que 0s
esforcos para que a mulher negra tivesse voz diesam) ja que as opinides de Ifemelu
— assim como as de Adichie na posicdo de autorasberdida — sdo ouvidas e levadas
em consideracdo. E o que fazemos neste trabalhoalotem como objetivo discorrer
sobre os estudos subalternos, a questdo da negetud papel da mulher negra na
sociedade norte-americana do século XXI, além dectaxizar niveis de subalternidade
com base na andlise de excertos Aimericanah apresentado como fonte de
guestionamentos raciais e feministas. Optamos yjgo®r esses temas levantados por
Adichie, primeiramente, por ser mulher um(a) dgsfesquisadores(as) que assinam
este exercicio critico-analitico, tendo ciénciantigitas das dificuldades colocadas as
mulheres representadas na obra. Em segundo lugauramos nos colocar, na medida
do possivel, no lugar do outro ao fazer observagdasto a questdes de negritude, uma
vez que somos ambos(as) pesquisadores(as) bras)oms@uase brancos(as).

Nossa tarefa foi realizada com base na interacdodidersas mulheres,
representadas eAmericanah em um saldo de beleza especializado em pentpadas
negras, que, nas conversas paralelas, demonstiagde® de poder e submisséao.
Mantemos em vista que todas sdo submetidas a éondie subalternidade, mas
observamos que, na qualidade de subalternas, @aorganizam em niveis
diferenciados, subjugando umas as outras, enqus&to todas subjugadas pelo
imaginarioWASP (White, Anglo-Saxon and Protestdrdgemonico norte-americano.
Os estudos de Spivak (1994) sobre o lugar de takubalterno, além dos pensamentos
de Chakrabarty (2000) quanto aos estudos subadtemnala perspectiva de Fanon
(1967) quanto a negritude, conformam o aporte dedcentral. Ressaltamos que a
pesquisa também se inspirou no trabalho de Carv@@b@0) quanto a niveis de
subalternidade, com énfase na mulher negra esemaVava o povo brasileirpde Jo&o

Ubaldo Ribeiro, e de que forma tais estratos sanizgm na representacao literaria.
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Subalternidade e negritude enAmericanah

s

A inferiorizacdo € o correlato nativo da superiagi&o europeia.
Precisamos ter a coragem de dizer:oéracista que cria 0
inferiorizado.

Frantz FanonPeles negras, mascaras brancas

Os estudos subalternos surgiram na india por dwtanos de 1970, para se
referir aos colonizados pelos grandes impériosentads e dar voz aos considerados
inferiores pelo poder hegemoénico, proporcionandsinasa oportunidade de ouvir
diferentes versdes da histdria de progresso daegaiolonizados. De acordo com
Spivak (1994), devido a violéncia do imperialisnemto social quanto disciplinar, os
estudos subalternos tém a necessidade de sepaitaa pratica textual que exponha as
diferencas. O objeto de estudo se torna o desvimdaleal, um padrdo definido pelo
dominador, e as pessoas no lugar de subalternassegdefinem como diferentes da
elite que as colonizou. Em suma, perscruta-sero eub que ndo esta em conformidade
com os padrdes ocidentais.

Aqui, propomos a andlise do ponto de vista da seioa, qual a sua versao da
histéria, e como se ddo suas relacbes com outraberas em posicdo de
subalternidade. Por serem mulheres. Por seremaidaserem estrangeiras. Por seus
niveis de escolaridade.

A maior parte da narrativa se passa a partir dasriencas que Ifemelu,
imigrante nigeriana com vinculo com a UniversiddéePrinceton, tem na cadeira de
um saldo de beleza especializado em penteadossnegsoEstados Unidos, esperando
para refazer suas trancas. Vale salientar que sidqude assumir o cabelo naturalmente
crespo também € levantada no romance, quando reaismé vez a protagonista
contesta a hegemonia ocidental, se perguntandoqy®ro liso é visto como belo
enquanto os cabelos enrolados, crespos, “durosvisés como feios e fora do padréo.
Em um dospostsde seu blog, ela usa como exemplo o cabelo da paidama
americana — antes da eleicao de seu conjuge, Oleam2008 — e de como isso afetaria
a campanha de Obama rumo a presidéncia (a tradiogatextos citados se localizara

logo abaixo dos excertos).

Ever notice makeover shows on TV, how the black aoimas natural
hair (coarse, coily, kinky or curly) in the uglyéfore” picture, and in
the pretty “after” picture, somebody’s taken a hmce of metal and
singed her hair straight? [...] Imagine if Michelld®&na got tired of
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all the heat and decided to go natural and appeardd/ with lots of

woolly hair, or tight spirally curls. [...] She woultbtally rock but

poor Obama would certainly lose the independent,veven the
undecided Democrat vote. (ADICHIE, 2013, p. 367)368

J4 viu como, nesses programas de televisdo quefdraram a

aparéncia da pessoa, as mulheres negras sempoedéelo natural
(crespo, enrolado, pixaim) na foto feia do “antestomo, na foto
bonita do “depois”, alguém pegou um pedaco de mgt@nte e
gueimou o cabelo delas para ficar liso? [...] Imagse Michelle
Obama se cansasse de toda aquela escova, decid@se cabelo
natural e aparecesse na televisdo com o cabelogpal@ algod&o, ou
com ele bem crespo? [...] Ela ia ficar linda, magobre do Obama
sem duavida ia perder o voto dos independentes doastélemocratas
indecisos. (ADICHIE, 2014, p. 250).

A aceitacdo dos cabelos naturais, tdo em evid@&bea@mente, esta intimamente
ligada a aceitacdo da identidade negra, tambéra esho subversiva em relagdo aos
padrées ocidentais que inferiorizam tudo o queéndeu igual. Ao longo da historia, a
padronizacao do cabelo liso e da beleza brancapieve da hegemonia ocidental vem
reforcando ideais racistas que defendem que odosabeespos, por diversas vezes
referidos como “ruins”, ndo atendem aos parameti®sbeleza pré-definidos pela
sociedade e reforcados pela midia. Essa insinusggla a autoestima da mulher negra
descrita no romance, que cresce sem nenhuma refagese midiatica, acreditando que
sua imagem ¢é inferior a da mulher branca.

Enquanto isso, o branco dominador reforca essaeésifgo ao privilegiar
primeiramente o préprio fenétipo branco e, em sigub individuo que mais se
aproximar desse padrao. Isso significa que o callislado quase sempre tera vantagem
em relacdo aos cabelos naturais crespos e quera qag opta por abrir mao do
arquétipo ocidental decerto enfrentara obstacul@omes para alcancar sucesso
profissional e pessoal. Fanon (1967) considera edagdo do branco com o0 negro
como uma imposicdo do colonizad@rsustentativa de provacédo do colonizado. Ele

afirma:

There is a fact: White men consider themselvesrgupe black men.
/ There is another fact: Black men want to proveviite men, at all
costs, the richness of their thought, the equalevalf their intellect.
(FANON, 1967, p. 10).

E um fato: Brancos se consideram superiores aososief) Mas
também é um fato: alguns negros querem, custe o cgser,
demonstrar aos brancos a riqgueza do seu pensangergoténcia
respeitavel do seu espirito. (FANON, 2008, p. 27).
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O negro tenta o tempo todo se igualar ao branavaprseu valor que Ihe foi
tirado quando lhe disseram que os padrdes de bhéteakgéncia e cultura aceitaveis
eram os do homem branco. Isso fez com que 0s negrosssem para alisar seus
cabelos, clarear suas peles, afinar seus nariae®ntativa de se igualar ao arquétipo
imposto. E o que vemos hoje, com a ampliacdo dosl@s pds-coloniais que déao voz
ao subalterno, € o caminho inverso sendo feito, pmasos, de forma a quebrar os
paradigmas em curso. Nesse quadro, o cabelo ckesgpmplhido como simbolo da
resisténcia negra, a medida que a mulher negrees& &nquanto descendente africana
e assume seus tracos originais. Nessa ocasiddmetoca que ainda tem um papel tdo
importante na relacdo da mulher com a vaidade <aig® fortalecedor da negritude e
assume conduta significativa na luta contra o nais

Essa nocdo de resisténcia surge quando o negrgasém com os esforcos de se
adaptar a uma cultura que ndo é a sua, refletee sl condigdo subalterna e néo
encontra motivos plausiveis para sua inferiorizagaaelacdo ao branco. Como vemos

a seguir, com a mudanca de pensamento de um negro:

The white man was wrong, | was not a primitive, ee¢n a half-man,
| belonged to a race that had already been worikirgpld and silver
two thousand years ago. (FANON, 1967, p. 130).

O branco estava enganado, eu néo era um primiiem, tampouco
um meio-homem, eu pertencia a uma raga que handbianos ja
trabalhava o ouro e a prata. (FANON, 2008, p. 119).

Essa passagem ilustra o que os livros de Hist@éiaoh de lado: o negro — que
s6 aparece na Historia candnica depois da coldimzagropeia — ja estava em posicao
cultural elevada, lidando com ouro e prata, cultd@sua terra, adorando seus deuses e
seguindo seus dogmas. Ifemelu parece seguir essehzade entendimento e aceitagéo
quando resolve assumir seus cabelos e seu sotagpreamo, se afastando do que os
norte-americanos consideram como parametro. Arpeise momento, hotamos uma
grande diferenca na forma que a personagem enceasaeterizacdo do racismo no
pais, como se ela abrisse os olhos para a formagoen€ tratada por brancos e, até
mesmo, por negros, e se tornasse mais engajada.

Ao longo de sua interacdo com as mulheres quell@bano saldo de beleza,
podemos notar a maior diversidade cultural descratdivro. Elas sdo de diferentes
paises africanos, mas, quando chegam aos EUA,usématicamente “classificadas”

pela sociedade como “africanas”, perdendo sua naliade.
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‘Onde ela mora?’

‘Na Africa’

‘Onde? No Senegal?

‘No Benim.’

‘Por que vocé diz que ela mora na Africa em vezlider o pais?,

perguntou Ifemelu.

Aisha deu uma risadinha. ‘Vocé ndo conhece os &stddidos. Vocé
fala em Senegal para os americanos e eles dizeme"Gca isso?”

Minha amiga de Burkina Fasso, eles perguntam par&eu pais é na
América Latina?’ (ADICHIE, 2014, p. 17, traducicssa)-

Observa-se que as africanas ja passaram diversas \yela situacdo de
conversar com algum americano que nao tinha comie@td sequer dos paises
africanos, e elas procuram economizar tempo inaadadao ponto e dizendo que séo da
Africa, tendo consciéncia de que para os americaidos faz diferenca se elas s&o
senegalesas, ganesas ou nigerianas. Esse arguerpdeoa inferiorizacdo dos africanos
aqui representados, que percebem que os cidaddosisioue eles optaram por viver
nao tém interesse o suficiente pela cultura doopetraglomeram diversas culturas em
um unico esteredtipo de “imigrante negro”.

Essa preconcepcdo do negro unicamente como afrieam@o como um
individuo que veio de um pais especifico — queveaes nem se encontra na Africa —
data dos tempos da escraviddo, quando legidesrdanals eram transportadas em
navios negreiros para o Novo Mundo, onde elesalm@nte ndo sabiam se comunicar
nem com seus senhores e por vezes nem entre etesosjevisto que eram de tribos
diferentes. Essa pagina lastimavel da historia nalifidz com que muitos africanos
perdessem sua identidade, e o dominador ocidesmalbém ndo teve interesse em
preservar as raizes dos que ele acreditava quanhanascido para ser inferiorizados e
escravizados. Até hoje pouco atencdo se prestarg@sedentes do negro, que continua
ocupando sua posicao inferiorizada na sociedade.

Ao prosseguir com a analise da interacdo entregss no saldo de beleza que
serve como pano de fundo para a ilustracdo dagOedaentre personagens, nos

deparamos com mulheres de diferentes paises elodasihoras que Ifemelu tem que

L “Where is she?’

‘In Africa’

‘Where? In Senegal?’

‘Benin’

‘Why do you say Africa instead of just sayingabentry you mean?’ Ifemelu asked.

Aisha clucked. ‘You don’t know America. You Sayegal and American people, they say, Where is
that? My friend from Burkina Faso, they ask hemryoountry in Latin America?ADICHIE, 2013, p.
18).
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passar para trancar os cabelos, a protagonista grédenciar a conversa de muitas
delas, pensando em quanto material ela teria padtagy se ainda o escrevesse. Suas
observacdes curiosas — que recebem essa defiragi@tndo primeiro nome do blog de
Ifemelu, “Raceteenth, ou Observacdes Curiosas deNiegra Nao Americana sobre a
Questdo da Negritude nos Estados Unidos” — levamfaestdes como o esfor¢co das
africanas de se aproximar ao méximo das afro-aar@s; por vezes se tornando

incompreensiveis.

As conversas eram barulhentas e rapidas, em framodsf ou
mandingo, e quando elas falavam inglés com osteBegra um inglés
engragado e cheio de erros, como se néo tivessanoseimado bem
com a lingua antes de assumir as girias dos amesicAs palavras
saiam pela metade. Certa vez, na Filadélfia, utpeleiaeira guineana
dissera a Ifemelu: ‘O tarra, tip si, mutput’. Elegisou repetir varias
vezes antes que Ifemelu compreendesse que queen thu tava,
tipo assim, muito puta’. (ADICHIE, 2014, p. 11,dtg40 noss&).

Esse esforco demonstrado pelas estrangeiras ref@géas emAmericanahé
sinal de uma hierarquia na divisdo subalterna, e @pesar de as negras afro-
americanas serem consideradas inferiores por seegrmas e mulheres, as africanas séo
caracterizadas subalternas trés vezes, por alénddeserem estrangeiras. Essa forma
de falar visando imitar as girias norte-americanastra uma tentativa de aproximacao
da cultura dominante para serem aceitas. Tal siiEsgdo de niveis subalternos é
representada por Adichie quando narra as mulhegss interagindo entre si, e de que

forma essas relagbes se déo.

Niveis de subalternidade

'Vocé esta num pais que nao € o seu. Faz o quisgfazer
se quiser ser bem-sucedido.'
Chimamanda Ngozi Adichjédmericanah

Em Americanahpodemos dividir as representacfes de niveis dalteulidade
das personagens negras em pelo menos quatro ¢casegor

2 The conversations were loud and swift, in Frencalof or Malink, and when they spoke English to
customers, it was broken, curious, as though they o quite eased into the language itself before
taking on a slangy Americanism. Words came out-daiipleted. Once a Guinean braider in

Philadelphia had told Ifemelu, ‘Amma like, Oh Ga&dsomeh.’ It took many repetitions for Ifemelu to
understand that the woman was saying. ‘I'm like,@jd, | was so mad(ADICHIE, 2013, p. 11).
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a) Afro-americanas com formacgao académica — sdo aamascde nascimento,
e tém conhecimento académico o suficiente parentstas opinides levadas
em consideracao;

b) Africanas com formacdo académica — apesar de sesmmnhecidas
enguanto intelectuais, nasceram em meio a culamasideradas por muitos
como exaticas e primitivas;

c) Afro-americanas com menor escolaridade — sdo cewnslds inferiores por
serem mulheres, negras e sem estudo, mas nao eatdbase da
subalternidade, pois nasceram em territrio ammoic& entendem
plenamente os costumes do pais;

d) Africanas com menor escolaridade — sdo mulherggasesem estudo e nao
entendem plenamente os costumes do pais. Sdo wese exaticas,
primitivas e incompreensiveis.

Vale relembrar que essa lista, organizada comoosandategoria A menos
subalterna enquanto a D é a mais subalterna de,togjaresenta quatro grupos de
mulheres negras. Logo, todas sdo consideradastesuaal e passam por situacdes em
gue sao inferiorizadas, em outros contextos dadade americana. Seus “defeitos” se
acumulam, partindo da dupla subalternidade (mwheegra) e chegando a quadrupla
(mulher, negra, sem estudos e “africana”). Essedestle diversas maneiras em que
alguém pode ser inferiorizado ja foi desenvolvido @arvalho (2010) — que atualiza o
trabalho de Spivak (1994). Nesse sentido, estaugssge insere numa sequéncia de

atualizagfes sobre o tema, considerando também que

E importante acrescentar que ndo estou tratandgédero ou raca
especificamente, mas da combinacdo desses e @mentos que
podem delimitar niveis de subalternidade. Assimyé/e esse ‘nada,
nada, nada’ (RIBEIRO, 1984, p. 141) — ndo estd agacapenas
triplamente em sua condicdo de subalterna, masidogmaneiras:
ela é pobre, negra, mulher e escrava. Talvez ssg@ @ nivel mais
baixo em uma hipotética piramide de subalternidade]
(CARVALHO, 2010, p. 129-130).

Desse modo, a combinacdo de elementos pode deliroga niveis de
subalternidade, como é o caso de Aisha, do Sergak mulher, negra, sem estudos e
africana. Nao domina a lingua inglesa perfeitameptecura um bom casamento e
trabalha trancando os cabelos de outras represestaegras. Aisha estaria na base da

pirdmide hipotética sugerida por Carvalho, poissapale ndo viver em regime de
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escraviddo, € vista como submissa mesmo por ouyiessoas em regime de

subalternidade e, mesmo Ifemelu, mulher e negman& como igual.

‘Moro em Princeton.’

‘Princeton.” Aisha ficou em siléncio por um segund@Wocé é

estudante?’

‘Eu tinha uma bolsa até pouco tempo atras’, difmmdlu, sabendo
gue Aisha néo ia saber o que era uma bolsa. Nagarelenomento
em que a mulher pareceu intimidada, Ifemelu sentiu prazer
perverso. Sim, Princeton. (ADICHIE, 2014, p. 7).

Durante sua interagdo com as mulheres do saldoelifese sente superior por
ter formacdo universitaria. Ela estereotipa AishdMa&iama muitas vezes por néo
dominarem completamente a lingua inglesa, e chegarecer que Ifemelu as acha
caricatas, por cederem a pressao da vida de inbégrafemelu, assim como a cultura a
gue as jovens cabeleireiras se submeteram, igsaatecedentes das africanas. Ela ndo
pensa que em seus paises de origem essas mulbdea per uma vida totalmente
diferente, com uma posicdo de prestigio e a parcdegimes reproduzidos por suas
comunidades. A Unica coisa que a personagem enreagposicao subalternizada em
que as cabeleireiras se encontram.

Essa postura de Ifemelu pode ser interpretada eomanecanismo de defesa,
visto que ela se vé inferior por ser uma negraafia apenas quando se muda para 0s
Estados Unidos, e dialogar com outras mulherest@ueconhecimento menor que o
dela a faz voltar a sua posi¢éo de alguém digreedeuvida e levada em consideragao.
Além disso, a protagonista péde se enxergar emafesklariama, ja que assim que se
mudou para a América, se preocupou em reproduziosismes e o sotaque americano,
para que fosse aceita, assim como as cabeleiremgs, sua decisdo de abragar suas
raizes africanas a faz crer que ela tem uma petoapganto a cultura norte-americana
maior que a de Aisha e Mariama.

Enquanto isso, quando uma cliente afro-americatra an saldo, ela também se
coloca em posigdo superior as africanas que traimald. Durante seu atendimento, ela
fala de forma alta e pausada, supondo que asraéda&#0 entendem sua lingua.

34 live in Princeton.’

‘Princeton.’ Aisha paused. ‘You student?’

‘I've just finished a fellowship.” She said, kriog/that Aisha would not understand what a felloywsh
was, and in the rare moment that Aisha looked id@ted, Ifemelu felt a perverse pleasure. Yes,
Princeton (ADICHIE, 2013, p. 19-20).
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Tipo um zigue-zague com uma divisdo bem aqui desdi® mas néo
coloca o cabelo no comecgo, coloca quando comegramde cavalo’,
disse, falando devagar e enunciando bem cada pal&mtendeu?’,
perguntou, parecendo j& convencida de que Mariad@ havia
entendido. (ADICHIE, 2014, p. 159, traducdo no$sa).

Além disso, a cliente demonstra hostilidade conuragcostumes que ela
considera “tribais”, como quando em outro saldalzekeireira utilizava um método que
envolvia queimar as pontas das trancas e a ckeotesiderou louca. Se fizéssemos um
exercicio de substituicdo da cabeleireira que swggreimar as pontas do cabelo da
cliente afro-americana por uma colega — ou mesnti@ @abeleireira — também afro-
americana, podemos imaginar que a reacdo da nsdharoutra, pois ela ndo encararia
o método de finalizagcdo das trancas como um costiipal, apenas como uma
novidade para melhora de seus cabelos.

Ao mesmo tempo em que a cliente inferioriza Marialieenelu parece se sentir
superior a nova cliente do saldo, a observandaaeassicdo de académica e tomando
notas mentais de suas maneiras, sua forma de d&, v@sas girias e seu
comportamento, supondo que a mulher afro-amerindpnaem o mesmo nivel escolar
que ela.

Ja a relacéo de Ifemelu com outras mulheres corasanian formacao académica
gue ela ndo é descrita no saldo de beleza, magwendes casuais que ela tem com
colegas intelectuais afro-americanos em sua maiDuaante todo o tempo, podemos
notar que as mulheres negras afro-americanas, ragedavarem em consideracéo as
ideias de Ifemelu, a veem como de outra categooiao um ser exotico com opinides
fortes que venceu a pobreza do terceiro mundoqtres a Unica educacao que deve ser
levada a sério, a ocidental. Ifemelu conhece Sham§ de seu namorado, nessas

reunioes, e se sente imediatamente inferior.

Shan estava de frente para ela agora, com os leatjoados para tras
como se fossem asas.

‘Os nigerianos nos chamam deata ndo é? Isso significa animal
selvagem?’

‘Nao tenho certeza se significa animal selvagemredfidade, ndo sei
0 que significa e ndo uso essa palavra.’ Ifemetog®u que estava
guase gaguejando. O que disse era verdade, masaibar direto de

“Like a zigzag with a parting at the side right Bebut you don’t add the hair at the beginning, pold
it when you get to the ponytail,’ she said, speglslowly, overenunciating. ‘You understand me?’ she
added, already convinced, it seemed, that Mariaidandt. (ADICHIE, 2013, p. 229).
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Shan, sentiu-se culpada. Ela transbordava poderpasher sutil e
devastador. (ADICHIE, 2014, p. 270, traducdo nossa)

Shan se coloca em posicéao intimidadora, inquisjdgrao atentar para a relacao
das duas, nota-se que Ifemelu se sente inferiteamente por ser vista como exoética
pela outra, como quando Shan afirma: "Acho querguysovocé é exdtica, tem essa
coisa de ser uma africana auténtica” (ADICHIE, 2013397, traducdo nossafssa
colocacao, feita quando Ifemelu diz que geralmeetebe mais atencdo de homens
brancos do que de homens negros, mostra que Singneseé a africana como qualquer
coisa diferente do que ela é.

Ao longo do romance Ifemelu se vé diversas vezesigracdes em que deve
provar o seu valor, se adaptando a cultura ocitlenper vezes se afastando de suas
raizes africanas. Mesmo quando ela decide abrage costumes e sua aparéncia
natural, ela enfrenta o questionamento de brancegms submetidos aos parametros
brancos, e, enquanto luta contra a imposicdo dturauldominante, se pergunta
intimamente se deveria aceitar passar por tudo ésobusca de uma educacgao

ocidental.

Consideracoes finais

Existe uma hierarquia de raca nos Estados Unidos.
Os brancos estdo sempre no topo [...] € 0s negros
sempre estdo no nivel mais baixo, enquanto o que
esta no meio depende da época e do lugar. (Ou,
como dizem aqueles versos maravilhosos: 'Se vocé
€ branco, tudo bem; se vocé € marrom, fique por
ai; se vocé € negro, volte para casa!'.)
Chimamanda Ngozi Adichiédmericanah

Apods a analise do romance de Adichie, podemos giorgpie de fato ha uma
subdivisdo de classes, em um contexto j4 dividide ¢ploca a mulher negra como
subalterna. A mulher negra ja tem voz, desde quad se encaixe em mais de trés das

categorias expostas neste artigo. Chimamanda N@dihie €, ela mesma, um

> Shan was facing her now, her arms stretched outparstied back like wings.

‘Nigerians call us acata, right? And it meansadwdnimal?’

‘I don't know that it means wild animal, | realtjon’t know what it means, and | don't use it.'nfielu
found herself almost stammering. It was true andiryehe directness of Shan’s gaze, she felt guilty
Shan dripped power, a subtle and devastating KIRBICHIE, 2013, p. 395).

®«| guess it's your exotic credential, that wholethantic African thing’
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emblema de um nivel de subalternidade que se @rofho voz internacional com
certo poder de intervir na realidade opressorantddberes — principalmente, as negras
— nas diversas sociedades ao redor do mundo. &mtweta marca da subalternidade
sempre paira sobre as opinides expressadas parragfizeres, que lutam todos os dias
por reconhecimento na mesma proporgao que 0s aespados grupos hegemaonicos.

Ifemelu, enquanto negra africana e representantsegondo nivel da lista
sistematizada neste trabalho, garante que suagepisejam levadas em conta, e
dispde de sua experiéncia como imigrante nos EWA pa colocar na condicdo de
observadora das organiza¢6es sociais do pais.mpof@atentamos para o fato de que a
discussdo da imigracdo estd em alta na atualidgdenacional, onde chegamos ao
ponto de caracterizar o Mar Mediterraneo como umitégio de imigrantes que tentam
alcancar a Europa em busca de melhores oportungl@adéazem viajando em barcos
com seguranga minima, arriscando suas vidas. Em nemadade onde a Unido
Europeia opta por abordagens insensiveis de préwate; imigracdo em detrimento da
seguranca dos seres humanos que seguem as resrasspara seu continente, € de
extrema importancia que uma obra que busca dar paya o0s imigrantes seja
evidenciada.

E os apontamentos démericanahquanto ao lugar do negro, e da negra,
enquanto subalternos também condizem com o ceimégimacional atual, quando nos
lembramos dos conflitos raciais que tomam conta Eldé, em que a guerra entre
policia e comunidade negra ganha propor¢fes cadaaeres, a medida que 0s que
foram silenciados por tantos séculos se veem sé@a opcao que ndo se rebelar contra
0 sistema. Sistema esse que sempre mostrou irddlinzeya a opressao das minorias.
Agora protestantes vao as ruas de cidades commnBedt em Maryland, e Ferguson,
no Missouri, para exigir que suas vozes sejam agviQue as minorias parem de ser
perseguidas, que 0s jovens negros parem de selidageque parem de se encaixar em
perfis de procurados, unicamente pela cor de slas.[E suas reivindica¢gdes sao o que
consideramos o direito basico do ser humano aoeitesg ao tratamento igual
independentemente de etnia ou classe social. Nesg®lo, Adichiedd um passo a
frente ao publicar um romance preocupado em rem@se negro, e principalmente a
negra, e esses personagens ocupam nas organizac@@s do século XXI, enquanto
individuos subalternizados.

Ifemelu é Americanah. E aquela que se arriscou-aiém obteve sua formacao

nos EUA e voltou com tantos costumes e perspectifasentes. Teve acesso ao
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melhor e ao pior da cultura norte-americana. P@ser/olver sua visdo critica na
condicdo deoutsider observar de que forma as relagcdes se dao e cillmpasuas
observacdes quanto a negritude e o peso que aquelel carrega com pessoas que se
encontravam em situacado parecida. E volta parapsi@a com a bagagem que
acumulou ao longo de anos vivendo em meio a um@raugue se impde como

absoluta, minimizando qualquer tentativa de didade proposta pelas minorias.

Referéncias

ABOUT CHIMAMANDA. Chimamanda Ngozi Adichie Official Website. 2007-301
Disponivel em: <http://chimamanda.com/about-chimaaa#>. Acesso em: 21 abr.
2015.

ADICHIE, Chimamanda NgozAmericanah. First edition. New York: Alfred A.
Knopf, 2013.

Americanah. Traduc¢éo: Julia Romeu. Sado Paulo: Companhia emad. 2014.

CARVALHO, Isaias Francisco de. Subalternidade Aleninha Brasileira”.
Interdisciplinar , Ano 5, v. 10, p. 125-132, jan.-jun. 2010.

CHAKRABARTY, Dipesh. Subaltern studies and postoob historiography.
Nepantla: views from South, vol.1, n.1, p. 9-32, 2000. Disjpehem:
<https://libcom.org/files/subaltern. pdf>. Acessn:81 mar. 2015.

FANON, FrantzBlack skin, white masks Traducé&o do francés de Charles Lam
Markmann. New York: Grove Weidenfeld, 1967.

Pele negra, mascaras branca3raducdo de Renato da Silveira. Salvador:
EDUFBA, 2008.

SPIVAK, Gayatri C. Can the subaltern speakatonial discourse and post-

colonial theory: a reader. Edited and introduced by Patrick Wilkaand Laura
Chrisman. New York: Columbia University Press, 199466-111.

116



HABITANDO MULTIDOES POR UMA POLITICA DO SER: CONCEI TOS A
PARTIR DE A MULHER HABITADA , DE GIOCONDA BELLI E CARNES
TOLENDAS, DE MARIA PALACIOS

Felipe Vieira Valentim

Resuma o presente trabalho se propde a extrair umardedo conceito de multidao,
mencionado por Beatriz Preciado (2011) no trabMutiidbes queer: notas para uma
politica dos "anormais”na obraA mulher habitada2000), de Gioconda Belli e no
espetaculo teatralCarnes Tolendas(2009), da diretora Maria Palacios. Nessa
investigacdo, sdo abordados conceitos sobre o gzmcde subjetivacdo do corpo
apresentados por Judith Butler (2002), Berenicetdé2011), Tina Chanter (2011) e
Beatriz Preciado (2011), em articulagdo com paigmsnistas defendidas por Susana
Bornéo Funck (2011), Maria Luisa Femenias (2013)orgelina Corbatta (2002).
Através de uma revisao bibliogréfica, pretendersenpver um intercambio conceitual
gue permita ler o corpo e o emporademendo da ve®anmes que evocam as vozes das
multiddes, tendo-se como ponto de chegada a nagéordo habitado.

Palavras-Chave:corpo; pés-feminismo; travesti.

INHABITED MULTITUDES: ARGUMENTS FOR A POLICY OF BElI NG.
CONCEPTS FROM LA MUJER HABITADA, BY GIOCONDA BELLI AND
CARNES TOLENDAS BY MARIA PALACIOS

Abstract: this paper aims to extract a reading of the conegptultitude, mentioned by
Beatriz Preciado (2011) iNlultitudes queer: Notes for a policy of "abnormglit So,
we have as analytical basis the ndvalmujer habitadg2000), by Gioconda Belli and
the playCarnes Tolenda$2009), by Maria Palacios. Concepts concerningestile
body construction are discussed here, as well asatuments presented by Judith
Butler (2002), Berenice Bento (2011), Tina Cha(2&11) and Beatriz Preciado (2011),
in conjunction with feminist agenda presented bge®a Borneo Funck (2011), Maria
Luisa Femenias (2013) and Jorgelina Corbatta (200#pugh a literature review, we
intend to promote a conceptual interchange thawallus to read the body and the
empowerment voice in the arts that evoke the crowdices, presenting the notion of
inhabited body.

Keywords: body; post-feminism; transvestite.

O percurso que se inicia aqui toma por base a nbed@abitacdo. Consideramos
gue habitar um corpo é dar voz as muitas vozesprekentes, tendo-se em vista que

um sujeito € o produto das multiplas narrativas @eempdem. Um corpo social entoa

" Aluno do Mestrado em Teoria da Literatura e Liiera Comparada da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ).
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muitas vozes, vozes de uma experiéncia vivida, deegeracdes revisitadas, vozes de
uma historiografia ignorada.

Desta forma, a mulher latina é retomada, nestealtrap enquanto mestica,
enquanto mulher, enquanto ser em constante prodessignificacdo. Reconhecer a
multiddo que habita um corpo marcado consiste htazagdo dessa pluralidade a qual
reitera as diversas formas de ser e as diversam$ode se marcar o que pode vir a ser
essa pluralizacao, esse corpo habitado.

Para tanto, € proposta uma leitura do romakeeulher habitadada escritora
nicaraguense Gioconda Belli (2000), e uma andlsepecaCarnes Tolendasda
argentina Maria Palacios (2009), na tentativa destigar como o discurso do multiplo
€ apreendido no processo de ficcdo e como ess® faygera como produto discursivo-
politico de determinada autoria.

Sendo assim, o vocabulo feminino em justaposi¢ca® \adbulos escrita,
literatura e autoria é problematizado enquanto aade uma diferenciacao,
evidenciando o tom politico desse projeto académpeocategoriza, esquecendo-se, por
vezes, a multiddo escondida por essa marca. Qotregeinicia com as investigacdes
sobre o ser mulher, levantadas por Susana BornéckKR011), passando pela politica
da diferenca, analisada por Berenice Bento (20&igmando as consideracdes sobre o
género, feitas por Tina Chanter (2011), assim casieeorias levantas pelo filésofo
espanhol Beatriz Preciai¢2011) e as leituras do corpo propostas por Julititer
(2002). Numa tentativa de aproximacédo, recorre-secantexto feminista latino-
americano trabalhado por Maria Luisa Femenias (2018rgelina Corbatta (2002).

E muito comum notar que, com bastante frequéneia, 9e propagado termos
como: escrita feminina, literatura feminina, awofeminina, em que o vocabulo
feminino surge como marca de diferenca e/ ou degoaizacdo. Objetivando
compreender o projeto politico-académico que veressabelecendo, Susana Bornéo
Funck (2011) tenta rascunhar o ser mulher comoostgppara a pergunta — nao

original, como a prépria aponta — que intitula tigar “O que é uma mulher?”.

! Paul Beatriz Preciado tem um papel politico médtee na abordagem dos géneros. Sua vivéncia é um
grande exemplo para leitura da multiplicidade do E& (a) ndo se identifica com os géneros im@osto
socialmente, isso faz parte de seu projeto politicoseu projeto de vida. Através da recusa dasgost
masculino / feminino, ele (a) propde a ressignifi@ados corpos. Seu trabalho retoma a leitura d@snu
tedricos, confrontando-os, problematizando-os,meatwdo ideias e expandindo-as. Dentre os tedricos
revisitados por ele (a), pode-se destacar JuditetBlWm paralelo entre os dois nos exigiria umagsp
maior, portanto o encontro dos dois neste trabafim sera firmado como contraponto e comparacdes,
mas sim como complementagéo de conceitos levanpamiaembos que sdo pertinentes ao trabalho.
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No percurso tracado pela estudiosa, depreendarmspaatancia que os estudos
de género tinham para o movimento feminista, pdesde a consolidagdo de tal
movimento no Brasil, permeando a década de 80a@ds&X, a insercdo das reflexdes
sobre o género transformou o paradigma essenaiabdire o qual se debrucava o entao
movimento feminista. Como bases, foram tomados wmweitos de experiéncia e
identidade, que se apresentavam como questdessieiiiveis no contexto das teorias
feministas que despontavam no ambito da critiegalita.

Todavia, Funck (2011), ja no inicio do trabalho raggado, atenta para a
fragilidade das bases sobre as quais se sustentaramitica literaria feminista,
abordando as reflexdes de Joan Scott sobre a érpiarie as criticas as politicas da
identidade levantadas por Jeffrey Weeks. Respaldadaais tedricos, a pesquisadora
apresenta alguns prejuizos desencadeados por assEstos basilares, visto que a
apresentacdo da experiéncia como argumento invaligaalise da historicidade e do
funcionamento do sistema, 0 que possibilitaria apemn reproducdo desses processos.
Também, deslocar a identidade da cultura e do g extremamente prejudicial, ja
que “ser mulher em Nova York na década de 1970sngfica o mesmo que ser
mulher no Brasil em 2011. Ser mulher negra ou dssel trabalhadora ndo é o mesmo
do que ser uma mulher branca de classe média” (KRJRCL1, p. 67).

Considerando-se que a experiéncia tem especialriémmwia no processo de
subjetivacdo e no sentido de pertencimento respehsla base da acado politica,
Funck (2011) reafirma o posicionamento de Scottesaimportancia de se historicizar
a nocdo de experiéncia sob um viés que ndo abepgaas um unico individuo,
insistindo na qualidade produtiva do discurso, Jpalém de serem indissociaveis, 0
social e pessoal sdo historicamente variaveis.

Assim como também séo variaveis as concepc¢desdeddde, Funck (2011, p.
67) nos deixa a licdo de que “a identidade, conue @énero, a sexual, ou qualquer
outra, € produto tanto da cultura e do discursantjuda natureza que nos identifica na
materialidade do corpo”. Comumente, é cultural abatdo de uma identidade
consoante a materialidade que o corpo carrega, @#o nque para os casos dos
intersexuais, recorre-se ao procedimento cirirgau objetivo de adequar o individuo
ao binarismo estabelecido socialmente. E sabidaajuieposicdo corresponde a uma
tatica de poder de maneira que as rigidas categdes de uniformidade sejam

permeadas pelo discurso religioso-cristao.
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Ainda em analise, Funck (2011) nos apresenta éexdels de Weeks sobre a
politica da identidade, indicando ser essa umalles@ ndo um destino. O pensador
coloca que as identidades s&o autocriacdes, cafesmado sdo livremente escolhidas,
mas historicamente colocadas. Ou seja, as formasdeldificacdo sdo impostas
culturalmente pelo discurso heteronormativo quepatklado pela biologia, indica o que
€ um ser homem e o que é ser mulher. Alias, ougouiso levantado por Funck (2011),
o da pesquisadora Monique Wittig no teXiwe Straight Mindrevela que as nogdes de
concepcao do ser homem e do ser mulher séo psliéiceulturalmente operam em
constante oposicéo.

O ser humano é um sujeito social e politico, temdorpo como ferramenta para
dar forma as relagdes sociais. O corpo opera camse para materializacdo de uma
subjetividade, sendo as manifestacbes que 0 emaolveerentes com os pilares
socialmente estabelecidos pelo discurso hegemONEssa perspectiva, nota-se que o
corpo-mulher sempre apresentard desvantagem egaageko corpo-homem, assim
como qualquer corpo-outro transgressor a essa negraaoprimido e marginalizado.

Bento (2011, p. 80) questiona o fato de a Unicaeinareficaz de mudar uma
determinada conjuntura, na esfera politica, ser acibnar a maquina binaria: “Homem
versus mulheres, negrosersusbrancos. Movemo-nos em dois mundos: aquele de
sujeitos concretos e o da esfera politica, no gsaujeitos séo ficcdes”. E necessario
fazer uso do binarismo imposto para se propor upldiga da diferenca, revendo
nocgoes de identidade e de género?

O préprio desafio da identidade dos transgénemnpcaponta Chanter (2011,
p.7), pode designar o fim do género como o conhesgmois tais identidades
contestam “férmulas femininas ja testadas e coefsa\que equiparam o género com a
sociedade (ou cultura, ou histéria) e o sexo cdmolagia (ou fisiologia, ou natureza)”.
Sabe-se que ndo ha uma esséncia interna ao gésrado, em vista que tal conceito
abrange uma série de fatores impostos pela cuitugiterados pela historia. O ser
humano é condicionado de acordo com os papéisrdFagimpostos pela socializacao
que o repreende, por exemplo, a mulher tem umalsagjdo historico-cultural no que
se refere aos papéis de género relacionados anifiemi

A experiéncia transexual, no entanto, permite mslicevisbes na concepg¢ao do
termo género por diferentes motivos, sendo o aica pertinente desconexdo entre
corpo e género, em especial para os casos deexuders “corrigidos” no nascimento

gue, mesmo sem ter tido conhecimento do fato, asedsentem desconfortaveis com o
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papel de género que desempenham. Percebe-se, gméiba algo além do cultural

permeando o que conhecemos como género.

Se 0 género ndo € meramente uma questdo de cordigato

cultural, pode haver, afinal de contas, sendo unfh@éncia biolégica

e inata, pelo menos algo inefavel em relacdo a@rgérPorém, o

guanto a inefabilidade do género pode ser atrib@idquaisquer

alegacOes de ordem natural ou genética permanecpi@stao, uma
vez que todos nds, sem excec¢do, nascemos em uno mepidto de

normas de género as quais constatamos estar sujggeas normas
preexistem a ndés, e reagimos a elas, negociandowrdo que inclui

expectativas de género muito antes que possamesdapra codificar

essa negociacao sob forma de discurso. (CHANTERL, 20 10)

Nesse caso, 0 corpo entra em evidéncia, o corgioalparcado, reformulado,
que veicula a fluidez do processo de subjetivacémdp se trata dos papéis de género.
Politizar a imagem de corpos-outro é necessarigepa; problematizar o binarismo e
apontar caminhos para as varias subjetividades imadimpdas segundo os padrbes
heteronormativos. O filosofo Beatriz Preciado (20dfirma que o conceito de género &
uma nocao sexopolitica, uma das formas dominamrteg@o biopolitica no capitalismo

contemporaneo:

Ndo é por acaso que, nos anos 1980, no debate fentiistas
‘construtivistas’ e feministas ‘essencialistas’,nagéo de ‘género’
tornar-se-ia o instrumento teérico fundamental pamaceitualizar a
construcao social, a fabricacéo histérica e clltlmadiferenca sexual,
diante da reivindicagdo da ‘feminilidade’ como dtét® natural,
como forma de uma verdade ontolégica. (2011, p.13)

Em entrevista para a edicdo n° 113 da revista gt da Biblioteca Nacional,
Judith Butler atenta para o perigo de se autoafirmdher numa luta feminista, ja que
usar a linguagem da identidade em nome da justicke azer com que o sujeito
identificado por ela retorne ao lugar de opres§#HAS, 2015). Para Butler, a ideia
de feminismo € capaz de superar o0 proprio objetigliando conceitos e galgando
novas conquistas. A filésofa reconhece o desafie qufendémeno transgénero
representa para o feminismo, alegando que “nemstadmelas que sdo mulheres
nasceram dessa maneira. E aqueles que nascem aorpmonfeminino, sobre o qual
recai a expectativa de que vao se tornar mulhasegezes tornam-se homens ou trans
ou V&0 encontrar seu proprio caminho com o gén@a&HAS, 2015, p. 1). Portanto,
entra em voga o pés-feminismo, apontando para @sviminismos presentes dentro

do proprio movimento de maneira a evocar o grite dorpos que carregam uma
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subjetividade inferiorizada, a qual é tida como rara, desviante ou menor pela
heteronormatividade.

E interessante notar a importancia da exaltacadifEencas quando se trata de
minorias. O discurso dominante atua como se hoavess mundo construido para
aguela realidade a qual é direcionado. Tamanh@ader simbdlico exercido sobre as
subjetividades marginalizadas que se desencadeiauma forma de violéncia
simbdlico-discursiva.

Para Bento (2011), a dimensao plural existente nmodm € diluida quando
deslocada para a esfera da politica institucicegh em Congressos ou em Parlamentos,
em que é preciso mover-se em binarismos, mesmalqualuta envolve as minorias. A
estudiosa critica a necessidade de producédo dogrsiis inteligiveis os quais envolvem
uma concepcdo essencializada de identidade. Elalepratiza a ideia de se fazer
politica através de um essencialismo estratégicqué isso ndo é produzido em via de
mao Unica, ou seja, ao produzir o essencialismmatégico da mulher, é necessario
produzir o outro essencializado: o homem. Destandorpercebe-se a constante
retomada de um binarismo em que 0s pontos conteges excluirdo mutuamente.

Para dar contorno ao projeto de poder que se deserdciado (2011) recorre as
andlises de Maurizio Lazzaroto, propondo uma djdbrentre a no¢do foucaultiana de
biopoder e poténcia de vida, de maneira que agtitlpdes manifestadas por corpos-
outro sejam compreendidas como poténcias polidcado como efeitos dos discursos
sobre o sexo.

No contexto do feminismo latino-americano, Mariaiseu Femenias (2013)
atenta para o fato de se exaltar as diferencas tanma de se obter visibilidade. Hah
género del Multiculturalismoa pesquisadora analisa que o sistema de dominacéo
exerce violéncia simbdlica, de maneira a desqualifinegar, invisibilizar e fragmentar,
usando o poder de maneira arbitraria. Poder essénégrioriza e oprime o outro que
destoa do padrao patriarcal historicamente reafionA mulher sempre foi vista como
o outro do homem, e, por essa razao, foi fragiizd@ncada ao espaco privado para
cuidar da casa e da educacao dos filhos. Aos ppacosulher conquistou o espaco
publico, mas é possivel afirmar que a luta pelébhiigade profissional, artistica e
igualdade salarial ndo sao as Unicas metas. O datraulher emancipada é o préprio
feminino que corresponde a mulher negra (que alérsedismo, sofre o preconceito
racial), a doméstica, a profissional do sexo, 88, a transexual, e todas permanecem

ainda vitimas do patriarcado, do sexismo e da n@iéfisica e simbolica:
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os atributos identificados como feminino s&o mavsadoela
inferioridade, mas esses atributos ndo sio pramedas mulheres. E
na apropriacdo desses atributos por sujeitos sera que notamos a
forca da estrutura de género operando na distéibuige niveis
diferenciados de humanidade. (BENTO, 2011, p. 87)

Na tentativa de se obter um lugar proprio comoviidio, Femenias (2013)
formula o conceito de autodesignacao, que coneiateessignificar o lugar designado
pelo outro hegemd&nico e ressalta-lo de maneiramg@ver a valoragdo das diferencas,
Ou Seja, reunir uma série de caracteristicas édalsypelo discurso dominante e politiza-
los, reafirmando-os positivamente. A estudiosa ocfianegros estadunidenses que, na
década de 1960, cunharam o lema “Black is beaytifaksignificando a diferenca

inferiorizada em diferenga positivamente entendida:

los grupos pertenecientes a las minorias sexuasbién

reivindicaron su “diferencia”’ en términos identits; como modos de
denuncia de los sistemas de opresion y de exclupi@énmarcaban
también a muchas mujeres dentro del movimiento rfistai. En

consecuencia, ni identidad de género, ni identiadnujeres, ni la
identidad de etnia-cultura se presentaron por dass@omo

suficientemente explicativas. Por el contrario, dé@ lugar a um
feminismo “negro” o *“afro”, lesbiano, islamico, etcdonde el

entrecruzamento de esas identidades iluminé nosptargsiones y
conflitos de lealtades, mostrando el grado de ciomtamento al que
las mujeres de las minorias estaban sometidas. FREAS, 2013, p.

82)

O espaco artistico e literario também é um meisedeeafirmar uma politica do
ser e autodesignar-se. “Mulher e Literatura” remassu constantes relacdes. Na
expressao destacada, Funck (2011, p. 71) recordnepesténcia de duas mulheres:
“uma, por assim dizer, corporificada e fora darditera; outra dentro, discursivamente
imaginada (ou imaginando, se considerarmos a alitorHoje em dia, varios
académicos estdo interessados no resgate da poddecdria feminina, que por muito
tempo foi ignorada. E curioso notar que muitos iEscrignorados, ja resgatados,
apresentam qualidade literaria, o que corroboraagqaeao de tanto tempo de recusa foi
o fato de a literatura ter sido institucionalizadeno propriedade dos homens de letras
por muitos anos.

No contexto latino-americano, das décadas de 1988@, a literatura se tornou
uma ferramenta importante para a voz femininayfieimeio de conquistar visibilidade,
expor e contestar os papéis femininos em sociedaaebéem reforgcou a voz do colono
mestico, ou seja, além de romper a questdo de@éaertbém rompeu questdes de raca
e etnia. A producdo literaria feminina latino-armana € um dos fatores responséaveis
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pelo empoderamento da mulher latina. Aos poucdsscurso da diferengca comeca a se
deslocar das margens e atingir o centro. Génerdsiaie como diarios, receitas,

autobiografias, outrora alocados no espaco privadentram a esfera publica com
grande forca politica. Corbatta (2002) ressaltaagueematicas sao diversificadas, o que

revela uma vasta producao que envolvia de poesiagativas de forte apelo politico.

Dentro de la narrativa, se distingue la escritungol@ogréfica, la
reescritura literaria de figuras histéricas, lara@wa del exilio, la
narrativa de testimonio y de la resistencia, laatiaa fantastica y de
ciencia-ficcion, la narrativa erética y la narratiwusada como
instrumento de inquisicion de roles femeninos emsition.
(CORBATTA, 2002, p. 13)

Temas como autodescoberta, corpo e amadurecimelitc@ estdo tambéem
presentes no romande mulher habitadade Gioconda Belli, publicado em 1988. A
narrativa estq centrada em duas mulheres: Itzavéniha A histéria de ambas é
costurada através do despertar de uma consciéoldii@gpdo ser. O corpo habitado: a
nocdo do ser para além do corpo. A ficcdo ilussariscos de uma autoafirmacéo
politico-ideologica em contextos repressivos, camque foi instaurado na América
Latina da década de 1970.

Duas mulheres. Duas épocas distintas. O jogo harrs¢ inicia com a emersao
de Itza, que fora uma guerreira empenhada na tuttteca colonizacédo espanhola. Ela
guerreava ao lado de Yarince. Entrou na guerrar@opg espanhois por amor ao
companheiro. Nao se submetia as obrigacdes deaqyé@npostas pela tribo. Foi uma
guerreira que recusou a maternidade para ndo d& esg&ravos aos espanhdis.
Combateu. Morreu em luta, nas aguas. Tlaloc, sedawraguas, cedeu-lhe os jardins.
Itza inicia a narrativa emergindo no laranjeiroqdiintal de Lavinia. Através do fruto da
arvore, que Lavinia ingere no decorrer da narrajpeate de Itzd& também comeca a
habitar o corpo de Lavinia.

Curioso € notar que h&d um tragco comum entre aslteragnas e a escritora. As
personagens, nativas da ficticia Faguas, vivemistimttbs contextos de opressao, uma
na colonizacdo espanhola, outra na ditadura imstadan Faguas na década de 1970.
Itz4 é a voz da resisténcia indigena. Lavinia é guearilheira. Guerrilha e resisténcia:
vida de Gioconda Belli na década de 1970. A esaritailitou na guerrilha sandinista
que contribuiu para a derrubada do ditador Anast&emoza. Ela foi perseguida pela
policia somocista, tendo que se exilar no Méxicone Costa Rica. Espirito

revolucionario presente tanto nas vidas ficticizgango na vida de Belli.
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A protagonista Lavinia € uma jovem de 23 anos cudrui de um alto nivel
socioecondmico. Retorna para Faguas apés uma tadgpde estudos na Europa, onde
se formou em arquitetura. Lavinia € uma personageenexige especial atencao: ela
nao recebeu o afeto de seus pais na infancia, g@ésestavam muito ocupados em
manter as aparéncias e a vida social. “A tia Inésaed tinham sido seu pai e sua mée.
Para seus pais de sangue guardava o estrito afédgibo” (BELLI, 2000, p. 50). O
afastamento da casa dos pais e dos espacos fredoemielas pessoas de seu nivel
social, a principio, € entendido como ato de reaald menina que fumava maconha de
vez em quando e gostava de sair para dancar. Pacéavancar a leitura, percebe-se
gue sua discordancia com as ideologias da burgeesit@o-americana, da qual fazia
parte, tem origem nos valores aprendidos comlaé&ge com seu avé materno.

Mesmo com o forte engajamento politico que assumog,capitulos finais da
narrativa, sua principal luta consistia numa lut@rina: foi necessario conquistar total
emancipacdo para que desse contorno ao latent@ces@insgressor que a habitava.
Ademais, ela sempre precisa ser confrontada patemasposi¢cdes: o confronto com a
triste realidade do povo a fez engajar-se politeate e o confronto com a solidao a fez
perder o medo da morte.

Lavinia é despertada para uma realidade anteparadela a sua, reconhecendo
gue sua historia pessoal ndo tera sentido se n&@mti@lacada a historia de seu pais. Na
narrativa, Lavinia simboliza um corpo que perceb@anportancia do coletivo, da
multiddo, para manter a liberdade diante de umgafque destréi e ameaca. A jovem
atua como contraponto constante as demais persmégrininas do romance, seja a
amiga Sara (a boa e submissa esposa), Lucréciarifaida e conformada empregada
doméstica), Mercedes (a secretaria condenadad@sqior se envolver com um homem
casado), Flor (a revolucionaria responsavel petsargéio de Lavinia no movimento
guerrilheiro), além de 1tza (que influi em suasss@des e pensamentos).

Convém ressaltar que a narrativa se compromete cajestionamento das
estruturas patriarcais, principalmente no que egpeito ao machismo, presente tanto
no contexto burgués quanto na imagem do person&géipe, com quem ela mantém
um relacionamento amoroso. Felipe € um dos arqgsitgd escritério para o qual ela
trabalha. Oriundo de um contexto socioeconomicerelfte do dela, Felipe milita
contra a ditadura do Grao-General e, embora a tenhalvido involuntariamente no

movimento guerrilheiro, se opde arduamente a emlad_avinia na luta.
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Felipe carrega tragcos de um machismo impregnadiméas as camadas sociais.
Prestes a morrer, ele pede para que Lavinia ocupgan dele numa operagdo que
envolvia treze pessoas para invadir a casa do @eWetla, braco direito do Gréo-
General. Ela assume e, momentos antes da granaleaac@bservar as quatro mulheres
que também participariam da acdo, Lavinia “pensogue [aquelas mulheres] teriam
vivido para chegar a estar ali, sentadas, esperamiailéncio. Para ela, custou-lhe a
morte de Felipe. Felipe teve que morrer para llderceeu lugar. As mulheres entrariam
na historia por necessidade” (BELLI, 2000, p. 377).

Nesse contexto ficcional, pode-se perceber o famerelacamento entre
literatura e realidade: a cultura patriarcal for@me impregnada nas diversas camadas
sociais, resulta na opressao do oprimido sobreaima@wo, do destoamento de vozes que
deveriam ser comuns na luta de uma Unica causatr®aa multiddo que o ser humano
carrega materializado no discurso, mesmo que egs®seja 0 negativo na pluralidade,
fruto de um discurso culturalmente reproduzido enieslade.

Outra questdo muito pertinente na analise da obraesconstrucdo da imagem
de um feminino fragil e passivo. O proprio titul obra ja aponta para a afirmacéo de
uma politica do ser: a aceitagdo do si como pliadk que habita um corpo, cuja marca
deve ser autodesignada em prol da valoracao dalidhole e das diferencas. Apesar de
ter plena consciéncia das diferencas sexuais eeder@ que envolvem a sociedade,
Lavinia, através da influéncia de Flor, amaduregca isdo sobre a presenca das

mulheres nos movimentos guerrilheiros:

- No outro dia estava pensando precisamente quer®s mulheres
nos especializamos em diferentes capacidades. podsexemplo,
temos mais capacidade afetiva. Nisso eles sdo tmitados.
Precisariam aprender conosco, como nos precisaiaprender com
eles essa pratica mais fluida da autoridade, gmsabilidade. Seria
preciso uma troca — Disse Lavinia, por dizer algoniaa.

- N&o sei — disse Flor, pensativa. — Neste momaatm que o que
mais cabe é reprimir o “feminino”, tentar competa terreno deles,
com suas armas. Talvez mais adiante, poderemodancaso luxo de
reivindicar o valor de nossas qualidades...

- Mas deveriamos ser capazes de “feminizar’ o amje
principalmente se estamos falando de ambientes d@oroo a luta... —
insistiu Lavinia.

- Para mim o “ambiente da luta”, como vocé chansta bastante
“feminizado”. Precisamos uns dos outros e, por, isgsamos vinculos
afetivos solidos com os outros... Creio que os aw$wmens sao
sensiveis. E a morte, o perigo, 0 medo, 0 que mhoE a criar
defesas..., defesas necesséarias. Sem elas, n&onsei poderiamos
continuar — disse suavemente Flor.
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Parecia imersa em si mesma. Suas palavras, persdnid, eram
apenas o delicado contorno da ponta do icebergafhdio nas aguas
frias. Lembrancas, vivéncias das quais ela tinheaa uamostra,
flutuavam em seus olhos, levando-a para longe.(BE2Q00, p. 241-
242)

Pode-se dizer que Flor € a personagem mais cotescierengajamento proposto
na ficcédo. Ela esta além da diferenciacao dos paj@género que a protagonista insiste
em levantar. Flor reconhece a importancia de umtivol diversificado que ndo age em
prol de questdes individuais, mas sim em prol daderacao das diferencgas sociais.

Lavinia € representada como um corpo que se fazphoulEla converge a
multiplicidade de muitas vozes. Por essa légicajepge notar que ha uma razéo
especial para a habitacdo de Itza, a mestica. Geggo se revela como uma metéfora
que d& voz a latina, & mestica, a mulher. Tamb#rnteessante complexificar a ideia de
habitacdo, tendo em vista que transposta paraabaojuntura da sexopolitica, evoca a

unificacdo das vozes de uma multidao.

Sinto o sangue de Lavinia e me invade uma pleniteleseiva
invernal, de chuva recente. De maneira estranhmntéa criacdo. Nao
sou eu. Ela ndo sou eu que voltou para a vida. &Nfossui como
espiritos que assustavam meus antepassados. N&ocdvavemos
no sangue e a linguagem de minha histéria que tambésua,
comecgou a cantar em suas veias. (BELLI, 2000, ). 14

Partindo da nocéo de corpo habitado proposta petamce, como despertar de
uma consciéncia politica do ser, € possivel peaguputem € o sujeito do corpo? Como
esse sujeito se forma? Que politicas regem essgoSUEMCorpos que pesandudith
Butler (2001, p. 153) investiga os limites discunsi do sexo, questionando em
primeiro lugar se “existe alguma forma de vincaajuestédo da materialidade do corpo
com a performatividade do género”.

Como ponto inicial de discussao, Butler (2001, p4)lanalisa a ideia de
diferenca sexual, que é discursivamente marcaddpige a categoria “sexo” como
ideal regulatério que produz os corpos que goveéfMasexo’' é um construto ideal que
e forcosamente materializado através do tempo’d&inessa investigacdo inicial, a
pesquisadora atenta para o fato de haver uma otmstaiteracdo das normas
regulatérias que materializam o sexo, j& que o gaaw de materializacdo ndo é
totalmente completo, tendo em vista a inconformédalbs corpos as normas de
materializagdo impostas. Desta forma, as instalsied desencadeadas por esse

processo contestam a forca hegemonica da lei tégala
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Nesse contexto, faz-se necessario compreender iotcammelo qual a nocao de
performatividade do género se articula com tal eppdo de materializagdo. Butler
(2001, p. 154) situa que a performatividade em toesao consiste em um ato
deliberado, mas sim uma “prética reiterativa ecttaal pela qual o discurso produz os
efeitos que ele nomeia”. Além disso, a materiakddds corpos é obtida por meio de
uma acédo performativa das normas regulatérias.dSasslm, a materialidade do corpo
nao pode ser desvinculada da materializacdo daancegulatoria e, como resultado
desse efeito de poder, 0 “sexo” se torna uma dasasopelas quais o individuo se torna
viavel, “é aquilo que qualifica um corpo para aaido interior do dominio da
inteligibilidade cultural” (BUTLER, 2001, p. 155).

Os que nao sao culturalmente viaveis pela normalatygia estdo situados
numa zona de abjecado, na qual ndo gozam do sesigaito. Porém, argumenta Butler
(2001) que habitar essa zona designada pela cutbao signo do “inabitavel” é
importante para que o dominio do sujeito circunscrgua propria reinvindicacdo de
direito a autonomia e a vida, pois a imposicaoucaltde uma identificacdo com o
carater normativo do sexo gera um repudio capagra@uzir o dominio da abjecao,
possibilitando a emersédo do sujeito e a valéncisudecondicdo abjeta. Desta forma, é
pertinente a colocagdo de um movimento inverso @ensg promova a desidentificagao

com as normas regulatorias como projeto politico:

pode ocorrer que tanto a politica feminista quamtpolitica queer
sejam mobilizadas precisamente através de pragwasenfatizem a
desidentificacdo com aquelas normas regulatoridas pguais a
diferenca sexual é materializada. Essas desidmtdies coletivas
podem facilitar uma recontextualizacdo da questisedsaber quais
Corpos pesam e quais corpos ainda devem emerga poencupacoes
gue possam ter um peso critico. (BUTLER, 20015p) 1

Retomando a ideia da habitacdo de um corpo, poddésear, com base nas
reflexbes de Butler (2001), que o processo de dwakid € possivel a partir de um
reconhecimento politico da subjetividade. O tiwllo contetdo do romance de Belli sédo
bastante elucidativos para a questdo: quem é iosgjee habita o corpo? Em resposta,
€ possivel afirmar que o sujeito que habita o cérpasujeito que empodera sua voz. A
mulher habitada € uma metafora das muitas vozescoopdem uma multiddo que

habita o corpo.

O corpo ndo é um dado passivo sobre o qual agepmpder, mas
antes a poténcia mesma que torna possivel a imegdm prostética
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dos géneros. A sexopolitica torna-se ndo somentkigan de poder,
mas, sobretudo, o0 espaco de uma criacdo na guaicsglem e se
justapdem os movimentos feministas, homossexuasdxuais,
intersexuais, transgéneros, chicanas, poés-coloniads minorias
sexuais tornam-se multiddes. O monstro sexual goe dor nome
multiddo torna-sequeer O corpo da multidagueer (PRECIADO,

2011, p.14)

Em 2009, foi apresentado em Cdordoba (e depois segagem pela América
Latina) o espetacul@€arnes Tolendas: Retrato éscenico de un travéstio de um
trabalho de conclusédo de curso de licenciatura eatrat da propria diretora, Maria
Palacios.

Através da estética do biodrama, Maria Palaciospossenta a carga poética do
teatro de Federico Garcia Lorca permeada pelowsetta atriz Camila Sousa Villada,
que estrela a peca. A obra consiste na performdacem corpo que transita pelos
binarismos em busca de uma identidade. Tanto aomp&gens de Lorca quanto 0s
relatos de Camila séo veiculados pelo corpo da, ate modo a afirmar a importancia
dessa cena autobiografica que, ao ficcionalizarsebria de Camila, exalta sua voz

como individuo oprimido, tornando visivel a politigue habita o seu corpo.

En este juego intertextual entre la vida de Camifaagmentos de
parlamentos de Bernarda Alba, Camila desarroll6 juego de
ausencia y presencia de su propia persona; deriigciealidad donde
ella estd y no esta al mismo tempo. A partir dedgporidad de
Camila, la trama de la presentacién / representagidhizo visible.
Sin intermediarios mas que los personajes queredima personifico,
se constituyé Camila como objeto y sujeto. En estatido, Carnes
tolendas mostro el processo de construccion dielatidad travesti de
la performer. Los fragmentos de vida de Camila, gatchwork
posmoderno adquieron totalidad a partir de la (esgntacion
esceénica. Y, aunque fragmentaria la sintaxis ddbtdramatico, la
representacion se percibié como un todo homogébames tolendas
cre6 um mundo cerrado y auténomo, el mundo fict¢ideaCamila
Sousa Villada. (BEVACQUA, 2013, p. 4)

Ao som de um tango tocado por um acordedo, Camita em cena vestindo
roupas neutras. Ela ndo usa maquiagem e os casbis presos. Nao ha indicios de
haver um travesti em cena, mas Sim um corpo qu#igasem que aspectos o tango
tocado fala por ele. A identidade de género dosogp@lgens que O corpo interpreta é
denunciada pela voz que, propositalmente, tramitaggrave ao agudo. Camila nos
apresenta o testemunho de um corpo habitado pedoutireo e pelo feminino. Seus
relatos sobre exclusdo, preconceito, prejuizos emais, soliddo, infertilidade sé&o
compartilhados numa entrega da atriz para si meRakatos permeados pelo “deve
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ser” do discurso opressor, relatos que autodesiggeamcorpo como corpo morto, o
gual ndo se permite mais a submissdo ao binarismgédero imposto culturalmente,

validando o do fim do género, como Chanter anuncia:

Me llamo Camila, hace once afios que soy travestie@fios que me
sirvieron para comprender que nunca seré una mujanca volveré
a ser un hombre. Usurpé el cuerpo del hombre quepdta ir
matandolo poco a poco y poder borrar en €l toddrorade
masculinidad. Una vez que lo maté, a ese cuerge goun nombre:
Camila. Camila habita un cuerpo muerto, vaciadsefuo por ella.
No sabria decirles por qué elegi este camindgstd de nacer hombre
y vestirse como mujer, esto que es tan anormah yakeerrante para
tanta gente, es tan antiguo y practicado por tddouado, ¢no? [...]
Nunca seremos mujeres, y volver a ser hombres &possibilidad
vergonzosa que se rechaza de antemano. Debemosalastis
aprender a convivir con esta realidad ingrata o,laeontrario,
podremos caer en la locura. Somos hombres vistieodm mujeres.
Eso de que hay um hombre atrapado en el cuerponaleujer, o una
mujer atrapada en el cuerpo de un hombre, eso esiraeEn el
cuerpo de um travesti habita lo femenino y lo miésouy se lo voy a
discutir a cualquiera. Habita lo ondulante, lo oy suave, la caida
de una sabana, el quiebre de una rodilla, la cdevaina cadera; y
habita también lo duro, lo recto, el edificio, aliillo, el golpe.
(Transcricdo de uma fala da encenacéo feita porAREYUA, 2013,

p. 5)

Na peca, a diretora Maria Palacios afirma que awvesti € um ser inominado,
negado pela familia, pela politica, pelos empregedoEm cena, Camila relata sua
histéria como uma forma de resisténcia, ela auigdassua diferenca, valorizando-a,
expondo a sua formacgao subjetiva de maneira carajepaixonada.

No final do espetaculo, a nudez tem especial ifApord, pois simboliza a
afirmacao de um corpo contado por meio dos gedesspalavras, das musicas, da voz,
do movimento. Um corpo-outro, narrado pela “maed¢r&ngafno”, que visibiliza a voz

politica que o habita, fortalecendo a luta dosrojtds contra as estruturas patriarcais:

Se as multidéegueer sdo pds-feministas ndo é porgue desejam ou
podem atuar sem o feminismo. Pelo contrario, élasosresultado de
um confronto reflexivo do feminismo com as difer@sicque o
feminismo apagou em proveito de um sujeito politioculher’
hegemonico e heterocéntrico. (PRECIADO, 2011, p.17)

Consideracoes Finais:

O corpo foi 0 ponto de partida para a proposicaairda politica do ser, pois

através dele, foi possivel tracar alguns pontos eyidenciam que o ser humano €
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pluralizado. Assim, faz-se necessario apontar papmténcia politica que 0s corpos
carregam, principalmente, 0s corpos-outro que ataamo contraponto aos corpos
materializados pelo “sexo”, ideal regulatorio guese&gundo Preciado (2011), correlato
ao capital.

O movimento feminista foi de fundamental importangiara chegarmos as
reflexdes atuais, mas ainda ha muito que se avam@aombate a normalizacdo das
identidades sexuais que atuam como agentes deoleodta vida. As identidades, por
serem estratégicas, quando legitimadas pelo cergibjlizam e empoderam a voz dos
ser que o habita.

Desta maneira, mais do que retomar questbes quelvanv o que é ser
(FUNCK, 2011) e quem tem direito de falar em nomeeutha coletividade (BENTO,
2011), ressaltando a fluidez das identidades, daimental atentar para a “multidao”
(PRECIADO, 2011) que habita o ser, de maneira &daréncia ao campo das disputas
politicas.

N&o sO a academia, mas os curriculos escolaresareser repensados com a
finalidade de tornar visivel a marca da diferenga@esignada quando tais questdes sao
refletidas. Ora, a insercdo das discussbes acerdidethtura feminina e da literatura
queer € um passo para a contestacdo do padrdo candrasoulino imposto e
preservado, pois cabe a Literatura, enquanto esgweartistica, levantar e tornar visivel

o debate, dando-lhe corpo e permitindo que ele cotmgpoutras multiddes.
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A FICCAO COMO ROTA DE FUGA: TRANSGRESSAO DA FRONTEI RA
ENTRE O REAL E O IMAGINARIO NA ARTE E NA NARRATIVA DE
PAISAGEM COM DROMEDARIO(2010)

Luiza Puntar Muniz Barreto

Resumo:para muitos individuos, a ficcdo pode representa possibilidade de vida e
de felicidade, sendo construida, ao contrario doaumumente se pensa, a partir ndo de
uma fantasia, mas da ressignificacdo de elemestaosnd realidade dura e insuportavel.
Este trabalho busca investigar, a partir do rom&asagem com Dromedari@010),

de Carola Saavedra e de sua personagem Erika, aoficgdo pode transcender as
barreiras artisticas e estabelecer uma (re)co@strute memorias afetivas e,
consequentemente, identitarias nos individuos opadivados por um trauma pessoal,
acabam encontrando na fusédo entre o plano reaimaginario um modo de sustentar
sua existéncia. Com base na teoria dos “ndo lugaesMarc Augé, procuramos
entender a conjuntura dos espacos contemporaneagierse da esse processo e, a
partir da teoria de Karlheinz Stierle sobre a faggdrocuramos elucidar de que forma
Erika opera um ato auto ficcional de reconstrucdig@upria vida e identidade. Além
disso, propondo uma aproximacdo entre sua atitudede ato da prépria escrita,
buscamos verificar como a literatura/ficcdo se rege no lugar da construgdo do
possivel e ndo apenas como reproducéo da realideyiea.

Palavras-chave ficcdo; memoria; ressignificagdo; contemporargda

FICTION AS AN SCAPE ROUTE: TRANSGRESSION OF THE BORDER
BETWEEN REAL AND IMAGINARY IN ART AND STORYTELLING  OF
PAISAGEM COM DROMEDARIO(2010)

Abstract: to many individuals, fiction can represent a bty of life and happiness,
being built, against common sense, not from a &ntaut from the resignification of
the elements of a harsh and unbearable reality.sTugy aims to investigate, from the
novel Landscape with dromedai§2010), by Carola Saavedra and her character Erika
how fiction can transcend the artistic barriers asthblish affective memories (re)
construction and, consequently, identity in induats who, motivated by a personal
trauma, end up finding in the merger between tla¢ and the imaginary a way to
support their existence. Based on the non-placesryhby Marc Augé, we try to
understand the situation of contemporary placeshith this process takes place; and
from Karlheinz Stierle’s theory of fiction, we imte to clarify the way Erika operates an
auto-fictional act by rebuilding her own life ardkentify. Besides that, by proposing an
approximation between her attitude and her owningitict, we aim to verify how
literature/fiction sets itself as the as the plat®uilding the possible and not just as a
copy of the tragic reality.

Keywords: fiction; memory; resignification; contemporaneity

" Cursa mestrado em Literatura Brasileira na Unidade Federal Fluminense (UFF). Graduada em
Letras Portugués/Literaturas pela UFRJ.
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Introducao

O cenéario contemporaneo tem se revelado cada ve® ©@mplexo,
principalmente no que se refere aos espacos dagmmsse de circulacdo publica.
Diante do aumento vertiginoso no transito de infgées e de massas que caracteriza o
mundo globalizado, basta um olhar mais atento pareebermos que esses espagos
estdo em constantes transformacgoes.

Tantas mudancas na forma de se conceber e pealespacos ndo poderiam
deixar de atingir também o sujeito contemporanegual se encontra no cerne da
discusséo proposta pelo presente trabalho. Agse esijeito, conforme veremos,
solitario e traumatizado, bem como as relagBestrgwa com outros sujeitos e com 0s
espacos por onde transita, serdo investigados nyente@ com a ideia de auto
ficcionalizacdo, que aparece nesse emaranhadecaéetimo um possivel caminho para
a sua sobrevivéncia.

Neste trabalho, procuraremos elucidar o processficcienalizacao pelo qual
passa Erika, a personagem principal do romanceadalaCSaavedra (201@aisagem
com Dromedario,para, entdo, refletirmos a respeito da importardaa arte no
desenvolvimento afetivo e pessoal de um individue, gomente por meio da ficgéo,
consegue enxergar o mundo e encontrar a si mesmo.

Para o trato da questéo, sera feito uso da teari@ccfio de Karlheinz Stierle
(2006). Discutiremos como os temas da memoriavafeti do trauma aparecem na
planta baixa desse processo ficcional; e, també&wseduos na teoria de Marc Augé
(2012) sobre os “nédo lugares”, de que modo a wamsicdo dos espagos na
contemporaneidade afeta o individuo, suas relag8esa identidade.

Carola Saavedra, autora também dos romaheda terca(2007)e Flores Azuis
(2008), nasceu em Santiago do Chile, em 1973, nuads@ para o Brasil aos 3 anos de
idade, onde estabeleceu-se até os dias de hojm é@éésua dupla possibilidade de
identificacdo nacional, a autora, que vem ganhatestaque e representatividade no
atual meio literario brasileiro, jA morou na Espmrifranca, e Alemanha, onde concluiu
seu mestrado em Comunicacao.

N&o é dificil perceber que Carola integra o graocaietingente de sujeitos em
transito, produzidos pela contemporaneidade; sgjeifue possuem uma construgao
identitaria fragmentada e hibrida, como bem pon&taart Hall (2008), cuja

subjetividade deslocada carrega sempre a posaitdida crise.

134



Ao fazer um mapeamento de suas obras, nas quaiarfigem primeiro plano as
guestdes subjetivas do sujeito em crise e a faléfas relacdes afetivas, costuradas por
um fio memorialistico, podemos perceber que a autmansporta sua experiéncia
enquanto sujeito contemporaneo para a ficcdo. Mo da romancd’aisagem com
dromedario, a vemos realizar, num ato quase metaficcional, amsposicdo da
experiéncia a criagao artistica.

No romance em quest&o, a artista Erika, personageradora da obra, sofre a
perda da amiga Karen e vé seu triangulo amorosmatesar. Impossibilitada de
manter seu relacionamento com Alex, ela se autla exima ilha onde procura se
encontrar e superar o trauma vivido por meio de gér& de gravacles através das

quais revisita o passado e deixa transparecerssiiaséio e indisponibilidade afetiva.

A narrativa afetiva da memodria e a transgressao d&onteira entre real e

imaginario

Paisagem com dromedar{@010) € um romance memorialistico, cuja narrativa
em primeira pessoa consiste, grande parte do teempaym monologo de Erika acerca
do extinto triangulo amoroso do qual fazia partetgmente com Karen e Alex. Tal
mondlogo é constituido pela transcricdo de gravaédieas pela narradora, destinadas
ao seu ex companheiro, Alex; e logo revela aorl@itoatureza do relacionamento, cuja
sustentacdo, tal qual um tripé, necessita da pyasdas trés partes para que se
mantenha em equilibrio.

Quando a narrativa de Erika se inicia, na primgiesacéo, Karen ja esta morta;
sua presenca €, no entanto, fortemente marcadadifecise que a busca pela sua
presenca €, na verdade, a grande motivacédo desativaa Privado de um de seus pés,
a relacao triangular perde sua sustentacédo corséneia de Karen.

Conforme se toma conhecimento das memorias daduwae, fica claro que a
assimilacéo da inescapavel morte de Karen produgfeito traumatico em Erika que,
apos o siléncio e o distanciamento assumidos loggaber da doenca da amiga, dirige-
se a um autoexilio em um lugar que lhe permitisséar sua realidade e ressignificar
0S acontecimentos passados, na precaria espe@ngeugerar a sua relacdo amorosa.

Com a auséncia definitiva da amiga, Erika constataviabilidade de sua

relacdo com Alex: “E como se, junto com ela, quelqpossibilidade nossa tivesse
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morrido também” (SAAVEDRA, 2010, p.65). Desnorteada com o fim desse
relacionamento e ansiosa por uma forma de tentapesar o que se perdeu, ela
encontra no desencadear de um processo narrativooma¢istico uma maneira de
resgatar a presenca de Karen.

Tal processo narrativo se constitui mais das ing@es da narradora em relagéo
ao que foi vivido pelos trés, do que da experiégaavive no momento em que produz
essa narrativa, a qual, no entanto, ndo consisteena reunido de relatos fiéis aos fatos
por ela vividos. Erika, mais do que reproduzir leamgas, narra memorias afetivas que
se constroem no momento mesmo da narragao.

Em seu livroSeduzidos pela memor§a000), Andreas Huyssen fala sobre como
a memoria cultural e a politica mundial, a parér 1980, deslocam para o passado o
foco, que até a modernidade vinha sendo dado peladade ao futuro (HYUSSEN,
2000, p.9). Segundo o autor, essa mudanca de fpootaa “para a presente
recodificacdo do passado, que se iniciou depoisnddernismo (HYUSSEN, 2000,
p.10) e foi motivada pelos acontecimentos traurogtprovenientes da primeira metade
do século XX, especialmente o Holocausto.

Assim como ocorre nas esferas culturais e politdastodo o mundo,
encontramos também na literatura um retorno acagaggor meio da memaoria, como
uma tentativa de “recodificacdo” dos fatos viviéns uma experiéncia traumatica. Esse
é o eixo sobre o qual gira a narrativa da personageika em Paisagem com
dromedario

Nesse sentido, a elaboracdo narrativa de Erikac@am@responder ao processo
criador de que fala Karlheinz Stierle (2006), em Isgo A ficcdo. Segundo o autor, tal
processo consiste huma triade na qual o fictiadorésultado da transgressao do real
através da mediacao feita pelo imaginario: “O diotise torna um conceito de relacéo
entre a realidade e o imaginario” (STIERLE, 200@®)p

O ficticio €, portanto, uma “instancia de transfagdn” que age através de um
processo de ressignificacdo das coisas do mundp fet pelo imaginario. A
principio, esse € um processo subjetivo, mentakmppara que ele se complete, é
necessario que se concretize materialmente: “oiivieg, para que se mostre como tal,
exige 0 ato de realizagdo. Para se tornar expetéaweln o nada também precisa de
configuracdo” (STIERLE, 2006, p.10).

Esse meio material que fica responsavel por seodelado e devolvido ao

mundo das coisas “reais” é a arte. SO por meio sel@ode, de fato, concretizar o
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processo criativo ddingere palavra em latim que quer dizer “modelar” e, glean
implicada nesse processo, pode também correspoaderato de fingir que,
“simultaneamente, provoca a ‘irrealizacdo do reah eealizacdo do imaginario™
(STIERLE, 2006, p.10).

Esse processo de (re)criacdo da realidade, ao gartanfiguracdo estética de
uma instalacéo artistica cogitada pela narradosdede inicio do romance e realizada
ao final dele, pode ser considerado uma ocorré&ieoncretizacéo artistica por meio
da qual o individuo procura reconfigurar a real@gde o desabriga.

Para a autora do romancé, literatura surge de uma falta, de um defeito. seu
De alguma coisa que vocé nao conhece, de algoapgendo consegue. E vocé procura
solucdes para isso” (PELANDA, 2010, p.*1pe modo analogo & funcdo da literatura
destacada nesse trecho por Carola, a estetizac@ar@diva memorial — concretizada
na instalagdo artistica que se confirma ao finallide — caminha no sentido de
encontrar solugdes a partir de uma falha.

A ficcdo aparece como proposta de solucéo, primeinde, através da narrativa
memorial e, posteriormente, por meio de sua eatg@ Tal narrativa propde uma
constante ressignificacdo dessa matéria prima, codmpuma série de gravacdes feitas
no espaco provavelmente imaginario de uma ilhapifgigtivo para a construcdo
narrativa na medida em que flutua entre as potismites da ficcdo para, com efeito,
deixar o leitor a deriva do que pode ou nao ten@wido, bem como acerca desse
espaco que, como um palco, pode abrigar a dradedieiencenada desde o inicio por
Erika.

Erika ndo esta interessada em contar a historiauderelagdo amorosa ou a
historia da morte de Karen, nem em narrar comoathaglha em que se encontra ou o
motivo pelo qual se exilou nesse lugar - essaostap, se € que existem, ficam por
conta da inferéncia do leitor. O que Erika faz @iporar, ao seu mondlogo dirigido a
Alex, um relato afetivo de situacbes aleatdriasdas pelos trés ou apenas por ela e
mais uma das partes desse triangulo. Essas situagdesdo contadas ao leitor de forma

direta, antes se deixam entrever cdltashbacksem seu discurso.

! Trecho de uma entrevista concedida por Carolagsmavem 19/05/2010 ao jornal Rascunho durante a
realizacdo dauinta temporada dBaiol Literario, projeto promovido pelo jorn&ascunhoem parceria
com a Fundagcdo  Cultural de Curittba e o  Sesi PaBisponivel em
<http://rascunho.gazetadopovo.com.br/carola-saaledicesso em 30 jan. 2014.
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E através dessa tentativa de reproducéo dos faidss, tanto no passado como
no presente, que ela ressignifica as situacdes)eo(rstréi suas memorias afetivas de

forma, aparentemente consciente:

Queria que vocé pudesse ouvir as coisas exatamwamiz elas sdo, 0s
barulhos em volta, a minha voz, a entonacdo daanioh, as pausas,
a rapidez, ou a lentiddo ao respirar. Mas nos sabamue nunca é
assim. Que qualquer coisa que eu diga ou faca smargpre uma
invencdo, ndo é possivel reproduzir a realidadenap recria-la.
(SAAVEDRA, 2010, p.71)

Assim, Erika ndo narra as suas experiéncias, masmera seu passado na
esperanca de construir uma nova realidade na gjaapsssivel projetar um futuro para
sua relagdo com Alex (GARBERO, 2011). E licitorafir que a narrativa que se projeta
a partir da memoria desse arquivo mitico afetivopértanto, o instrumento de
edificacdo de Erika: por meio dela, vemos surgipegiéncias que ganham novos
sentidos através da ativacdo e da constante (deigfio de suas memdrias. Para a
narradora, “ndo € possivel reproduzir a realidagenas recria-la” (SAAVEDRA,
2010, p.71).

Reconhecemos, pois, na memoaria, 0 ato criativéirdgere dessa narrativa. Tal
ato se concretiza com a nova forma que a imaginagéatere aos fatos, através da
narracdo afetiva de sua memoria, e é a partir datismle de recriacdo que Erika
procura reativar a parte inoperante do trianguimale reconstitui-lo e coloca-lo de pé
novamente.

A memoria €, portanto, um arquivo afetivo, ndodatta ser reconstruido a cada
vez que é narrado. Por isso a necessidade de eamrsis que isso, a necessidade de
registrar esse processo: as gravacdes aqui fumeioomo os varios fios que compdem
a narrativa do tecer e entretecer da intermindvelamorfose em que consiste a
producao ficcional.

Essa constante - e talvez interminavel - passagemfodna em forma
corresponde a metamorfose que reflete o procesBogiwe inaugurado por Ovideo na
obra Metamorfosesna qual o ato primeiro da criacdo do universo esgmtaria um
equivalente imaginario do conceito de ficcdo com@omhecemos hoje. Esse ato
primeiro de criacdo do universo na obra de Ovidetwsiste em dar forma ao caos: “O
primeiro ato dofingere € dar forma ao informe, converter o barro em #gutssa,
contudo, ndo deve ser mimética” (STIERLE, 20063)p.1
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A narradora concretiza o ato dmgere na medida em que (re)modela e
(re)formula a realidade insuportavel, a principos meio do relato e, posteriormente,
através da instalacdo. Tendo como matéria primeuas memorias, Erika empreende
um processo ficcional de si propria e da (suaphstapresentada ao leitor, que néo é
capaz de distinguir o que pertence a realidadeqeeoé da ordem da imaginacdo de
Erika.

No entanto, toda experiéncia, antes de narrad&, pi@ssar por um processo de
reflexdo que sera imprescindivel para delinearmdajue a narracao ira lhe conferir. O
objeto responsavel por esse processo de reflexdBatsagem com dromedarié o
siléncio do néo dito, que atua na passagem emdralranca e a narracédo (GARBERO,
2011). Assim, é licito afirmar que o siléncio att@mo mediador entre lembranca e
memoria, auxiliando, juntamente com o processatiaa, na construcéo dessa.

Ao siléncio que inicialmente instaurou-se em Ediante do choque da noticia
da doenca de Karen, a experiéncia traumatica deeua faz com que Erika responda
com uma narrativa fragmentada, imprecisa e cheiantgvencdes imagéticas nao
textuais, realizada por meio de gravacdes na itbaapelmente imaginaria em que a
narradora se auto exila depois da morte de suaaamig

Ao longo de toda a narrativa, composta por 22 degsavacoes enderecadas a
Alex, Erika ndo menciona o nome do lugar, e tude spbemos sobre ele é que se trata
de uma ilha vulcanica com dromedarios e turistés) @e ser isolada e desértica: “com
a luz do sol os vulcdes aqui adquirem tons inconaengermelho e um espectro que vai
do laranja ao verde. Vez ou outra passa uma caadanturistas carregados por
dromedarios” (SAAVEDRA, 2010, p.27).

Essas caracteristicas reforcam o estado afetivonfuso e instavel - da
narradora, que todo o tempo parecer estar caminhsolate a linha ténue que separa
imaginacdo e realidade; a localizagdo do exiliom- wema ilha — evidencia a seu
sentimento aporético.

E nesse ambiente que Erika revela a sua angUstiargéncia de achar uma
saida. Para tal, como uma prisioneira em um ped@gerra cercada de agua por todos
os lados que se joga no mar com a intencdo de dugado, a narradora se rende as
préprias memdérias, que se deixam fluir em um morimencerto, comprovando a
deriva afetiva em que a personagem se encontra.

A ilha imaginaria pode ser lida, portanto, como g0 lugar em potencial, que

justamente por ser ficticio, favorece a possibil@léde recriacdo ficcional. O termo “néo
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lugar” aqui utilizado compreende dois sentidosimtiss, porém complementares. Em
primeiro lugar, esse jogo de palavras pode serpirg@ado ao pé da letra como a
negacdo de um lugar real e, em segundo lugar, comlaigar imaginario, ja que nao e
um espaco situado geograficamente para o leitor.

Em uma apreensao mais profunda do termo, propomadeitura da teoria que
Marc Augé (2012) explora emNdo lugares: introdugdo a uma antropologia da
supermodernidadebaseando-se em Michel de Certeau para rejeitaposicdo do
espaco simbadlico do lugar ao espaco nao simbolicoéb lugar: “Quando Michel de
Certeau fala em ‘néo lugar’ é para fazer alusama espécie de qualidade negativa do
lugar, de uma auséncia do lugar em si mesmo quinip@e o nome que lhe é dado”
(AUGE, 2012, p.79-80). Para Augé (2012), os na@reg sdo espacos de passagem,
tipicos da pés-modernidade, onde os individuosdoaeimente perdem sua identidade
para a reforcarem em seguida. Ao mesmo tempo enpeuEm sua identidade na
medida em que h& uma generalizacéo identitariatpdes os individuos que passam
por esses lugares, 0 sujeito contemporaneo tera alentidade reforcada por meio da
autoafirmacao que se faz necessaria para difereseidos demais.

Assim como os ndo lugares possibilitam um refodgniitario praticado pelo
proprio sujeito, a ilha em que Erika se isola p&ngue ela o faca por meio da
reativacdo do vértice faltoso do triangulo. As remamcdes de Erika tornam possivel
acreditar que Karen era um ponto chave na constidg&ua identidade, que costumava
confundir-se com a de Alex.

A narrativa de Erika nos leva a crer na sua difiade de se dissociar de Alex,
uma vez que recria com a palavra as ausénciagnoras reiteradamente ainda muito
mais presentes. Na gravacdo 9, Erika tenta relernabrao era a relagéo dos dois antes
de Karen: “Como era antes, Alex? Como faziamos? dCeiviamos nés dois sem
Karen?[...] Tento me lembrar mas n&o consigo. Ecceenantes nos ndo existissemos”
(SAAVEDRA, 2010, p. 65-66).

Além disso, a narradora afirma varias vezes queessoas a consideravam uma
extensdo dele e que até mesmo suas ideias, enguasit®, deixavam o rastro de Alex.
Assim, os dois estabeleciam, segundo o relato, espacie de relacdo simbiodtica, a

respeito da qual Erika confessa:

Eu ndo sabia o que ali era meu e 0 que era tewsallddeias se
misturavam. De quem havia sido a ideia?[...] NbdHlao parecia que
as coisas sO se concretizavam, s6 tomavam formaitokef depois
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gque eu as pronunciava pra vocé e recebia a tuava@E
(SAAVEDRA, 2010, p.67).

E se questiona: “afinal, haveria ali algo que fassel? Algo que, se vocé fosse embora,
continuaria ali, comigo” (SAAVEDRA, 2010, p.67).

Entretanto, Erika encontra sua autonomia e indejwria com a chegada de
Karen, que, como sabemos, traz a relagdo um edgpilgvoveniente da libertagédo
identitaria que proporciona a Erika:

Quando Karen surgiu na tua vida, e na minha tamiaégo, mudou
[...] N&o havia mais a necessidade dos nossos neom® uma
marca, um Unico som. Nao havia mais a necessidadeachinhar
pelas ruas como quem olha o mundo em duo [...] &uecei a

trabalhar sozinha. Era como se Karen a0 mesmo termpainisse e
nos separasse (SAAVEDRA, 2010, p.66-67).

A independéncia e autonomia que Karen possibiliéafzsika aparece como um
modo de reforcar sua identidade diante da relac&ongantinha com Alex. Com a
morte de Karen, Erika ndo consegue mais encontraridentidade e diz a Alex,
também na gravacao 9, que somente com Karen es&v@bgue se aproximassem sem
que eles dois se destruissem (SAAVEDRA, 2010). iake portanto, o pilar da
contiguidade que confere estabilidade a relacdantjado a Erika sua individualidade.

Ainda sobre a qualidade de nao-lugar estabelecatoApgé (2012), ha na
contemporaneidade um grande numero de lugare€quetorporado gtatusde néo
lugar na medida em que se tornam lugares de passdgeido a acdo de determinado
tipo de turismo. Nesses casos, 0s viajantes ndanr@aom os lugares por onde passam
outra relacdo sendo a de passagem, através daeqdam a registrar apenas visdes
rapidas e fugidias, como as capturadas por poksa@dotos instantaneas.

Essa tendéncia da visdo contemporanea nos peamitegn uma associacdo as
funcdes dossmatphonesque, mais que registrar imagens, deflagram o apego
contemporaneo aos aparelhos de comunicacdo. Egéoek isso, poderiamos ainda
pensar numa incomunicabilidade que, a exemplo dectividade, oferece muitdisks,
porém, com uma baixa disponibilidade para as relde afeto.

Desse modo, o viajante desloca o objeto centrakgetaculo, que deixa de ser a
paisagem e passa a ser ele proprio, caracterizasdion, mais uma negacao daquele
espaco enquanto lugar. Nesse sentido, é possinsaipa ilha vulcanica deaisagem
como um n&o lugar em que Erika empreende uma viagequal torna a si prépria o

espetéaculo.
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Seguindo a tendéncia dos viajantes contemporaieits, ndo esta interessada
em viver experiéncias na ilha, nem mesmo em coréetapu em falar dela: o pouco
que sabemos sobre esse (ndo) lugar provém de noi@sépermitidas pelos ruidos
registrados pelo gravador e que, no livro, apareoancados em italico.

Na medida em que se utiliza daquele espagco apemas am (n&o) lugar
passivel das suas rememoragfes e ndo como umploggsivel de situar a vivéncia de
experiéncias, Erika nega a essa ilhatatusde lugar, tal qual o viajante de que fala
Augé. Reconhecemos, pois, nesse espaco imagimaritaa lugar que torna possivel a

viagem ficcional de Erika em busca de novos sesfdwa suas memorias.

Conclusao

Ao passar pelos lugares gravando seus relatosa Erpreende uma viagem
(mesmo que apenas no ambito imaginario). Nessesépdsnarrativo, ela capta os
ruidos intermitentes dos lugares por onde passaeas @uidos, a0 mesmo tempo que a
ajudam na ressignificacdo de suas memoria atrayésné (re)construcdo narrativa de
sua “experiéncia” afetiva, constroem os lugarepaksagem com 0s quais a narradora
trava relacdes rapidas e fugidias.

Nesse sentido, podemos supor que a narrativa #e &ssume o lugar outrora
ocupado por Karen no processo ficcional da nareadmridenciando a importancia da
ficcdo na vida de Erika, que aparece como uma lgibdade para o amor que nutre por
Alex. Na gravacao 10, Erika fala sobre as concepadiésticas de Alex e afirma: “vocé
sempre foi mais convincente do que eu. Mas eu namgamportei com isso. Ao
contrério, era algo que me deixava alegre. Um Isgguro ao teu lado” (SAAVEDRA,
2010, p.72).

Assim como o oficio de artista, que |he permitaiagca realidade, Alex Ihe
fornece seguranca por ser convincente, por pagsdades através de suas obras e
palavras, mesmo que essas nao fossem sendo insemedaacoes, ficcbes suas.
Ambos dividiam, na relacdo amorosa e no oficiec@dnalizacao.

Em contraposicdo com a possibilidade de criacdo ajdiecdo proporciona,
vemos o inconformismo de Erika com a impoténciatéi@os caminhos tomados como
possiveis na realidade. Falando a Alex sobre alesejo de reencontrar um caminho de
volta para a relacdo que os dois mantinham ant&sus, ela conclui:
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Acontece que ndo hd um caminho a seguir. Um canjétidlhado
antes de nés. Porque no fundo € isso, Alex. Seatapenas o0 que nos
foi dito que era possivel sentir, fazemos apengsiese vislumbra
como uma possibilidade. N&do ha como construir rdelanovo. E
acabamos condenados a ficar para sempre assingisn®em poder
voltar e sem ter como seguir em frente (SAAVEDRB1@, p. 66).

Nesse trecho, é possivel estabelecer um paralefoacteoria da logofobia de
Foucault (1996), segundo a qual, em termos lingost o homem tem medo de
comecar um discurso novo e por isso tende a cartinon discurso que ja exista ha
muito tempo. Assim, faz, através de suas palameda mais do que reproduzir o que ja
existe porque dessa forma é mais seguro.

Convencionou-se, portanto, repetir os caminhoigtentes por medo do novo
nao s6 na linguagem, como mostra Foucaultferardem do discurs§1996), mas
também nas nossas relagées com o0 mundo, como Mi@stka Saavedra eRaisagem
com dromedariatravés da personagem Erika. Se a percepcdo doonéutheterminada
e delimitada pela linguagem, 0 mesmo se da corerdgrentos, que apenas permitem
ao individuo aquilo que é concebido como possiaetealidade. A narrativa de Erika
corresponde a um rompimento com essa logica deonlEgerar aquilo que nao se
insere dentro de uma realidade ja conhecida, quando através da ficcdo, novas
realidades nas quais se tornam possiveis suaoglsgds sentimentos, sua vida. Se a
personagem engendra uma viagem subjetiva e imagiear sua narrativa, iniciando
um processo ficcional que sera concretizado emdateninstalagéo artistica, a autora
Carola Saavedra, por seu lado, o faz por meio da&asconcretizando-o na publicacao
dePaisagem com dromedario

Apontando de forma reiterada para a importanciarte e da ficcdo tanto na
vida de personagens como na ‘“vida real” e, tornaadbnha entre realidade e
imaginacéo cada vez mais ténue, o romance e samgubpdem uma reflexdo sobre
aquilo que se considera verdade e sobre o poderagae confere ao sujeito de
constantemente se reinventar.

Com tal atitude, a personagem Blaisagemsupera o medo do desconhecido e
cria lagcos fortes e vitais com a ficcdo, que a oaeth a salvagdo. Dessa forma,
Saavedra propde a literatura/ficcdo como o lugaodatrucdo do possivel e ndo apenas

como reproducéao da realidade tragica.
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