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REPRESENTACAO DOS ESPACOS DE MEMORIA EM OUTROS CANTOS DE MARIA
VALERIA REZENDE

Naétali Conceicdo Lima Rocha®
Algemira de Macédo Mendes?

Recebido em 30/07/2019. Aprovado em 05/01/2020.

RESUMO: A memoria como faculdade essencial a condicdo humana retém uma profusdo de
imagens que fluem pelo individuo e se tornam acessiveis sempre que despertadas pelo espaco
interior ou exterior no qual o sujeito esta inserido. Desta forma, este trabalho objetiva analisar as
reminiscéncias da narradora-personagem Maria da obra Outros Cantos de Maria Valéria Rezende, a
partir da rememoracdo de experiéncias adquiridas quando estava em situacdo de diaspora e em um
ambiente predominantemente rural e sertanejo. Entre o entrelacamento do passado e do presente,
Maria, mulher, professora e revolucionaria, constroi o seu relato a partir de fragmentos que trazem
suas vivéncias iniciais e do seu aprendizado naquele meio tdo diferente do qual estava habituada.
Nesta narrativa, o espaco é um dos condicionantes para 0s constantes deslocamentos e a memoria é
um alicerce responsavel no resgate de percepcdes e sensagdes. Desta maneira, a pesquisa de cunho
bibliografico ancora-se na visdo de Stuart Hall (2003), Bachelard (2005), Polak (2003) entre outros.
A urdidura tracada atraves do relato individual e dos constantes deslocamentos da narradora-
personagem Maria traz imagens e costumes apreendidos através da memoria coletiva e estes
reverberam e irrompem do passado para o presente trazendo sensagdes de conforto e afeto.

Palavras-chave: Narrativa; Didspora; Memoria.

Introducéo

A memoria € apreciada como uma faculdade essencial aos seres humanos desde a
antiguidade. Na antiga Grécia, a deusa responsavel por cultivar a memaria era Mnemosine. Ela e
suas filhas (denominadas de musas) eram responsaveis por resguardar a memoria e inspirar 0s
poetas o dom da arte. Acreditava-se que os bons poetas, conservavam uma boa memdria e isto era

essencial, haja visto que ainda nao existia o papel.

! Mestranda do Programa de P6s-Graduac&o em Letras da Universidade Estadual do Piauf.
2 Profa. Dra. do Mestrado Académico em Letras da Universidade Estadual do Piauf.
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Com a proliferacdo dos efeitos da globalizacdo e os constantes deslocamentos pelos espacos,
a memoria tém se tornado essencial para a manuten¢do do (a) individuo, pois é ela que o (a) auxilia
a reconhecer-se enquanto sujeito individual e social que participa na sociedade no qual esta

inserido, propiciando assim a manutengéo dos lagos afetivos e sociais.

Dessa maneira, observando as conjecturas mencionadas nos paragrafos anteriores, o
presente artigo visa discutir e analisar as reminiscéncias da narradora-personagem Maria do
romance ficcional Outros Cantos da autora pernambucana Maria Valéria Rezende. A analise que se
desenrolara no andamento deste artigo concentrard as conexdes entre memoria, didspora e espagos

de memoaria que por sua vez, estdo bem presentes na obra.

A narrativa de Outros Cantos surge a partir das memorias da narradora-personagem Maria
que a bordo de um 6nibus, embrenha-se em uma viagem pelo sertdo para dar uma palestra para uma
associacdo de produtores rurais. Esta é uma professora septuagenaria que se dedicou desde a
juventude a educacdo e durante a viagem, rememora 0s anseios de sua juventude. Maria relembra
passagens de um passado distante no tempo, mas ndo em seu intimo. Alternando entre presente e
passado, Maria relembra a sua infiltracdo no Mobral, que era um programa proposto pela ditadura

militar.

Com a desculpa de dar aulas para jovens e adultos, na comunidade sertaneja de Olho
d’Agua, a jovem professora e revolucionaria Maria, adentra o sertio com 0 sonho de despertar o
povo para a revolucgdo, e para conseguir o seu intento, trabalhou e aprendeu a compartilhar das
vivéncias do povo sertanejo. Entretanto, suas perspectivas ndo se concluiram, pois além de deparar-
se com problemas que para 0 povo sertanejo eram mais urgentes, havia a perseguicao por parte da

ditadura militar.

E através de um monodlogo interior que a septuagenaria Maria trava consigo mesmo, que o
leitor adentra a narrativa, conhece suas esperangas e 0 seu aprendizado enquanto estava na
comunidade de Olho d’Agua. Na antiguidade, a memoéria dos velhos era valorada, pois eles eram
responsaveis por disseminar por meio da oralidade a histéria dos seus antepassados, valores
culturais e morais entre as comunidades. Ecléa Bosi (2003) afirma que é através dos relatos orais
que se tem conhecimento das histdrias antigas e que a memoria dos velhos ¢é essencial por manter a

ligacéo entre o presente e o passado.
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Maria Valéria Rezende utiliza-se de fatos reais, como a ditadura brasileira e de sofrimentos
reais, como o do povo nordestino, para recriar o universo ficcional de Outros Cantos, e ao utilizar-
se de uma voz feminina, septuagenaria, ela quebra barreiras impostas nao so pelo sistema literario,
mas também reforca o tom de dendncia. E essa voz feminina que fala dos sertanejos que eram
massacrados ndo so pelo espaco e pela secura que emanava deste, mas eram massacrados também

pelo sistema governamental, que negava ao povo acesso a melhores condi¢des de sobrevivéncia.

A narrativa brasileira contemporéanea

O cenario de publicacdo das narrativas literarias brasileiras tem sofrido muitas mudancas nas
ultimas décadas. Essas mudancas devem-se principalmente ao surgimento dos estudos culturais na
década de 60, que veio para questionar a hierarquia das produc¢des culturais e literarias que se

encontravam estagnadas ha muitos anos.

Um dos fundadores dos estudos culturais foi o inglés Raymond Williams em seu projeto
tinha como base o materialismo cultural. O materialismo cultural advém da proposta de Marx de
“[...] pensar a cultura como uma atividade material da sociedade” (CEVASCO, 2003, p. 109). A
cultura sendo bem-comum da sociedade deveria estar disponivel para todos. Dessa forma, o
materialismo cultural proposto por Williams, que visava romper os discursos hegemdnicos que se

perpetuavam na sociedade inglesa dos anos 1950, foi mais além e acabou refletindo no mundo todo.

O projeto visava ainda a incluir todas as camadas da sociedade principalmente aquelas das
margens. Williams afirmava que todos ndo s6 deveriam ter acesso a cultura, como deveriam
também tornarem-se produtores de cultura, que possibilitou que pessoas de camadas baixas,

mulheres, negros, gays e entre outros pudessem produzir literatura.

A obra Outros Cantos de Maria Valéria Rezende surge nesse contexto de intensas
transformaces na literatura brasileira. Dalcastagne (2012, p. 07) afirma que isso se deve pelo fato
de que a literatura brasileira era tida ““[...] como instrumento de afirmacao da identidade nacional até
agora, quando diferentes grupos sociais procuram se apropriar desses recursos”. Ao Se apropriarem
dos recursos dos quais Ihe eram negados, esses grupos sociais procuram reconhecer-se neles. O que
se tornava impossivel, haja visto que a literatura brasileira até alguns anos atras retratava somente a

elite.
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Na atualidade “[...] autores e criticos se movimentam na cena literaria brasileira em busca de
espaco — e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de legitimar aquele que fala”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 07). Com isso, 0S grupos sociais que antes estavam na margem,
apropriaram-se também da producdo da escrita de uma literatura que os representasse.

S30 essas vozes, que se encontram nas margens do campo literdrio, cuja
legitimidade para produzir literatura é permanente posta em questdo. Essas vozes
que tencionam com a sua presenca, nosso entendimento do que € (ou deve ser) o
literario. [...] Ignorar essa abertura é reforcar o papel da literatura como mecanismo
de distin¢éo e hierarquizacdo social, deixando de lado suas potencialidades como
discurso potencializador e contraditorio (DALCASTAGNE, 2012, p. 12).

Esse rompimento de barreiras abre espaco para que diversos problemas sofridos por esses
grupos sociais sejam descobertos, sejam representados e transpostos para a literatura como forma de
combaté-los e denuncia-los. Devido a essa abertura que estd ocorrendo atualmente, muitos autores
(as) estdo dispostos a narrar por meio da ficcdo, o que era impensavel e até mesmo proibido nas

décadas de 60, 70, 80, periodo em que a ditadura militar perdurou no Brasil.

Durante o periodo ditatorial militar, por causa da censura houve uma diminuicdo da
publicacdo de livros, da apresentacdo de pecas de teatro e muitas outras atividades culturais.
Ventura (2000) afirma que uma das causas foi 0 Ato Institucional n°5 e a censura. Esses atos
provocaram o que ele denomina de “vazio cultural” e consistiu numa época de empobrecimento
cultural do Brasil, uma vez que muitos autores, cineastas, cantores e pessoas que contribuiam para a

cultura do pais foram obrigados a se calar e a se exilar devido a persegui¢do dos militares.

No entanto, para Ventura (2000) ndo foi somente o Al-5 e a censura que provocaram 0
“vazio cultural”. Ventura (2000) afirma que muitos intelectuais brasileiros ainda eram ingénuos
para perceber que a cultura brasileira ndo estava obstruida somente devido ao Al-5, mas por causa
das mudancas nas estruturas do pais e também devido a cultura brasileira ainda ter rastros das
épocas anteriores em que o pais se espelhava nas culturas de paises industrializados, como

demonstra o autor:

[...] emergéncia de uma cultura industrializada cada vez mais condicionada pelas
leis de produgdo. Além dos obstaculos opostos pela complexa realidade brasileira —
onde ao lados das “ilhas de consumo” coexistem o analfabetismo em massa, o
baixo indice de escolarizagdo e 0 baixo poder aquisitivo -, ha ainda a resisténcia
daqueles que, apegados a padrdes estéticos e formas de producéo cultural tipicos de
uma época passada, combatem 0 novo processo em nome da qualidade [...]
(VENTURA 2000, p. 48).
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O prevalecimento de uma cultura voltada para o industrializado, para o consumismo, para o
urbano e para a alta literatura, manteve o povo e a diversidade que o permeia, longe de serem
produtores de cultura e de literaturas. E por isso que para Ventura (2000) ainda nio havia o

desenvolvimento de uma cultura hibridizada.

Assim, nas ultimas décadas, a literatura brasileira vinha sendo permeada por dilemas tipicos
do homem urbano e com isso, 0 espaco urbano prevalecia como cenario de interacdo entre 0s
sujeitos. Com a publicacdo de Outros Cantos em 2016, Maria Valéria que se considera feminista e
ativista, esta rompendo e auxiliando outros autores a romper essa homogeneidade predominante.
Ao trazer uma narradora feminina que conta a sua narrativa por meio da memdria e em que traz o
dilema e o sofrimento do povo sertanejo durante o periodo ditatorial, a narradora Maria, da voz a

um grupo que sempre foi subjugado e esquecido.

Fragmentos memorialisticos e espaciais em Outros Cantos

A narrativa Outros Cantos é contada a partir das lembrancas da narradora-personagem
Maria, sendo assim, a narrativa compreende memorias de um passado em que havia se voluntariado

para adentrar ao sertdo nordestino, como forma de lutar pela revolucao.

Eu fazia trinta anos no dia em que meti pela primeira vez nesta aridez. Ainda ndo
se havia espalhado por toda a terra a ilusdo de poder-se fraudar o tempo e afastar
indefinidamente o envelhecimento e a morte com técnicas calisténicas, formulas
guimicas, discursos de autopersuasdo, mantras, injecdes, proteses, lagrimas e
incensos. Apostava-se a vida no que acreditdvamos ser maior que a nossa propria
vida. Entéo, s6 era possivel fazé-lo tornando-nos herois, martires, mitos, simbolos
(REZENDE, 2016, p. 10).

A personagem rememora 0 motivo de ter embarcado em uma viagem pelo sertdo. Assim
como ela, houve outros em que ela ndo conhecia e que se mantinham anénimos por medo da
repressdo. Segundo Branddo (2008), é atraves da volta ao passado que o(a) narrador(a) refaz a sua
historia.

As primeiras lembrangas de Maria sobre Olho d’Agua, o lugar a qual se esconderia, contém

0 pressagio do qudo dificil seria sua jornada.

Vejo-me outra vez jovem ainda, sentada sobre o tronco de um coqueiro decepado e
deitado em frente a casa que me cabia, naquele povoado cujo nome explicava a

10
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razdo de sua existéncia, tdo longe de tudo: Olho d’Agua, [...] Eu me escorava na
parede caiada em branco, havia pouco abandonada pelo sol, dando as minhas
costas o Unico alivio possivel contra o calor que me abateu desde a manha, bem
cedo, quando apeei do caminhdo meio desmantelado que me levou aquele exilio
(REZENDE, 2016, p.11).

Recai, sobre os ombros de Maria, 0 cansaco e ao se deparar com o sertdo e o calor que lhe
era peculiar, esta que era uma moca oriunda da cidade e que ndo estava habituada a viajar de

caminhao, relata as primeira imagens apreendidas ao chegar em seu destino.

Henri Bergson, autor do livro Matéria e memdria (1999), afirma que a memdria é composta
por imagens, essas imagens originam-se da interagdo do sujeito com o mundo. Bergson (1999)

entende as imagens como exteriores, e que influenciam o corpo, o modificando.

Para Bergson (1999, p. 14), “[...] as imagens exteriores influem sobre essa imagem que
chamo meu corpo: elas transmitem movimento”. Conforme o autor, esses movimentos seriam as
sinapses que sdo realizadas pelo cérebro humano ao lembrar de algo, ou seja, as imagens que fluem

pelo sujeito. Veja o exemplo abaixo:

O vermelho do céu da véspera, Ultima cor a tocar meus olhos, antes da treva da
noite e do branco incandescente do sol de verdo sertanejo, quase a me cegar,
dividia-se agora em feixes de inumeras cores, cortando 0 espago entre casas e
algarobas. ““ O que pode ser isto? Como vieram parar aqui as cores da tinturaria que
me encantava em Ghardaia, 0s matizes das artesds Mozabitas preparando as las
para tecer seus tapetes ancestrais?[...] Tive de fechar os olhos e tentar reorganizar
as ideias. “ Por que invento agora ilusdes para convencer-me de minha volta a um
daqueles exilios que me ofereceram e ndo reconheco que estou neste lugar,
escondido e descorado, escolhido por mim como meu préprio deserto? “ Eu me
perguntava, confusa. Quando reabri os olhos, os matizes pareciam ainda vivos
(REZENDE, 2016, p. 17).
A narradora-personagem rememora as imagens apreendidas em seu primeiro amanhecer em
Olho d’Agua, e o quanto ficou estupefata ao confundir as cores que emanavam deste com cores

apreendidas de outros lugares pelos quais passou em suas viagens passadas.

As lembrancas que fluiram pela mente da narradora-personagem Maria sdo repletas de
sensacOes e percepgdes. Segundo Bergson (1999, p. 70) “A memdria € praticamente inseparavel da
percepcdo, intercala o passado no presente, condensa também, numa intuicdo Unica, momentos
multiplos de duragdo[...]”. Foi essa percepgdo que fluiu do passado que fez com que Maria a
agregasse ao presente e a fez acreditar que estava diante das mesmas imagens apreendidas no
passado.

11
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Entre imagens do passado e vivéncias do presente, Maria vai evoluindo em sua narrativa e €

dai que se percebe que sua memdria individual contém também fragmentos de memadria coletiva.

Os sons vinham l& da outra rua, dos lados de dona Zefa do cajueiro. No lusco-fusco
da madrugada pude apenas adivinhar algum movimento ao longe, denunciado pelo
ténue tremular de pequenas chamas e os riscos dos foguetes subindo. [...] Corri
para vestir-me, enquanto minha imaginacdo projetava anacrénicas visdes de
cangaceiros chegando para fazer festas entre os pobres, pois era s6 o que havia ali.
[...JEm pouco tempo me vi envolvida por mais belas surpresas, gente, musica e
movimento. [...] Aquela musica me fazia lembrar o acompanhamento das cangdes
medievais cultivadas pelo madrigal que educara minha voz de contralto
adolescente [...] (REZENDE, 2016, p. 57-58).

A narrativa é permeada de historias que foram contadas para ela, dos aprendizados sobre as
festas para os Santos, a romaria de rezas para a vinda de chuva. Apesar do trecho acima apresentar
uma memoria subjetiva da personagem, ele apresenta um aspecto proprio da memoria coletiva das

pessoas que viviam em Olho d’Agua.

Halbwachs (2003) defende que hd a memdria individual e a memoria coletiva e a primeira
desenvolve-se a partir da interacdo com a segunda. Desta maneira, a “[...] meméria individual é um
ponto de vista sobre a memoria coletiva, [...] este ponto de vista muda segundo o lugar que ocupo e
que esse mesmo lugar muda segundo o lugar que mantenho com 0s outros ambientes”.
(HALBWACHS, 2003, p.69). A apreensdo da memoria depende do lugar que o sujeito ocupa no
mundo, e os pontos de vista dos individuos sobre determinada situacdo dependerd de diferentes

fatores.

Figquei mesmo na casa de Fatima, até o dia do Natal, ja ndo mais por necessidade,
mas por gosto [...]. Ajudei como pude no barracdo das fantasias e cenarios, tentei
inutilmente organizar os ensaios dos autos de Natal para sé depois descobrir: aquilo
ndo era ensaio, mas apenas antecipagdo da festa maior sem desperdicio de nem um
minuto de gozo e alegria. Aprendi as cancgdes, 0s enredos e 0s versos dos
folguedos. [...] Tudo aquilo, além de tornar-me cada vez mais uma legitima filha do
povo de Olho d” Agua [...] (REZENDE, 2016, p. 100).

Maria relembra que ao participar e ajudar aos moradores de Olho d’Agua a preparar as
festividades do Natal, esta se sentiu integrada totalmente aquela comunidade. A memoria de Maria
apresenta um olhar subjetivo sobre as experiéncias vividas em coletividade. Pollak (1992, p. 201)
entende que um dos elementos que constituem a memoria “sdo 0s acontecimentos vividos
pessoalmente, [...] ou ‘vividos por tabela’”, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela

coletividade a qual a pessoa se sente pertencer.

12
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As memorias de Maria relatam também um aspecto que é muito comum aos sertanejos e esta

diretamente ligado ao espaco no qual estéo inseridos. O ato de estar em constante didspora.

Uma noite, tentando ensinar-me a adivinhar a data na folhinha pela posicdo das
constelagdes, Fatima me contou. Havia cinco anos, o marido, Tido, se fora
embora, buscar dinheiro onde havia. Na agricultura, ali, mais nenhuma
esperanca. Ele tinha tentado. Mal acabou de lancar a Gltima pa de terra sobre a
cova rasa do filho mais novo, arrendou a outro, por um nada, as terras abaixo da
parede do agudezinho, agarrou o saco de algoddo onde j& havia metido a
certiddo de nascimento, a outra muda de roupa, 0 novo par de alpercatas
currulepe, e uma velha rede remendada e foi-se. Sem dizer nada mais. N&o era
preciso (REZENDE, 2016, p. 37) (grifo nosso).

Ao trazer o drama da diaspora, a narradora-personagem Maria faz emergir um drama que
muitos sofrem até os dias atuais, porém encontram-se invisiveis. Ela mostra ao seu leitor que muitos
sertanejos ndo entram em diaspora porque querem, mas porgue ndo possuem 0S meios necessarios

para sobreviver.

Hall (2003) afirma que a didspora é provocada por condi¢cGes emergenciais, que sao “[...]
desastres naturais, alteracfes ecoldgicas e climaticas, guerras, conquistas, exploracdo do trabalho,
colonizagdo, escraviddo, semi-escravidao, repressdo politica, guerra civil e subdesenvolvimento”
(HALL, 2003, p. 55). Ao analisar a obra, verifica-se que Maria € perseguida por ser contra a
ditadura, e o0s personagens descritos por ela sdo atingidos por quase todas as condicdes
emergenciais descritas por Hall (2003). Pois, além de ser atingidos pela seca que predomina no

nordeste, sdo alvos do subdesenvolvimento e abandono do governo.

Todas as memorias da narradora-personagem Maria da obra Outros Cantos, estdo atreladas
ao espago da comunidade Olho d’ Agua. “A estrada por onde eu vou passara a menos de uma légua
daquele lugar que ainda talvez se chame Olho d’Agua e abrigue um povo mais livre” (REZENDE,
2016, p. 15). Dessa maneira, a comunidade de Olho d’ Agua transforma-se em um espago de

memdaria para a personagem, pois € a partir dele que ela narra suas lembrancas.

O conceito de lugares de memdria ou espacos de memdria foi proposto por Pierre Nora. O
autor afirma que os espacos de memoria podem ser materiais, funcionais e simbélicos. De acordo
com Nora (1993, p. 22) “E material por seu conteido demogréafico, funcional por hipotese, pois
garante a0 mesmo tempo a cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas simbolica por

definicdo visto que caracteriza por um acontecimento ou experiéncia vividos[...]”. A comunidade
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Olho d’Agua adquire duas das funcionalidades propostas por Nora, é funcional e simbdlico por

manter-se vivo nas lembrancas de narradora-personagem Maria.

Ao analisar as memdrias da narradora-personagem Maria, observou-se que apesar de que ela
concentre suas lembrangas em espacos de memdria coletivos, estdo presentes também espacos de
intimidade. O estudo dos espagos de intimidade é proposto por Gaston Bachelard (1993) e ele o

denomina como topoanalise.

Os espacos de intimidade presentes na obra Outros Cantos s&o dois: a casa de Maria e a casa

de Fatima:

Desde quando, sem que eu me desse conta, as casas sertanejas encheram-se de
trastes e abandonaram aquela estética essencial, minimalista, diriam hoje, que me
encantava na minha casinha e em todas as outras de Olho d’Agua? [...] fecho os
olhos e deixo-me ir de volta para um amanhecer em casa de Fatima. [...] Fatima
mandou um menino buscar-me antes de clarear o dia, como haveria de ser pelo
resto das madrugadas, ja que, com meus ouvidos urbanos e desacostumados, ndo
bastavam os longinquos galos para me despertar (REZENDE, 2016, p. 22-26).

Os espacos de intimidade mencionados acima permeiam toda a narrativa de Maria, e fazem
parte tanto da memoria individual da personagem quanto da memoria coletiva apreendida por ela.
Dessa maneira, Santos (2013, p. 69) afirma que “Os espacos de intimidade passam a ter valor

preponderante para os seus habitantes, devido a nocao de pertencimento que proporcionam”,

Considerac0es finais

O presente artigo visou analisar as reminiscéncias da narradora-personagem Maria da obra
Outros Cantos da autora Maria Valéria Rezende, através do relato de experiéncias adquiridas

quando estava em diaspora na comunidade Olho d’ Agua.

Dialogamos com diversos teéricos, tais como Dalcastagné (2012) que para discorrer das
narrativas brasileiras contemporaneas apontou que cada vez mais que 0s autores considerados
marginalizados estdo em busca do poder legitimar sua voz e/ou as vozes dos excluidos. Na area da
memoria e do espaco, dialogamos com Bergson (1999), Halbwachs (2006), Pollak e Bachelard
(1993) que afirmam que as memdrias sdo imagens apreendidas quando estdo inseridos em meio
coletivo, e que estas podem tornar-se espacos de memoria devido a nogdo de pertencimento que o

personagem adquire junto a este.
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Com isso demonstrou-se que a memoria da narradora-personagem € ancorada em
memoérias individuais e coletivas apreendidas no convivio com os moradores de Olho d’Agua.
Além disso, a comunidade de Olho d’Agua tornou-se um espaco de memoéria para a personagem,
pois é neste que Maria ancora-se para recorrer a uma comparacdo do sertdo do passado aos dias

atuais e sentir algum conforto fisico e emocional durante a viagem.

Assim, constatamos que 0 espaco é gerador de memdrias e atuam de forma reciproca,
proporcionando um jogo de forgas que se imbricam e se complementam, contribuindo para o

enriquecimento do relato memorialistico.
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REPRESENTATION OF MEMORY SPACES IN OUTROS CANTOS FROM MARIA VALERIA
REZENDE

ABSTRACT: Memory as an essential faculty to the human condition retains a profusion of images that flow
through the individual and become accessible whenever awakened by the inner or outer space in which the
individual is inserted. Thus, this study aims to analyze the reminiscences of the narrator-character Maria
from the book Outros Cantos by Maria Valéria Rezende from the recollection of experiences acquired when
she was in a diaspora situation and in a predominantly rural and countrified environment. Between the
interlacing of past and present, Maria, woman, teacher and revolutionary, builds her narrative from
fragments that bring her initial experiences and learning of that environment so different from which she was
used to. In this narrative, the space is one of the conditioning factors for constant displacements and memory
is a responsible foundation for the rescue of perceptions and sensations. So, bibliographic research is
anchored in the view of Stuart Hall (2003), Bachelard (2005), Polak (2003) among others. The warp traced
through the individual report and constant displacements of the narrator-character Maria, brings images and
customs captured through the collective memory and these reverberate and erupt from the past to the present
bringing feelings of comfort and affection.

Keywords: Narrative; Diaspora; Memory.
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DA BAHIA AO RIO DE JANEIRO: A MEMORIA COLETIVA NA REPRESENTACAO DA
CULTURA AFRO- BRASILEIRA

Girlene da Cruz Ferreira®
Claudio do Carmo?

Recebido em 10/07/2019. Aprovado em 03/01/2020.

RESUMO: A anélise da obra de Nei Lopes “Mandigas da mulata velha na cidade nova” é centrada
na discussdo da memoria coletiva e na construcdo da identidade. Esta fundamentada em Halbwachs
(2003), Le Goof (2003), Pollak (1992), entre outros. Ressalta a importancia da memoria coletiva na
preservacdo da cultura e na reconstituicdo dos acontecimentos passados. Tia Amina € uma
personagem mitica e toda a especulacdo sobre a sua figura se d& ap6s a sua morte por meio das
investigacGes do personagem Costinha, reporter do jornal Tribuna. Insere a obra na vertente da
literatura afro-brasileira e aponta o autor como um importante contribuinte no crescimento das
representacfes dos negros no cendrio da literatura brasileira.

Palavras-chave: Identidade; literatura; Nei Lopes.

Introducéo

O presente trabalho tem por objeto de estudo o romance de autoria de Nei Lopes intitulado
“Mandingas da mulata velha na cidade nova”, publicado no ano de 2009. Aborda a representacao
da figura mitica de Tia Amina no entrelacamento da cultura baiana e carioca. Com discussdes
pautada na memoria coletiva e na construcdo da identidade, mostra aspectos da religiosidade
africana presentes na obra referida e as influéncias carnavalescas do povo baiano na cultura carioca.
Tem por objetivo, ressaltar a importancia da memoria coletiva na preservacdo da cultura e na
construcdo da identidade. Embasado por Cuti (2010), Duarte (2011), Halbwachs (2003), Le goff
(2003), Lopes (2011), Pollak (1992), Sarlo (2007).

Nei Lopes € escritor critico e literario, compositor e intérprete de musica popular brasileira.
Nasceu em Irajé, no Rio de janeiro. Suas obras sdo centradas na tematica afro- brasileira, dentre elas

destaca-se: O negro no Rio de Janeiro e sua tradicdo musical (1992); Dicionario banto no Brasil

! Graduada em letras vernaculas (UEFS); especialista em Estudos Literarios (UEFS); mestranda em Estudos Literarios
(UEFS); bolsista CAPES.
2 Doutor em ciéncias da literatura (UFRJ); p6s-doutor em Estudos Comparativistas (Universidade de Lisboa).
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(1996); Vinte contos e uns trocados (2006); Bantos, malés e identidade negra (2011); Mandigas da
mulata velha na cidade nova (2009); Rio negro, 50 (2015). Em 2005, recebeu do governo federal a
comenda da Ordem de Mérito Cultural. Em 2006, foi incluido no rol dos “100 brasileiros geniais”,

em votacao da Revista O Globo. Recebeu em 2013 a medalha da Ordem de Rio Branco.

O titulo Mandingas da mulata velha na cidade nova é uma juncao de significados referentes
ao entrelagamento da cultura africana, baiana e carioca. O termo mandiga € utilizado para designar
alguns povos africanos, refere-se & na¢do ou grupos, também é utilizado como termo religioso.
Mulata Velha € um atribuido a Bahia e Cidade Nova refere-se ao Rio de Janeiro. Logo no prefacio,
o leitor € informado por Alberto Mussa que se trata de um lugar e um tempo mitologicos do Rio de
Janeiro, entre 1870 e 1930, Cidade Nova, uma pequena Africa. Os terreiros ganham destaque no
cenario narrativo, e as religides afro sdo de suma importancia na trama. Honorata, a Tia Amina e

Costinha, o Diga Mais sdo os personagens principais, sendo Tia Amina a protagonista.

Honorata, mais conhecida como tia Amina € uma personagem baiana que devido aos
contratempos da vida, muda-se para o Rio de Janeiro e refaz sua vida, implementando  costumes
culinarios, religiosos e culturais ao centro carioca. Faleceu de um colapso cardiaco fulminante aos
sessenta e nove anos de idade. Tia Amina € uma personagem que remete a figura de Tia Ciata e
pode ser vista como uma metéfora representativa das tias baianas, importantes figuras na construcao
da identidade do Rio de Janeiro. As quais contribuiram para com a formacdo dos blocos
carnavalescos carioca e influenciaram a culinéria local e fortaleceram o culto aos orixas. Hilaria
Batista de Almeida, a Tia Ciata, nasceu em Santo Amaro da Purificacdo — BA, era cozinheira e mée

de santo, considerada uma das figuras mais influentes para o surgimento do samba carioca.

O personagem Henrique da Costa, o Costinha ou Diga Mais é um repdrter que trabalha na
Tribuna do Rio, um jornal novo e movimentado, o qual explora escandalos que sdo de agrados do
povo. Costinha é magrinho, pequenino, cheio de tiques nervosos e ficou conhecido por Diga Mais
por causa da sua mania de em suas entrevistas instigar as pessoas a darem mais informacoes,
utilizando sua famosa frase: Diga mais. Na noite da morte de Tia Amina, 7 de janeiro do ano de
1924, é ele o reporter de plantdo que recebe o telefonema comunicando o dbito e é o encarregado de

descobrir quem foi Tia Amina e qual foi sua histdria nas ruas do centro da cidade do Rio de Janeiro.

O livro é dividido em duas partes, a primeira apresenta o trabalho investigativo de Costinha

em busca de informacgdes sobre quem foi Tia Amina. Para tanto, ele vai recolhendo relatos das
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pessoas, testemunhos, opinides e encontra depoimentos diversos, nos quais ha presenca dos mitos e
preconceitos que envolvem a vida e a morte de Tia Amina. A segunda parte narra a “verdadeira
histria de Tia Amina “contada por meio de manuscritos. Nei Lopes mescla dados da historia oficial
com historias do cotidiano, sua narrativa é composta por vozes esquecidas pelo canone literario

brasileiro.

O trabalho investigativo do Costinha e a construcéo da identidade

No dia seguinte da morte de Tia Amina, o jornal Tribuna estampa a seguinte manchete:
“Terreiros calam seus tambores, ranchos guardam seus estandartes. Morreu Tia Amina (LOPES,
2009, p. 25). O jornal descreve Tia Amina como a maior figura dentre as célebres baianas do
carnaval da praga onze. E segue a narrativa exaltando aos negros africanos que com suor, sangue e

lagrimas contribuiu com a formacéo do povo brasileiro.

Ressalta que Tia Amina nasceu em 1854 em Santo Amaro da Purificagdo, no Reconcavo
baiano, aos 22 anos chega ao Rio de Janeiro. Doceira e quituteira, vendia suas guloseimas nas ruas,
em um tabuleiro, utilizava suas indumentarias tipica, incluindo torso, colares, pulseiras,
balangandas e o tradicional pano das costas. Foi iniciada no candomblé desde cedo pelo africano
Pai Bambaié. Uma mulher de forga e carater, de forte sentimento maternal possuia grande energia e

vitalidade.

Essa sua forca de carater, naturalmente propiciada por seu intenso e profundo
preparo espiritual, foi que fez dela a lider incontestavel das baianas da Cidade
Nova e da praga Onze, a Tia Amina dos ranchos e dos Santos, mée dedicada de
seus filhos bioldgicos e iniciaticos; dos carurus dos vatapas e acarajés. (LOPES,
2009, p. 32-33).

Com a comovente matéria do jornal, a noticia da morte de Dona Honorata correu a cidade e
entre as providéncias para o sepultamento, tinha sempre alguém querendo completar a narrativa e
alguns contestando as informacdes publicadas no jornal. Um leitor espirito de porco encaminhou ao
diretor-presidente de A Tribuna uma carta apontando os equivocos presentes na matéria. E € ai que
0 Costinha, o Diga Mais entra em cena, pois o diretor estabelece um prazo minimo para ele desfazer

o mal feito.

Costinha sai as ruas em redor da praca onze em busca de informagcbes que o leve a

reconstituir a historia de Tia Amina do samba e das macumbas, a qual seria publicada em capitulos,
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como um folhetim. E como diz o ditado popular quem conta um conto aumenta um ponto, 0s
personagens entrevistados vao formulando suas narrativas e acrescentando-as para 0 bem ou para o
mal. Surgem informacdes de diferentes pontos de vista, gente que a detestava e gente que a
idolatrava. No decorrer das narrativas, Nei Lopes aborda a questdo do preconceito racial e religioso
e a0 mesmo tempo apresenta a representacdo da construcao da identidade de Tia Amina e do centro

carioca.

Segundo Pollak (1992), tanto no ambito social, quanto no individual, a memdria é um
fendmeno construido e  constituinte do sentimento de  identidade. Sendo, assim a identidade
também é um fendbmeno construido, € algo que temos em referéncia ao outros de acordo com alguns
critérios, tem a ver com o modo que aceitamos, admitimos e creditamos algo ou alguém. Tanto a
memoria, quanto a identidade estdo sujeitas as influéncias externas e as negociacdes, ndo é algo
inerente a um grupo ou pessoa. Por isso, durante seu trabalho investigativo, Costinha ira encontrar

versoes distintas sobre quem foi Tia Amina.

O primeiro entrevistado é o senhor Abedé, 69 anos, velho africano, pai de santo, lcido e
muito bem-disposto. O qual relata que Amina chegou ao Rio antes dele, ndo era filha do seu axé,
mas lhe ajudou muito e acrescenta que era uma boa menina, respeitadora, cumpridora de seus
deveres. Costinha se encanta pelos conhecimentos do velho Abedé e sai de & sem muitas
informacdes de Tia Amina. E para ndo perder tempo, mesmo sendo noite, decide em seguida ir

entrevistar Honorato.

Honorato nasceu no Maranhdo cresceu na Bahia e mudou-se para 0 Rio de Janeiro em 1872,
69 anos de idade, negro elegante e amigo de Tia Amina. Ele relata a importancia dessa senhora para
a folia carioca, uma importante figura para o carnaval, quem néo visitasse seu rancho na rua da
Alfandega era como se ndo tivesse brincado o carnaval. Um rancho & moda baiana, referenciando a

festa de Reis na Bahia, cantando chulas com flautas, violdo pandeiros e cavaquinhos.

Enquanto o Costinha vai entrevistando as pessoas, 0 narrador vai conduzindo o leitor pelas
ruas do Rio de Janeiro. “o repodrter sai pela rua da Prainha, pega a rua dos Andradas, dobra na rua de
S40 Pedro e chega & casa de Assumano, na rua Visconde de Itatna, 191” (LOPES, 2009, p. 54). E
um narrador onisciente, aquele que tudo sabe. Assumano é um preto de cavanhaque, negro mina,
alto e corpulento, apesar de ja idoso, expressa mal o portugués. O culto ao qual ele seguia era

vedado as mulheres, uma mistura das tradi¢Ges islamicas com coisas de orixas e voduns e cada um
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dos membros era chamado de Assumano. Relata que Norata era s6 uma amiga da casa. Sem dar
mais informacdes sobre Tia Amina, explica sobre os costumes e as origens dos Assumanos e cita 0s

negros congo.

Ao decorrer do livro, Nei Lopes vai dando ao leitor uma no¢do sobre o continente Africano
e das variacOes das religides afro. O candomblé, religido estereotipada por muitos como uma coisa
sO, é mostrado em suas diversas correntes que até deixa o Costinha confuso, em cada terreiro que
chega, encontra um vocabulario proprio. No terreiro de Oiéa Lond, Costinha fica sabendo como foi
0 rito de iniciacdo de Honorata ao candomblé. Banhada com as folhas do seu orixa por Mée
Orminda em uma fonte no meio da mata, sempre rezando em nagd vestiu roupas novas e jogando
fora as roupas velhas como simbolo de comecar uma vida nova, deixando a vida passada para tras.
“A Oxum de Amina é Leié Panda, mulher de lbualama, um Oxéssi que mora no fundo do rio”
(LOPES, 2009, p. 63).

Costinha ndo descansa em seu trabalho investigativo, toma um bonde para chegar até a casa
da Tia Maria na rua Sdo Luiz. E 14 fica sabendo que Tia Amina tinha uma espécie de industria de
doces e outro negdcio de alugar roupas pro carnaval e para o teatro, além das roupas, ela também
tinha e alugava muitas joias e outros aderecos vindos todos da Bahia, mandava buscar 3 vezes ao
ano. As festas na casa dela eram muitas boas, mas ndo era o0 ano todo como muitos pensam, relata

Tia Maria, tinha as datas especificas, aniversarios, batizados e nos dias dos santos.

Depois, Costinha pega um trem na estacdo Leopoldina e vai até a Penha entrevistar o
delegado. O que ouve por la ndo é nada agradavel: “- Para mim, essa senhora foi apenas um nimero
na estatistica dos charlatdes, exploradores da boa fé e dos incautos, que infelizmente pululam por
esta cidade” — diz o comissario de plantdo” (LOPES, 2009, p. 82). A fala do delegado e de outros
entrevistados segue recheada de preconceitos e racismos, usam por exemplo o termo pixaim e
macacada quando falam dos negros. Costinha desconfia do relato do delegado e acha que ele esta
querendo se aparecer. O reporter vai observando o que ha em comum entre os relatos, os que
possuem ou nao coeréncia. O que Costinha busca é uma identidade coletiva e ndo uma opinido
pessoal. De acordo com Pollak (1992), a identidade é algo construido ao longo do tempo, passa por

modelacdes e influéncias.

Por identidades coletivas, estou aludindo a todos os investimentos que um grupo
deve fazer ao longo do tempo, todo o trabalho necessario para dar a cada membro

21



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

do grupo - quer se trate de familia ou nacdo - o sentimento de unidade, de
continuidade a de coeréncia (p. 206).

Na tentativa de reconstruir um passado com base nas entrevistas e na memdria das pessoas,
o Diga Mais vai tentando modelar a fala dos entrevistados para extrair somente aquilo que é do seu
interesse, uma tentativa quase em vao, pois cada entrevistado tem a sua propria histdria de vida que
interfere diretamente na memoria que guarda sobre Honorata. Para Sarlo (2007), as visGes que
temos do passado ndo significa uma retomada real do conteddo, partimos de um presente para
falarmos de algo que aconteceu a algum tempo atras e nessa retomada ao passado levamos juntos as

experiéncias e todo um conjunto de interferéncias, tornando esta memaria subjetiva.

A memoria coletiva e a formagcao da “pequena Africa”

Ao tratar de memdria coletiva e memoria individual, Maurice Halbwachs (2003) defende
que na reconstituicdo de um passado o0 primeiro testemunho que podemos recorrer € 0 nosso. Os
vestigios encontrados no espaco e no tempo nos ajudam a refazer o passado com base nas
percepcdes do presente, como se estivéssemos diante de muitas testemunhas e que apesar das
divergéncias, podemos reconhecer e reconstruir nossas lembrancgas por meio da coeréncia existente

entre elas. O referido autor afirma que:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas, por outros, ainda
que se trate de eventos em que somente nds estivéssemos envolvidos e objetos que
somente nos vimos. Isto acontece porque jamais estamos s6s. Ndo é preciso que
outros estejam presentes, materialmente distintos de nds, porque sempre levamos e
em nos certa quantidade de pessoas que ndo se confundem (p. 30).

A memoria coletiva é construida sobre uma base comum pautada em dados e nocgoes
presentes em nosso espirito e nos dos outros, “... se pode falar de memoria coletiva quando
evocamos um fato que tivesse um lugar na vida do nosso grupo e que viamos, que vemos ainda
agora no momento em que recordamos, do ponto de vista desse grupo (HALBWACHS, 2003, p
41). O personagem citado a seguir, apesar de jovem, apresenta dados da memoria coletiva que
envolvem a vida de Tia Amina e do seu povo, apresenta informagdes sobre os mandigas pautado em

estudos e na convivéncia com a baiana.

O professor Raimundo, também € um dos entrevistado de Costinha, mora no Andarai ,

distante da praca Onze, tem 38 anos, especialista em etimologias africanas ,conheceu a falecida e
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pesquisou as origens familiares dela. “- Tia Amina ndo era nagd, nem jeje, nem huaga. A mée dela
era mandiga, veio da Guiné, do Gabu” (LOPES, 2009, p. 102). O professor explica como 0s
mandigas foram aprisionadas e vendidos como escravos, afirma que os fulanis dominaram toda a
regido que vai do Saara ao Golfo da Guiné, regido antes dominada pelas mandingas e foi no meio
dessa confusdo que a mae de Amina veio parar na Bahia.

Nei Lopes (2011), em Bantos, malés e identidade negra, apresenta um estudo sobre o
territdrio africano e o trafico negreiro para o Brasil. No qual afirma que a maior parte dos escravos
embarcados da Africa para Salvador vem do golfo da Guiné. Em seu estudo, também explica como
o islamismo chegou na Africa e suas influéncias na religido no trafico dos negros. Na primeira
modalidade de trafico de escravos, os europeus simplesmente capturavam 0s negros, como se
fossem cacar. A segunda modalidade séo os africanos poderosos que fornecem seus escravos em
troca de ajuda militar. Salientando que o modelo de escraviddo implantado pelos europeus é bem
distinto do que havia na Africa. Na Africa, o escravo era tratado com dignidade, ndo podia ser
vendido, nem maltratado, tinha seus direitos assegurados e mobilidade social, enquanto o europeu
transformava 0s escravos em coisa, sem direitos e com obrigagdes, tornando 0s negros em

mercadoria de valor econdmico, podendo até ser hipotecados.

Todas as guerras africanas, principalmente as do século XVII ao XIX, tiveram como
consequéncia a transformacdo dos contingentes prisioneiros em escravos. E a justificativa em
escravizar 0s negros era a “salvacdo” da sua alma, os negros eram batizados a forca, antes de

embarcar no navio negreiro. Quanto a influéncia islamica, Lopes (2011) descreve que:

Chegando a Africa a partir do século VII, a pregacdo islamica nio foi aceita sem
resisténcia. E em todo o seu processo de aceitacdo, ela intercambiou com a religido
tradicional experiéncias e influéncias, o que resultou em um islamismo todo
peculiar. E principalmente na Africa ocidental essa influéncia se fez sentir, ja que
no ‘Pais dos Negros’, a época da chegada do Isldo, o que havia em termos de
pensamentos eram crencas extremamente estruturadas, como os lorubés fundadores
do antigo reino de Ifé (século X) e que trouxeram para o Brasil os fundamentos da
religido dos orixas (p.48).

Ao escrever um romance que trata da ancestralidade africana e da vida dos negros no Brasil,
tendo como personagem principal a Tia Amina, podemos inferir que Nei Lopes recorre aos
vestigios da memoria coletiva e que “Mandigas da mulata velha na Cidade Nova” é uma obra que
tem muito a nos ensinar, seja do ponto de vista mitoldgico, histérico ou cultural. Tia Amina morreu

deixando filhos e netos e muitos seguidores e suas memdrias vao sendo transmitidas para as futuras
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geracOes, e isso fica claro quando seu neto entra na redag@o querendo tirar proveito da investigacéo
do Costinha.

Alberto, conhecido como Bubu é um garoto cheio de artimanhas, 15 anos, malandro mesmo.
Costinha ja conhece o moleque e suas espertezas, mas desconhecia o fato dele ser neto de Tia
Amina. O garoto promete contar tudo ao Costinha sobre sua avd, desde que ele pague dez mil réis
pelas informagfes. E comeca contando desde o tempo que sua avd era menina e vivia na Bahia.
Indagado sobre como sabe de tanta coisa com apenas quinze anos, 0 menino responde que séo das
coisas que ouviu falar, que os mais velhos falam e a gente vai assimilando. “- Desde menina, o forte
da minha avé foi a cozinha. S6 olhando os mais velhos fazerem, ela aprendeu a fazer cada quitute
de dar 4gua na boca (LOPES, 2009, p. 111).

A figura do velho é mais uma vez exaltada na fala de Bubu, no item anterior, podemos
observar que a maioria dos entrevistados sdo negros, homens e mulheres, geralmente acima dos 60
anos e ligados aos terreiros de candomblé. Para Bosi (1994), o velho é a fonte que jorra a esséncia
da cultura. Ele é um elemento primordial, guardides de tesouro, mas acaba sendo subtraido pela
sociedade capitalista. A opressdo sofrida pelos velhos por meio de mecanismos institucionais
visiveis, por mecanismos psicoldgicos sutis e quase invisiveis e por mecanismos cientificos, destroi

0S apoios da memoria.

Tia Amina também sabia rezas para doencas do corpo e da alma, certa vez foi chamada
para curar o ex-presidente Vinceslau Bras de uma doenca bacteriana conhecida por erisipela. Com
este episddio, Nei Lopes insere na narrativa elementos da fé preservados pela memoria coletiva,
demostrando uma sabedoria ancestral passada de geracdo em geracdo. De acordo com Pollak (1992,
p. 204): “A memoria €, em parte herdada, ndo se refere, apenas a vida fisica da pessoa. A memoria
também sofre flutuag6es que sdo funcdo do momento em que ela é articulada, em que ela esta sendo
expressa”. E a chamada memorias de terceiros que representa os acontecimentos vividos por outras
pessoas e fazem parte da nossa memoria por meio das narrativas que preservam a memdoria coletiva.
Halbwachs (2003) nos alerta para o fato de que, por sermos seres sociais, mesmo que estejamos

aparentemente sozinhos, estaremos carregados de influéncias e impressdes dos outros.

Para Le Goff (2003), a memodria tem um poder transformador, portanto deve servir de

instrumento para a libertagcdo e ndo para o aprisionamento humano. O autor afirma que:
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A memodria coletiva é ndo somente uma conquista, é também um instrumento e um
objeto de poder. Sdo as sociedades cuja memoria social é sobretudo oral ou que
estdo em vias de constituir uma memoria coletiva escrita que melhor permitem
compreender esta luta pela dominacdo da recordacdo e da tradicdo, esta
manifestacdo da memoria (p. 470).

Ao trabalhar com a memdria coletiva, Nei Lopes mescla historias do cotidiano com dados
oficiais historicos, demonstra conhecimento e interesse  pela memoria coletiva e pelas questes
étnico -raciais. E notavel, também o seu grau de pesquisa e de conhecimento por tais tematicas.
Utiliza um vocabulario rico com termos africanos e especificos das religides afro, o que requer do
leitor um certo conhecimento e ao mesmo tempo presenteia-o com informac@es e dados preciosos.
O autor insere na narrativa assuntos como: a revolta da vacina, a republica, a abolicdo da
escravatura, as influéncias dos mulgumanos na cultura africana, as contribui¢cdes do povo negro na

construcdo da sociedade brasileira, os ranchos carnavalescos.

E noite de sabado e Costinha ja se encontra cansado das longas entrevistas feitas durante a
semana. Mas, mesmo assim, e sem saber que rumo tomar, acaba indo para o Café Paraiso, local
conhecido como o “escritorio” da turma do Rosa Branca. Em um clima de diversdo e muitas
batucadas, Costinha é recebido pelo grande compositor, Caninha., fundador do Dois de Ouro.
Quando comega a ouvir as letras do samba, o reporter se recorda do relato do garoto Bubu, embora
ndo tenha levado o material de trabalho, o Diga Mais esta sempre atento ao que aquelas pessoas ali
reunidas tém a Ihe contar. E entre uma prosa e outra a noite seguia animada pelo samba. - Ah! Esse
negocio de samba é muito antigo. L& na Bahia a gente cantava muita coisa que a gente nem sabia
direito de onde vinha. As vezes vinha da cabeca da gente, as vezes era coisa que 0s mais velhos ja
cantavam...” (LOPES, 2009, p. 148).

A tradicdo do samba de roda que chega ao Rio de Janeiro, levada pelos negros saidos da
Bahia, especialmente os da regido do recéncavo. O recdncavo baiano € uma regido de grande
influéncia africana. As primeiras manifestacdes do samba de roda surgiram por volta de 1860. Esse
ritmo se espalhou por vérias partes do pais e se difundiu principalmente no Rio de Janeiro. Alem da
Tia Amina, Nei Lopes insere em sua narrativas diversos personagens baianos que chegam ao Rio de

Janeiro levando sabedoria, sabores, samba no pé e muita alegria.
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Uma nova perspectiva

A obra em andlise estd inserida uma nova perspectiva de escrita em que autores,
comprometidos com a representacdo do negro no cendrio da literatura brasileira, adotam uma linha
literéria, seja ela negro- brasileira ou afro- descendente, para dar voz e vez agqueles que por muito
tempo foram massacrados, estereotipados e silenciados pela sociedade e pela literatura. Nei Lopes €
um dos autores brasileiros comprometidos com essa causa. Suas obras, literarias e criticas, sdo
direcionadas para questdo das influéncias africanas e para o importante papel dos negros na
formacdo da identidade brasileira. Mandigas da mulata velha na Cidade Nova é um livro que por
trazer dados dos negros africanos e mostrar como a cultura africana se expandiu no Brasil,
principalmente ao representar a saida dos negros da Bahia para o Rio de Janeiro, instiga o
pensamento critico e a curiosidade do leitor.

Para Cuti (2010), a denominacdo afro-brasileira projeta a escrita brasileira ao continente
africano, por sua vez, a escrita africana ndo combate o racismo brasileiro. O autor defende a
nomenclatura negro-brasileira, tomando por principio de que a palavra negra deve ser utilizada
como uma forma de reivindicacdo e combate ao racismo. “A palavra ‘negro’ lembra a existéncia
daqueles que perderam a identidade original e construiram outra na luta por suas conquistas...” (p.
39). Contudo, para Duarte (2011), a palavra negro é carregada de negatividade e inferioridade, j& o
termo afro- brasileiro representa a mistura cultural do Africa com o Brasil, desde a chegada dos
primeiros escravizados.A polémica discussdo sobre a nomenclatura de uma literatura negro-
brasileira ou afro-descendente, abordada por Cuti (2010) e Duarte (2011) nos leva a perceber que 0s
referidos autores possuem suas divergéncias de pensamento, mas comungam da mesma ideia da
importancia em se ter uma escrita comprometida com as causas dos negros, principalmente no
combate ao racismo. Duarte (2011, p. 386) afirma que: “A tematica afro-brasileira abarca ainda as
tradigdes culturais ou religiosas transplantadas para o Novo Mundo, destacando as riquezas e dos
mitos, lendas e de todo um imaginario circunscrito quase sempre a oralidade”. Sob o risco de

discordancias podemos atribuir a escrita de Nei Lopes a nomenclatura da literatura afro-brasileira.

A segunda parte do livro é contada por meio de manuscritos intitulado “A verdadeira
histéria de Tia Amina”. Estes escritos sdo negociados ao Costinha pelo jovem capoeirista e
malandro, bacharel em direito e ciéncias sociais pela faculdade do Recife, Jodo Flavio. Um jovem

fascinado pela obra de Nina Rodrigues e que tem por objeto de estudo a comunidade estabelecida
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da Pedra do Sal a Cidade Nova. O material que ele propfe entregar ao Costinha, trata-se de um
longo relato, o qual é dividido em partes e entregue a cada semana em forma de rolos. Nestes rolos
estdo descritos acontecimentos da vida de Tia Amina na Bahia, o contexto historico no qual a
personagem esté inserida que € o periodo da escraviddo, as fugas e revoltas dos negros, a formacéo
dos quilombos. Narra como Tia Amina deixou a Bahia, gravida e abandonada por Normando. Narra
também todas as batalhas enfrentadas no Rio de Janeiro e as importante influéncias deixadas pela

tia baiana na cultura carioca, tanto na culinaria, no samba de roda, quanto na religiosidade afro.

Costinha fica encantado com os relatos e oferece a Jodo Flavio vinte mil réis para que ele lhe
passe uma procuracdo para que ele possa ir publicando na Tribuna. Mas, ao contrario do que
Costinha esperava, os relatos sdo mal recepcionados e recusados pelos diretores do jornal, taxados
de literatice, ficcdo da pior qualidade. Passados quase oitenta anos, e ninguém nem se lembra mais
quem foi o Costinha, ou 0 Diga Mais, os originais do relato sdo encontrados pelo carnavalesco da
escola de Samba Mocidade Alegre do Vidigal, o Gil Hayblan. E baseado na historia de Tia Amina
monta o seguinte enredo: “Mugurumim, Nago, Tia Amina: a revolugdo muculmana da praca onze ”
(LOPES, 2009, p. 280). Embora haja fortes indicios de que a historia da personagem Tia Amina
seja baseada na histéria da Tia Ciata, é valido ressaltar que se trata de uma personagem mitica, a
qual pode-se considerar uma metafora representativa das tias baianas e suas respectivas influéncias

na sociedade carioca.

Possiveis consideracoes

Mandingas da mulata velha na cidade nova é um livro que possibilita diversas linhas de
pesquisa, sobretudo as relacionadas com a identidade negra e as influéncias africanas na formacéo
da sociedade brasileira. Sob o viés da literatura afro-brasileira, Nei Lopes presenteia ao leitor um
pequeno passeio por alguns lugares do continente africano, bem como proporciona-0 com
conhecimentos sobre a disseminacdo da cultura africana na Bahia e, posteriormente, no Rio de
Janeiro, em especial ao que tange a religiosidade e ao carnaval. A representacdo da figura de Tia
Amina pode ser considerada como uma homenagem as tias baianas que por meio das narrativas, do
samba de roda, das praticas culinarias e religiosas preservaram na memdria coletiva tracos da

cultura africana que chegam ao Rio de Janeiro e tem no carnaval a sua maior manifestacao.
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N&o é a toa que Alberto Mussa classifica este livro como uma pérola. Esta obra tem em si
um grande valor cultural, pois aborda com criatividade e compromisso assuntos da cultura afro-
brasileira, trata de temas polémicos , como a escravidao e a “falsa” abolicdo da mesma, mas ao
contrario do que é mostrado pelo ponto de vista do colonizador, Nei Lopes exalta a figura do negro,
da mulher e dos velhos, criando espago em sua narrativas para as vozes que a sociedade tenta
silenciar, vozes essas carregadas de altivez. Trata-se de uma obra indispensavel para aqueles que
buscam conhecer as raizes do negro brasileiro e entender as influéncias da cultura africana.
Utilizando recursos linguisticos e metalinguisticos, por meio do texto literario, o autor proporciona

ao leitor uma gama de reflexdes que certamente irdo direciona-lo para outras leituras.

Referéncias

BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: Lembrancas de velhos. 3. ed. Sdo Paulo: Ccompanhia das
letras, 1994.

CUTI, Luis Silva. Literatura negro-brasileira. S&do Paulo: [S.N], 2010.

DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2011.

HALBWACHS, Maurice. A meméria coletiva. Traducdo de Beatriz Sidou. Sdo Paulo: Centauro,
2003.

LE GOFF, Jacques. Histdéria e memdria. 5.2 ed. . — Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2003.
LOPES, Nei. Bantos, malés e identidade negra. 3% ed. — Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2011.
LOPES, Nei. Mandigas da mulata velha na cidade nova. — Rio de Janeiro: Lingua Geral, 2009.

POLLAK, Michael. Mem6ria e identidade social. In: Estudos histéricos. Rio de Janeiro, vol. 5, n.
10, 1992, p. 200-212.

SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Tradug¢do Rosa Freire d’
Aguiar. — S&o Paulo: Companhia das letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007.

28



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

FROM BAHIA TO RIO DE JANEIRO: THE COLLECTIVE MEMORY IN THE
REPRESENTATION OF AFRO-BRAZILIAN CULTURE

ABSTRACT: The analysis of the work of Nei Lopes “Mandigas of the old mulatta in the new city” is
centered on the discussion of collective memory and the construction of identity. It is based on Halbwachs
(2003); Le Goof (2003); Pollak (1992), among others. It emphasizes the importance of collective memory in
preserving culture and in reconstituting past events. Aunt Amina is a mythical character and all speculation
about her figure is given after her death through the investigations of the character Costinha, a reporter for
the newspaper Tribuna. | inserted the work in the strand of Afro-Brazilian literature and points out the author
as an important contributor in the growth of the representations of blacks in the scenario of Brazilian
literature.

Keywords: Identity; literature; Nei Lopes.
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RESISTENCIA NEGRA NA BAHIA DO SECULO XIX NOS ESCRITOS DE JOAO
JOSE REIS

Valéria Amim!
Lismar Lucas Santos dos Reis?

Recebido em 01/09/2019. Aprovado em 21/02/2020.

RESUMO: Objetiva-se discutir questdes relacionadas ao negro e seus processos de
resisténcia na Bahia do Século XIX, apresentadas sob a ética do historiador Jodo José Reis,
um dos maiores estudiosos no que se refere ao cotidiano da populacdo escravizada, sua
capacidade de negociar, de se mobilizar e de se expressar segundo seus valores religiosos e
bculturais. Utilizando-se de fragmentos de algumas obras do historiador, pretendeu-se
descrever alguns aspectos fundamentais que sdo perceptiveis sobre sua linha de pesquisa,
suas influéncias, sua linguagem, seus posicionamentos politicos e éticos que o tornaram
reconhecido mundialmente pela historiografia e ganhador de diversos prémios.

Palavras-chave: Representacdo; Escravidao; Resisténcia- negra.

Introducéo

Os mais de 300 anos de escraviddo negra e seus desdobramentos sdo temas de
trabalhos produzidos tanto pela historiografia brasileira quanto pelos chamados
“brasilianistas”, historiadores estrangeiros que mergulharam nos documentos no intuito de

contribuir para a construcéo da narrativa historica brasileira.

Essa atencdo voltada ao periodo entre 1538° e 1888 se explica pelas singularidades

da escraviddo brasileira e, principalmente, por suas formas de resisténcia. Entretanto, cabe
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% A primeira leva de escravos desembarcados no Brasil data do ano de 1538, segundo Pantoja e Saraiva
(1999).
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ressaltar que tal destaque comecgou a ser dado pelos historiadores somente em meados do
século passado, em especial, os influenciados pela Historia Social Inglesa. Conhecida
como “A Historia Vista de Baixo”, essa corrente historiografica teve sua ascensdo na
Inglaterra e se espalhou pelo mundo em poucos anos. O Marxismo, sua principal influéncia
no metodo de andlise das sociedades, trouxe uma visdo diferente sobre quais deveriam ser
0S sujeitos estudados pela historiografia e sé@o justamente aqueles negligenciados pelas

tendéncias historiograficas anteriores: os vencidos, os excluidos, os explorados.

A histéria do Brasil comecou entdo a ser escrita sob uma nova ética. Enquanto os
trabalhos historiograficos anteriores evidenciavam uma relagdo de poder unilateral,
representando 0 sujeito escravizado como um ser que ndo se organizava e resistia para
mudar a realidade na qual estava. Todavia, situagfes adversas apontam para um contexto
situado entre um comportamento passivo e agressivo: 0 de negociacdo. Este viria a
imprimir um novo modo de vida singular, mediado por experiéncias, tradi¢des culturais e
religiosas compartilhadas entre os escravos e os forros frente a classe de senhores. Além
disso, é preciso compreender que 0s negros escravizados, ainda, sofreram a influéncia das
constantes mudangas que ocorriam na estrutura social vigente, proprias de uma Colonia
que emergia, além de viverem “[...] sob a pressdo cultural do europeu branco, catolico e da
dupla politica seguida pelo Estado portugués, representado por seus governadores, e da
Igreja Catdlica, representada por seus monges [...]” (BASTIDE, 1971, p. 32).

E nessa nova perspectiva que Jodo José Reis, historiador baiano que hoje atua como
professor da Universidade Federal da Bahia, analisou a escraviddo brasileira, contando
hoje com uma vasta quantidade e qualidade de artigos e livros sobre o tema. Em sua
trajetoria, Reis conquistou um grande destaque na historiografia brasileira desde o
precursor Rebelido escrava no Brasil, introduzindo novo enfoque no estado da arte sobre

os estudos da escravidao.

Em seus escritos sobre o Brasil escravista e as singularidades das relagcdes imersas
em seu interior, Reis demonstra uma eximia capacidade de tornar clara sua linha de
pesquisa e seu método de analise historica. Tendo como orientador em seus cursos de
mestrado e doutorado o historiador brasilianista Stuart Shwartz, é possivel perceber
algumas semelhancas na forma como ambos constroem uma narrativa sobre o cenario da
escravidao brasileira. As praticas intermediarias que se colocam entre a agressividade e a
passividade do sujeito escravizado sdo um grande exemplo dessas semelhangas.
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O Engenho de Santana em llhéus, por exemplo, aparece, ora com grande destaque
ora timido, recorrentemente nas obras de ambos como um espaco que presenciou as mais
diversas formas de resisténcia a escravidao, mas, essas formas de resisténcia ndo estavam
apenas na fuga ou no embate fisico, as sabotagens, o corpo mole e o proveito de algumas
acOes paternalistas eram mais recorrentes do que se imagina. Shwartz relata, por exemplo,
que,

No Santana, os escravos descobriram serem o0s problemas fisicos e
psicolégicos uma das mais eficazes formas de fugir das organizagdes da
vida na propriedade. Cativas menstruadas ndo so ndo lidavam com agua,
segundo o costume geral, mas também néo trabalhavam ou iam a missa e
as vezes ficavam na cama por duas ou trés semanas. As mulheres que
haviam dado a luz recentemente, os escravos que tinham um dente
extraido ou que se recuperavam de uma doenca recusavam-se, todos, a

assistir a missa, alegando que o “cheiro dos mortos” era-lhes prejudicial
(SHWARTZ, 1988, p. 329).

A resisténcia a escraviddo, a formagdo e a defesa de comunidades de escravos
fugitivos se estabeleceram em resposta ao sistema escravista. Reis, tal qual Shwartrz, afina
0 debate historiografico ao introduzir as peculiaridades do processo de formacao social
brasileiro, insertando uma abordagem que ndo reduz o0s acontecimentos a OpoSi¢ao
estrutural entre senhores e escravos, constante nas analises sobre a resisténcia escrava no
Brasil. Observa que os escravos forjaram uma particular sabedoria politica, alcancando
espacos de negociacdo no interior de uma sociedade escravista. Segundo Reis 0 “escravo
africano soube dancar, cantar, criar instituicdes, e relacOes religiosas e seculares, enganar
seu senhor, as vezes envenena-lo, defender sua familia, sabotar a producdo, fingir-se
doente, fugir do engenho, lutar quando possivel e acomodar-se quando conveniente”
(1983, p.107).
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Figura 1: Fotografia atual da Igreja de Nossa Senhora de Santana construida no Engenho de
Santana no século XVII.

Quando se refere a um dos mais emblematicos eventos de levante negro que teve
0 Santana como palco: a rebelido escrava em 1790, Reis faz questdo de analisar o tratado
de paz proposto pelos escravos a administracdo do engenho. O referido tratado continha
demandas muito claras. Os negros escravizados exigiam a concessdo das terras alagadas
para o plantio de alimentos para subsisténcia, entre outras reivindicacdes, como a
possibilidade de “[...] brincar, folgar, e cantar em todos 0s tempos que quisermos, sem que
nos empeca, e nem seja preciso licenca” (REIS, 1983, p. 124). Apesar de mal sucedido, o
levante e o tratado de paz representaram, sob a Gtica de Reis, um marco no surgimento de
movimentos sociais que emergem em situacdes de contradicdo do modelo de producéo
colonial, além de serem fontes importantes para demonstrar o poder de negociacdo e a
forca da populacdo escrava quando seus interesses eram colocados em jogo. Mergulhar
profundamente nos relatos histéricos nos quais a negociagao se sobrepds, se antecedeu, ou

se sucedeu ao conflito direto foi 0 objetivo tanto de Shwartz quanto de Reis.

Em Negociacbes e Conflitos: a resisténcia negra no Brasil escravista, livro de
autoria compartilhada com Eduardo Silva, Reis demonstra algumas situagcdes em que a
violéncia pura e simples estava longe de ser um caminho viavel na relacdo entre o senhor
de escravo e o sujeito escravizado, a exemplo da invasdo do Candomblé do Accul na cidade
de Salvador em 1829. Ao descrever sobre o ocorrido em um dos capitulos da obra, ele traz
alguns fatos inusitados, dialogando inclusive com vestigios encontrados em distintas fontes

sobre outros lugares e momentos historicos, para concluir que as concessdes, acdes
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paternalistas e os fracassos nas tentativas de segregagé@o entre brancos, libertos, pretos e

crioulos* era algo recorrente no sistema escravista brasileiro.

A invasdo do terreiro de Accu, caso analisada sem a devida destreza de Reis,
poderia significar s6 mais um caso de intolerancia direcionada a um dos grupos de
Candomblé jeje que existiam em Salvador naquela época. Entretanto, algo chama a atencao
no desfecho de toda essa trama: o fato do juiz Anténio Guimardes, que autorizou a
investida ao terreiro, ser obrigado pelo presidente da provincia da Bahia a se retratar sobre

o incidente.

Segundo o prdprio juiz, o incbmodo causado pela festa no terreiro que ja durava
trés dias, estava pautado por fatores muito pontuais: a reunido nos Candomblés
representava elementos politicos de rebelido escrava que se misturava ao fato de que “o
ajuntamento de ‘gente de varias cores’ em uma festa significava desordem social” (REIS,
1989, p. 44), sem esquecer-se da ousadia dos escravos, da permissividade dos senhores e

da complacéncia das autoridades.

Apesar de toda justificativa, o fantasma das rebelides negras pairava durante o
século XIX e a astucia do africano Joaquim que, em um claro jogo politico, denunciou o
assalto no terreiro ao presidente da provincia, foram determinantes para que as explicacfes
por parte do juiz se fizessem necessérias. Reis, ao trazer & tona toda essa correlacdo de
forcas, demonstrou que a invasdo de Accu pelas autoridades policiais e seu desfecho
inusitado representavam um aspecto de grande peso e recorréncia, muitas vezes esquecido

pela historiografia sobre a escravidado brasileira.

Quando Reis se propfe a uma discussao a respeito da resisténcia negra no Brasil,
citar o Candomblé se torna inevitavel, mas entender que o terreiro representa para além de
um local de culto é fundamental para analisar a vida cotidiana do negro, principalmente na
Bahia. Reis demonstra de forma clara que a repressdo ao Candomblé se relacionava ao
papel protagonizado pela religido, que tanto revelava seu conteldo de resisténcia a

escravidao, quanto suas caracteristicas de resisténcia cultural, social e religiosa. O que

* Cabe observar a designacio que separava a populagdo negra entre os africanos, chamados de pretos, e 0s
negros nascidos no Brasil, chamados de crioulos. E importante enfatizar também o carater de paternalista que
segregava “os escravos nascidos aqui, supostamente confidveis, ¢ os aguerridos escravos arrancados da
Africa” (REIS, 1989, p. 45).

34



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

mostra que a religido ndo acontecia, pois, separada da vida social, ao contrario, assim como

no pais dos ancestrais, ela estava em estreita relacdo com o cotidiano da comunidade.

Entre as varias expressdes de resisténcia, a formacao dos quilombos foi uma das
mais importantes. Apesar de estarem situados em “lugares protegidos”, as comunidades
quilombolas, na maioria das vezes se encontravam nas proximidades dos engenhos,
fazendas, vilas e cidades, na fronteira da escraviddo, onde era possivel manter lagos e
criar uma rede de apoio e interesses que envolvia escravos, negros livres e mesmo brancos,
de quem recebiam informac@es sobre a circulacdo das tropas e outros assuntos estratégicos
relacionados a guarda e defesa das comunidades. Afirma Reis “[...] com essa gente eles
trabalhavam, se acoitavam, negociavam alimentos, armas, muni¢des e outros produtos;
com escravos e libertos podiam manter lacos afetivos, amigaveis, parentais e outros”
(1995-96 p.18). Dessa maneira, Reis rompe com a ideia de isolamento e autossuficiéncia
dos quilombos. Com relacdo a sua formacdo populacional, ele chama atencdo para a
diversidade dos sujeitos que convergiam para 0s quilombos: embora houvesse uma
predominancia dos africanos e seus descendentes, havia soldados desertores, aqueles
perseguidos pela justica secular e eclesiastica, vendedores, indios ou simples aventureiros.
O que exigiu, em certa medida, de seus habitantes um olhar diferenciado sobre as
diferencas, a fim de que novos lagos de solidariedade fossem forjados e culturas pudessem

ser recriadas nos Quilombos.

Um exemplo significativo desta condi¢do foi 0 Quilombo do Oitizeiro situado em
Itacaré, Sul da Bahia. A histéria desse quilombo evidéncia uma tessitura entre as
comunidades quilombolas de Itacaré®. Ela integra a memoria coletiva dessas comunidades
fornecendo elementos na explicagdo e compreensdo de suas realidades e histdrias,
influenciando as relacGes sociais, inclusive parentais entre as linhagens ancestrais. Os
quilombolas de Itacaré se reconhecem também como uma dispersé@o do Oitizeiro ap0s sua
devassa. Segundo a descricao:

O quilombo do Oitizeiro estava localizado nas imediagbes da vila de

Barra do Rio de Contas (atual Itacaré), onde fora instalado fazia talvez
alguns anos, sem que providéncias tivessem sido tomadas para combaté-

® Atualmente, os territérios de remanescentes quilombolas reconhecidos pela Fundagio Palmares sio sete: o
Quilombo do Porto do Oitizeiro, Agua Vermelha, Fojo, Jodo Rodrigues, Serra de Agua, Santo Amaro e Porto
de Tras, sendo o ultimo classificado como um quilombo urbano.
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lo. No inicio de maio de 1806, o governador deu inicio a seu plano para
assaltar o Qitizeiro. [...] A operacdo foi fulminante e bem-sucedida. Além
de assaltar, prender e dispersar os moradores do Oitizeiro, 0s soldados
palmea-ram a regido atras de negros fugidos entre fins de junho de 1806 e
inicio de margo de 1807. [...], porém, a devassa feita para investigar o
quilombo do Oitizeiro revelaria uma comunidade que ndo se encaixava
no modelo convencional de agrupamento de negros fugidos. No local
viviam pequenos lavradores de mandioca com seus escravos e tanto estes
como aqueles recrutavam quilombolas para trabalharem em suas
respectivas lavouras. Isso era o quilombo. Ou seja, senhores e escravos,
0os moradores permanentes do Oitizeiro, agiam como coiteiros e
empregadores de negros fugidos, que trabalhavam em regime de meacéo
nos mandiocais e na producdo da farinha, que era vendida para o mercado
local, como também para Salvador e seu Recbncavo. Parte da farinha
servia para abastecer 0s numerosos navios negreiros que aquela altura
atravessavam o Atlantico continuamente em busca de novos bragos para a
escraviddo brasileira. Tinhamos entdo no Oitizeiro um quilombo peculiar,
integrado a economia regional e, mesmo, atlantica, onde convivia uma
variedade de tipos sociais, além de escravos em fuga do jugo de seus
senhores. Alguns desses escravos, ademais, empreendiam uma fuga
temporaria com o0 objetivo de procurar novos senhores que 0S
comprassem dos atuais, estes, sem duavida, por eles considerados
despoticos além do suportavel. Assim, se o conde da Ponte desembarcou
na Bahia com um modelo idealizado de quilombo em mente, ao ler a
devassa do Oitizeiro entenderia que a situa¢do era mais complicada, pois
0S escravos, mesmo na resisténcia, ndo estavam isolados, mas
participavam de redes as vezes solidas de interesses com setores livres da
sociedade (Reis 1996: 109).

A historia oficial do Oitizeiro desvela as relagdes que existiam entre o quilombo e a
sociedade. Tais relagdes se afastam daquelas tradicionalmente relatadas nas historias
difundidas por modelos consagrados, como “Palmares”, no qual as comunidades se
rebelavam contra escravidao, fugiam e se organizavam longe do local onde eram mantidos
como escravas e escravos. Definitivamente, no Oitizeiro, a vida circulava em torno das
negociacOes advindas das relacGes socioecondmicas que sustentavam a economia da vila,
subsidiada pelo cultivo da mandioca, cuja producéo estava integrada ao mercado regional.
Vale ressaltar que isto ndo invalida a existéncia e manutencao da pratica escravocrata nessa
regido, no entanto, suas diversas roupagens sugerem e representam muito mais do que

costumeiramente se reproduz.

A terra ocupada pelos quilombolas que viviam no Oitizeiro, em quase sua

totalidade, pertencia ao lavrador Balthasar da Rocha, considerado o principal coiteiro® na

® Couto (ou coito) compreende-se por terra coutada ou aquela onde se podiam asilar os criminosos, onde ndo
entrava a justica do rei (em Portugal e no Brasil-Colonia). A variagdo “Coiteiro” aplicada no nordeste
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devassa ocorrida em 1806. Escravizados de diversas localidades fugiam e uniam-se aos
deste quilombo que armados podiam se defender dos rastreadores e capitdes do mato. As
tensdes decorrentes dessas relacdes de trabalho e seus desdobramentos sugerem, de um
lado, uma alternativa para o maior desenvolvimento da producdo de farinha da familia
Rocha que, segundo a testemunha T9 da devassa “davam todo auxilio aos negros fugidos”
(REIS; GOMES 1996), de outro, evidencia o aspecto libertario do povo negro que
tencionou a criacdo de um modelo ndo-convencional de escraviddo, o que certamente
modificava a sua qualidade de vida. O que indica e Reis (1996) desconfiava disso, que 0s
negros escravos nao se furtavam a condicdo de cativos, mas, sim, buscavam um novo
senhor que lhes oferecesse as mesmas condigdes que eles desfrutavam no Oitizeiro. “[...]
eles tinham suas visOes da escraviddo tanto como da liberdade. Neste caso, a liberdade de
escolher a escraviddo” (REIS;GOMES 1996).

Em seu livro Domingos Sodré, um sacerdote africano: escraviddo, liberdade e
candomblé na Bahia do século XIX, Reis faz um exercicio de micro-historia, utilizando-se
da historia de vida e da biografia de um ex-escravo para nos apresentar um contexto cujas
relacbes sociais associam-se as esferas de poder, as atividades econdmicas e culturais
presentes no cotidiano dos libertos, que na terceira margem’ do sistema escravista,
negociam alguns espacos de autonomia. No caso de Domingos, tais espagos permitiram a
ele atuar como sacerdote e adivinho. Ao descortinar a vida de Domingos, Reis realiza uma
analise sobre a formacdo do Candomblé na Bahia do seéculo XIX, apresentando-nos todo o
aparato policial da Bahia oitocentista na repressdo e combate as praticas culturais dos
negros, incluindo o batuque, mas, especialmente o candomblé. Todavia, Reis nos aponta
que o perigo representado pelo candomblé tal como sua supressao, revelava, ainda, um
conflito entre as autoridades. O que deixa subentendido que entre as politicas de repressao
e permissdo no que tangia as praticas religiosas de matriz africana a época, sempre foram
questdes delicadas e complexas. Como narra o autor, “[...] as autoridades policiais com
frequéncia se desentendiam” (p. 25), gerando para subdelegados acusagdes de

brasileiro, significa, segundo Ferreira: “aquele que da coito, [homizio], [refGgio] ou asilo a bandidos [ou
alguém de reputacao suspeita]” (2000 p. 162).

” A terceira margem nos remete a invengdo de se permanecer, de meio a meio, adentro, a fora, a0 mesmo
tempo indo solto, ao largo. Horizontes coisificados no mundo, homens lancados a margem de qualquer
possibilidade.
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permissividade no tocante ao som dos tambores que soavam alto nos candomblés sob seus

olhos e ouvidos, além do som se espraiar aos moradores das redondezas.

O carater biografico dessa obra nos remete a uma ruptura com os modelos classicos
das biografias, com histérias de vida cronolégicas, com previsibilidade e linearidade do
inicio ao fim. Domingos Sodré ininterruptamente entra e sai da narrativa, levando-nos a
questionar em qual lugar ele se encontra? O carater lacunar das fontes bem como a falta de
documentacao historiografica ou documental sobre a vida de Domingos, estdo diretamente
relacionados ao siléncio dos arquivos sobre a “vida dos de baixo”, o0 que torna Domingos
ao mesmo tempo personagem principal e andnimo da histdria. Reis deixa explicita sua
opcdo em Domingos operar como uma metonimia de seu tempo, conforme a micro historia
italiana, cujas biografias se relacionam a reconstituicdo de microcontextos ou a
personagens extremos, normalmente andnimos, despercebidos pela sociedade. Neste
sentido, o personagem Domingos descentra-se e dispersa-se em dezenas de personagens
que ocupam o seu lugar na narrativa. Por um lado, essa substituicdo se da sempre que as
informacdes sobre Domingos se escasseiam, por outro, a substituicdo atua como metaforas
do velho sacerdote, em que diferentes rostos, corpos e situacdes, dispersam o ser singular,
anico, tornando-o um ser exemplar, sujeito e sintese de seu tempo, de sua cultura e da
sociedade. Dessa maneira, a disperséio num primeiro momento, transforma-se,
posteriormente, em unificagdo e homogeneizacdo para encarnar a situacdo do liberto no
século X1X, na Bahia. Tais lacunas encontradas por Reis ao narrar a vida deste ex-escravo,
permitiram a ele lancar médo da imaginacéo, da ficcdo, de supor o que teria sido, de tentar
imaginar a vida de Domingos e de outros tantos negros libertos, seus companheiros de
condicdo na cidade da Bahia, em determinada data e em tal situagdo. Esse ato de ficcionar
se dé, entretanto, pelo conhecimento que o historiador possui do periodo que estuda além
daquilo que conhece sobre o movimento da cultura e da sociedade. Sem essa capacidade de
imaginar, ficcionar e desenrolar a narrativa imprimindo-lhe sentidos e significados para
aquilo que o passado deixou de rastros e que chega até o presente, a historiografia ndo seria
possivel (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009).

Sabe-se ha algum tempo, e os historiadores sd@o 0s que mais se deparam com as
lacunas e os vazios dispostos nos documentos encontrados, que eles nem sempre dizem

tudo, e que a comprovacéo de certos fatos e acontecimentos descritos em suas teses, muitas
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vezes dispares, se relacionam mais com os significados atribuidos pelo historiador apds sua

leitura do que dos dados encontrados em si.

A reflexdo que Reis nos apresenta ao lermos a narrativa de Domingos Sodré
remete-nos a clareza e a consciéncia que ele possui sobre a construcdo da narrativa
historica. Ao afastar-se da visdo classica e totalizadora, e por vezes ingénua —, de que é
possivel uma construcdo historica definitiva dos eventos e de seus personagens e, que essa
seria em Ultima instancia, a verdadeira versdo do passado (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2009) —, ele mostra a narrativa construida no presente, pelo historiador que, via de regra,
utiliza em sua construcdo informacdes que chegaram do passado. Assim, Reis remove o
Véu que revestia a construgdo da narrativa historica classica, destacando a construcao

textual do historiador na realizacdo da histoéria.

Em A morte € uma festa (1991), Reis amplia a cartografia da sociedade baiana do
século XIX, e desvela as praticas funerarias de seus habitantes. A revolta popular ocorrida
em outubro de 1836, ocasionou em Salvador, a destruicdo do cemitério do Campo Santo,
recém-inaugurado. Participaram da revolta distintos segmentos da populagdo que puderam
valer-se da complacéncia da policia local. O levante que ficou conhecido como a
“cemiterada”, foi a resposta popular a proibicdo da realizacdo de rituais funebres e enterros
de cadaveres nas igrejas da cidade, como era costume (FIGURA 2), e a concessdo de
monopolio funerario a uma companhia privada por 30 anos. A consisténcia historica

presente na narrativa nos possibilita observar de distintos angulos o fato ocorrido.

Figura 2: Pintura intitulada Fiéis se acomodam sobre sepultura nas igrejas (Debret, Voyage
Pittoresque, 11, prancha 31).
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Na resisténcia contra o cemitério, as tensdes sociais estdo postas de um lado pelos
interesses econdmicos, e de outro pelo confronto de mentalidades. E por meio das
Irmandades® que Reis nos fornece a compreensdo dos modos de articulacdo do tecido
social vigente, recuperando, ainda, as especificidades dos ritos festivos promovidos por
essas associacdes. E possivel perceber que nos rituais das Irmandades coexistiam antigas
tradicBes portuguesas e africanas que reafirmavam o aspecto lddico do catolicismo colonial
brasileiro, despertando o velho culto aos santos, ao mesmo tempo em que se colocava na
contramdo da Reforma Religiosa. Suas repercussfes se estenderiam aos dominios dos
simbolos, dos valores e dos ideais religiosos permitindo uma maior aglutinacdo e
acomodacéo simbolica das manifestacfes africanas. No interior das Irmandades, observa-
se uma persisténcia da logica de legitimacdo simbdlica dos valores africanos, apesar da
visdo europeizante da morte. Na sociedade ampla, a atitude das autoridades oscilava a
repressao e a permissividade. A tentativa dos poderes politico e econémico em controlar a
legitimacédo da vida simbdlica em sua totalidade convergia com as concepg¢des sanitaristas
da morte, norteando as politicas publicas desde entdo. Reis nos mostra, como a festa e 0
funeral possuiam caracteristicas andlogas, com momentos de solidariedades e
distanciamentos bem marcados. Periodo no qual somente os escravos e indigentes eram
enterrados distante das igrejas, 0 que sugeria a existéncia de uma cartografia social do

morto.

Ao tratar sobre as atitudes do homem frente a morte, Reis insere ao debate coevo
sobre o bem morrer europeu, o0 processo de mutacdo das sensibilidades orientado pela
racionalidade burguesa que passava a criticar enterro dentro das igrejas e nos cemitérios

contiguos. Refutava-se em sintese a proximidade fisica entre vivos e mortos.

A adesdo popular imprimiu ao levante um carater multiclassista e plurirracial, sem
nenhuma exclusdo de cor ou de status social. A apreensdo das tensdes forjadas pelo
processo de centralizacdo e construcdo do Estado Imperial, no que se refere a gestdo e

controle da vida cotidiana, nos é revelada em meio a uma conjuntura da histéria politica e

® As irmandades religiosas tiveram uma significativa importancia na expanséo do catolicismo na América
Portuguesa, reunindo leigos em torno da devogao a um santo ou santa, além de prestarem servigos de ajuda
mitua que iam desde a realizagdo da festas a promogao de cerimodnias de enterramento e auxilio aos irmaos
necessitados (doentes, presos, cativos). Funcionavam em acordo com um conjunto de regras chamadas de
compromissos que deveriam ser aprovados pela Igreja Catolica, Presidente de Provincia e pela autoridade
monarquica.

40



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

cultural, evidenciando a sobreposi¢do e a circularidade entre imaginéario e prética social,

incluindo suas relages de forca.

Ao publicar seus estudos, seja no tratamento da escraviddo, seja quando se dedica
aos levantes ou quilombos, Reis nos traz uma histéria de outras vozes, das vozes dos de
baixo, do anbnimo. Ao reencarnar Domingos, ele reafirma o seu posicionamento politico e
sua postura ética frente a escraviddo, ao mesmo tempo em que pde em Xeque a
naturalizacdo da posicdo ocupada por negros e negras na sociedade, explicitando as
desigualdades sociais e raciais, 0 racismo sisttmico e mais recentemente, o racismo virtual,
protegido pelo anonimato da internet, e que veicula todos os 6dios, incluindo a seara, o
odio racial. Reis fez a opg¢do por povoar em suas narrativas historicas, 0s escravos, suas
fugas, seus quilombos (urbanos e rurais), suas crencas, sejam elas em Ala, em Ogum ou
Santo Anténio. Encontramos, ainda, aqueles escravos que negociavam uma vida menos
opressiva, que acumulavam bens e compravam sua alforria ou de outros que se
encontravam numa mesma condigdo, bem como senhores e governantes mais maleéveis ou

senhores mais severos.

Seus personagens possuem nomes, subjetividade e subvertem a ideia de passividade
frente & maquina escravista. Em sua obra encontramos Bilal Licutan, Luiz Sanin, Manoel
Calafate, Jodo Maloni, Francisco e Francisca Cidade, Zeferina, protagonistas a frente das
revoltas escravas ocorridas na Bahia. O liberto malé alufa Rufino José Maria, cozinheiro e
pequeno traficante de gente de um navio negreiro; o sacerdote Domingos Sodré que
fornecia beberagens aos escravos para acalmar seus senhores, mas era ele proprio dono de
escravos e Manoel Joaquim Ricardo um liberto haussa que prosperou e que fazia parte dos
10% mais ricos de Salvador, entre outros. Homens e mulheres que foram retirados do
anonimato, forjando trajetos individuais que nos permitem uma nova compreensdo da
sociedade brasileira, ainda hoje crivada por tensdes entre estratos sociais e complexos

culturais distintos.
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JOAO JOSE REIS AND THE BLACK RESISTANCE IN BAHIA IN XIX CENTURY

ABSTRACT: This paper aims to discuss questions about the Brazilian black people and their
processes of resistance in Bahia in the XIX century. We approach the discussing considering the
perspective adopt by the historian Jodo José Reis, one of the most important analysts concerning
the enslaved people’s daily life, their ability to negotiate, mobilize, and to express themselves
according their religious and cultural values. Using fragments of some books written by the
historian, we intended to describe some fundamental aspects that are noticeable in his line of
research, his influences, his language, his political and ethical perspective. Jodo José Reis is
worldwide recognized for his research and intellectual contribution and awarded many prizes.

Keywords: Representation; Slavery; Black resistance.
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RESUMO: Mario de S&-Carneiro foi um poeta expoente do modernismo portugués cuja
obra tem a identidade como um dos temas mais recorrentes. Nesse estudo iremos investigar
como a nogao de identidade é representada de forma desintegrada na obra do autor, a partir
da analise de trés poemas: “Angulo”, “7” e “Escavacdo”. Os poemas foram analisados
individual e comparativamente, levando em conta os planos tematico, sonoro, estrutural,
semantico e sintatico. Entendemos que os trés poemas dialogam intimamente entre si em
todos esses planos analiticos quando tomamos por base a tematica da desintegracdo da
identidade e ruina de si mesmo. Entendemos, ainda, que a ideia de desintegracdo identitaria
estd acompanhada de uma sensacdo de ndo-pertencimento, tanto em relagdo ao mundo
quanto em relacdo a si mesmo: por vezes o eu-lirico ndo se vé nele mesmo e nem em um
outro.

Palavras-chave: Identidade; Poesia portuguesa; Mario de Sa-Carneiro.

Identidade € um tema recorrente na obra do poeta modernista Mario de Sa-
Carneiro. A partir dessa premissa, neste estudo, iremos investigar como a nogdo de
identidade apresenta-se de forma dispersa e desintegrada em sua poesia. Para tanto, iremos
analisar (individual e comparativa) de trés poemas especificos de Sa-Carneiro: “Angulo”,
do livro Indicios d’ Oiro (1937), “7” e “Escavacdo”, ambos do livro Dispersdo (1914) a
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partir eixo tematico a ruina de mim/outro (desintegracdo de identidade). A analise sera

realizada a partir dos planos tematico, sonoro, estrutural, semantico e sintatico.

Mério de Sa-Carneiro foi um renomado poeta modernista portuguesa,
contemporaneo e amigo de Fernando Pessoa. Juntos de mais alguns artistas portugueses,
lancaram em 1915 a controversa revista Orpheu, que publicava textos literarios de
vanguarda portuguesa. Devido a dificuldades financeiras de manutencdo, a revista so teve

dois numeros publicados.

Breve também foi sua vida: nascido em Lisboa, no ano de 1890, suicidou-se em
1916, dois anos depois da publicacdo de Dispersdo, uma de suas mais renomadas obras
poéticas. Um dos poemas que iremos analisar faz parte dela; os outros dois poemas sao de

Indicios d’Oiro, € uma compilagdo postuma, publicada em 1937.

Segundo a pesquisadora Jaqueline da Silva (2010), Sa-Carneiro caracteriza-se como
um escritor intimista, visto que, em sua obra ele tenta recorrentemente uma “interpretacao
do eu através da linguagem. O eu que existe no ato de escrever possui, na linguagem, um
espacgo seguro para o processo de autoconhecimento” (SILVA, 2010, p. 108). Segundo a

autora a Escrita Intimista:

Trata-se de um texto — prosa ou poesia —, onde coexistem a reflexdo do
eu-empirico, a reflexdo do eu-poético, certa consciéncia do processo de
autoconhecimento, consciéncia de sua busca por respostas e consciéncia
da auséncia de respostas. E um processo de escrita que permite ao eu um
mergulho intimo e esse movimento somente se realiza quando ha a
preocupacdo ontologica do eu. Em outras palavras, Escrita Intimista
revela a preocupagdo do eu com o ser e o estar no mundo (SILVA, 2010,
p. 107).

No tocante aos temas caros a Sa-Carneiro, sua poesia intimista “aponta para a
nocao de identidade individual, a qual implica necessariamente na tentativa de constituicdo
e definicdo do sujeito, carater esse que alcancou grande projecao em fins do século XIX”
(FERNANDES, 2005, p. 185). Indo ao encontro dessa ideia, ao referir-se especificamente
a Dispersao, Ricardo Nobre afirma que a obra “constréi figurativamente a imagem de um
sujeito-poeta insatisfeito, de interior fragmentado e, por isso, disperso, que apenas se
podera condensar quando revelar ou resgatar a poesia” (NOBRE, 2015, p. 69). Esse traco

esta igualmente evidenciado em Indicios d’Oiro.

44



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

E justamente a partir dessas questdes ontoldgicas que conduziremos a analise de

trés poemas de Sa-Carneiro: “Angulo”, “7” e “Escavacao”.

Por tratar desses temas € que Jair Zandona (2013) coloca o poeta portugués em uma
notdria posicao de alguém que tem facilidade para compreender o espirito moderno e

modernista:

O ‘eu’ Sa-Carneiro é exemplo incontornavel no sujeito moderno. A ele se
agregam atributos de vazio, fragmento, descontinuidade, disperséo,
multiplicacdo. E por esse caminho que as obras de Sa-Carneiro e de
Pessoa sdo marcos: este se multiplica tantas vezes seja possivel, de modo
gue de sua soma resulta 0 ndo-ser, aguele, por sua vez, no caminho de
uma que devertiginosa, faz com que o sujeito se perca ndo em si, nem no
outro, mas nesse lugar intervalar que é o ndo (re)conhecer-se
(ZANDONA, 2013, p. 41).

Com isso, compreendemos que a desintegracdo da identidade €, paradoxalmente,
um elemento constituinte do sujeito moderno. Destarte, 0 sujeito moderno, como bem
evidenciado por Sa-Carneiro, é um sujeito dividido, que se coloca, a0 mesmo tempo, numa
posicdo dentro e fora de si; estando e ndo-estando atuando na realidade. Em decorréncia a
essa contradicdo identitaria que o sujeito moderno esta sempre em um entre-lugar, uma
posicdo de entremeio. Em outras palavras, o ele é e ndo é o “eu”; e, além disso, € e ndo € o

“outro”.

Esta concepcdo moderna marca uma crise existencialista do sujeito, cara a literatura
modernista. A modernidade gera uma crise de valores, crencas e sentimentos. E como se o
ser humano comecasse a perceber que ndo € Unico; ele tem a possibilidade de ser mais de
um. E essa multiplicidade que resulta em uma dificuldade de assimilacdo subjetiva. Néo é
a toa que bem nessa época a area da psicanalise comeca a entrar em voga no mundo. O
seguinte excerto do poema “Dispersdo”, por exemplo, indica o desentendimento do sujeito
com a sua interioridade, a sua angustia existencial: “Perdi-me dentro de mim / Porque eu
era labirinto, / E hoje, quando me sinto, / E com saudades de mim” (SA-CARNEIRO,
2006, p. 10).

De acordo com Zandona, “a ideia de modernidade se constréi através de diferentes
e fragmentarios caminhos. Assim, a estrutura de causa e de efeito ndo é tdo sistematica e
linear. Uma causa pode desencadear diferentes efeitos, devido as maultiplas direcdes e

contatos que tomar” (ZANDONA, 2013, p. 52). Portanto, se 0 sujeito na poética de Sa-
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Carneiro é um sujeito conflituoso, fragmentado e disperso, assim o0 € muito em decorréncia

da modernidade.

A partir dessa fundamentacéo tedrica vimos de modo geral algumas caracteristicas
e teméticas contempladas na escrita poética de Mario de Sa-Carneiro. A partir da ideia de
uma desintegracao identitaria — tema recorrente na poesia do portugués —, procederemos,
na sequéncia, a analise dos poemas “Angulo” e “7”, ambos de Indicios d’Oiro e

“Escavacao”, de Dispersao.

“Angulo” é o 15° poema de Indicios d Oiro. E dividido em seis estrofes com quatro
versos cada um. Todas as estrofes tém rimas interpoladas na 12 e na 42 estrofes e rimas
cruzadas nas restantes. Quanto a sua métrica, “Angulo” é um poema com versos livres, ou

seja, ndo segue um padrao rigido de métrica.

O proprio titulo, apenas um substantivo, aponta para multiplicidade de
interpretaces. Uma das possibilidades que inferimos é angulo significando ponto de vista
e, consequentemente, o viés decadentista da vida desse eu-lirico. Ainda, podemos
interpretar o titulo sob uma perspectiva matematica. Angulo pode ser sinénimo de
bifurcacdo a partir de um ponto: é a divisdo de dois planos retos a partir de um ponto
especifico ou, por outro lado, uma convergéncia desses dois planos em um mesmo ponto.
Outra leitura que podemos fazer do titulo é a do &ngulo em relacdo a um espelho: ora, o
espelho é um instrumento que remete a uma realidade ilusoria; e dependendo do angulo em
que o observador se encontra em relacdo ao espelho, o objeto refletido pode sofrer

alteracdes de perspectivas.

A tematica do poema gira em torno da relacdo entre o “eu” e o0 “outro” do eu-lirico,
que por vezes s3o personas iguais e, em outras, opostas. “Angulo”, sob essas perspectivas,
seria, pois, uma representacdo da bifurcacdo/convergéncia entre o “eu” e 0 “outro”: uma
desintegracao identitaria do eu-lirico. Um exemplo disso pode ser lido no seguinte trecho:
“- Por sobre o Eu ndo sou ha grandes pontes / Que um outro, s6 metade, quer passar” (SA-
CARNEIRO, 1937, p. 28)

Um ponto curioso a ressaltar em relacdo a forma do poema sdo duas linhas
pontilhadas que o dividem simetricamente em duas partes: trés estrofes no inicio e trés no

fim. Essa separacdo reitera o sentido de “angulo” como uma duplicidade. O espelhamento
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denota a duplicidade da identidade do eu-lirico, que se mostra descontente e confuso ao

tentar se encontrar como ele mesmo ou até com o outro.

O poema inicia com um tom insatisfacdo, melancolia e angulstia. A primeira estrofe
é basicamente uma divagacao do eu-lirico sobre esses temas, a partir da seguinte pergunta
existencial: “Aonde irei neste sem-fim perdido, / Neste mar oco de certezas mortas? —”
(SA-CARNEIRO, 1937, p. 28).

ApOs essa pergunta, os dois versos seguintes mantém essa atmosfera sinistra e
pessimista. O eu-lirico parece sinalizar um possivel indicio para o suicidio, ao remeter a
imagens de coisas inexistentes ou fingidas. Até a imagem de um dique construido por ele,
algo que relativamente da estabilidade a alguém, € ilusério. Todas as conquistas e
construcdes reais do eu-lirico esvairam-se, tornaram-se coisas sem valor. As certezas sao
“Fingidas, afinal, todas as portas / Que no dique julguei ter construido...” (SA-
CARNEIRO, 1937, p. 28)

Na segunda estrofe, o eu-lirico continua sua divagacdo, tentando desvendar o
mistério da sua identidade. Aqui temos imagens que representam suspense e
incompreensdo, COMOo 0 0ceano, que nos remete ao inconsciente, ou seja, algo sobre o qual
ndo temos controle e que ndo conseguimos racionalizar. As expressdes “transportes
encantados” e “em alma ao roxo” também corroboram nossa premissa. Roxo, uma cor
recorrente nos poemas de Mario de S&-Carneiro (s6 em Indicios d’Oiro, mengdes a cor
roxa aparecem em “Salomée”, “Nado”, “Certa Vez na Noite”, “Ruivamente..” e
“Taciturno™), nos remete ao misticismo, a transcendéncia e a espiritualidade. No poema, a
cor roxa funciona como um indicativo dessa morte do eu-lirico, que esta enfrentando um

dilema em continuar vivo ou nao.

Na terceira estrofe, bem como nas duas subsequentes, o eu-lirico faz uma pergunta

retorica;

O nau de festa, 6 ruiva de aventura,

Onde, em Champanhe, a minha ansia ia,

Quebraste-vos também, ou porventura,

Fundeaste a Oiro em portos de alquimia? (SA-CARNEIRO, 1937, p. 28).

Enquanto as perguntas das duas primeiras estrofes eram mais pessoais e
existenciais (“Aonde irei neste sem-fim perdido / Neste mar oco de certezas mortas?” e

“Barcacas dos meus impetos tigrados / Que oceano vos dormiram de Segredo?”), a
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pergunta dessa vez funciona como uma espécie de ode. Ironicamente, a ode é usada para
exaltar coisas, mas, aqui, ela funciona como um Gltimo impulso para procurar o significado

de uma vida despedacada.

Embora o eu-lirico tente exaltar as naus, parece que tudo que ele procura ou tinha,
se esvaiu. O ultimo verso sugere ainda que as recordaces de momentos apraziveis tenham
fundeado a oiro. Em outras palavras, elas teriam se alicercado, como se ficassem
petrificadas em um passado remoto. De certo modo, isso acontece com nossas proprias
memorias: 0 nosso recordar nunca gera o efeito fiel que acontecera no momento lembrado.

Tem-se, entdo, uma critica a um tempo passado que nunca se consegue alcancar.

A quarta estrofe, por sua vez, é diferente das outras trés, que tém divagacgdes e
perguntas retoricas. E aqui a primeira vez no poema em que temos uma acédo de fato. O
poema, portanto, transita, primeiramente, de um plano abstrato, de ideias, para um plano
narrativo. Essa parte retrata uma invasdo, possivelmente de barcos em algum lugar
indefinido. Essa acdo se desenrola de forma impessoal, gerando uma sensacdo de
distanciamento do eu-lirico: “Chegaram a baia os galeGes / Com as sete Princesas que
morreram” (SA-CARNEIRO, 1937, p. 28).

Em contraponto com essa narrag@o objetiva, a estrofe seguinte parte para uma mais
pessoal, em primeira pessoal. Nessa sucinta sequéncia narrativa, transitando da
objetividade para a subjetividade, podemos inferir que ha até no plano da linguagem a
fusdo do eu-lirico entre 0 “eu” e o “outro”. E essa mesma entidade que narra por vezes
objetivamente, como um outro, e subjetivamente, como ele mesmo. E esses dois papéis

nédo podem ser descolados.

Ainda nesse trecho, a primeira imagem criada é a do eu-lirico debrugcado em uma
ponte. A imagem da ponte € essencial para o entendimento do poema, posto que a ponte
representa o entre-lugar, tematica recorrente do sensacionismo portugués. Fernando Pessoa
— tanto o ortdbnimo quanto os heterénimos —, por exemplo, se vale dessa suspensdo em um
entre-lugar em sua obra. O entre-lugar simboliza uma suspensdo de espago, tempo e
identidade. Ao estar nesse meio-termo, o eu-lirico ndo € nem o “eu” nem o “outro”: ele é

os dois simultaneamente.

Continuando a leitura, percebemos que, todavia, a ponte é “falsa — e derradeira” e,

na sequéncia, lemos a expressao “Cais fingido sem mar a sua beira”. Para o eu-lirico,
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entdo, tudo é ilusdo. Nao h& ponte, nem cais, nem o proprio mar. Assim, o efeito dessa

leitura é que a propria realidade se torna iluséo.

Podemos ainda relacionar as imagens da ponte e do cais. Enquanto a primeira,
como explicado anteriormente, pode simbolizar um entre-lugar, a segunda pode ser lida
como a sustentacédo da realidade. Entéo, a ponte se assemelha ao cais ndo apenas por serem
ilusérios. O adjetivo “abaulado”, usado para qualificar o cais, que significa curvado, é
tipico também para descrever uma ponto. Uma estrutura € abaulada para se ter melhor
sustentacdo; porém, paradoxalmente, neste poema, nem a ponte e nem 0 cais Sd0

(con)retos: eles sdo tortos, desviantes e errantes, como a busca do eu-lirico pela identidade.

Na sexta e Gltima estrofe, o eu-lirico faz uma autorreflexdo profunda. Ele tem
consciéncia que seu “eu” € fragmentado, como podemos perceber através do verso: “Por
sobre 0 que Eu ndo sou ha grandes pontes”. E interessante notar que “Eu” esta grafado com
letra maidscula, indicando que este é apenas um personagem de suas varias facetas. Nesse
trecho o eu-lirico estabelece “pontes” entre o real e 0 que é imaginario, ou seja, tudo aquilo
que é projetado. E nessas pontes, as suas outras partes (seus “outros) querem permanecer

como intermeio da ponte, ndo querendo concluir a travessia.

Isso vai ao encontro do Gltimo verso, momento em que o eu-lirico se vé& no outro:
ele € — e pode ser — o outro também. Entretanto, esse outro possui vontade propria, e 0 eu-
lirico deseja ter controle desse outro. Tal ideia estd expressa sobretudo com o verbo

acorrentar: “Um outro que eu ndo posso acorrentar...”.

Nesta estrofe conclusiva temos ainda a presenca de uma hipérbole em relacdo a
toda ilusdo e falsidade, como encontramos em “miragem de falsos horizontes”. Miragem,
que ja é uma imagem iluséria, aparece no poema seguida de “falsos horizontes”,
reforcando ainda mais o desnorteamento sentido pelo eu-lirico. Aqui vemos uma
brincadeira da linguagem para propulsionar o drama de ndo conseguir distinguir o real do
projetado (imaginado), incluindo a ele mesmo. Entdo, tudo parece ser exageradamente
falso.

Frisamos ainda que todas a estrofes acabam com reticéncias. Esse estilo gera um
efeito de suspensdo e incompletude, reforcando a dificuldade do eu-lirico de consolidar
uma identidade propria. As reticéncias denotam suspensdes ou pausas do discurso.

Contudo, como ndo h& pontos finais nos fins das estrofes, essa marcacdo aponta para algo
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que ndo acabou, que bem poderia ser a propria construcdo de sua identidade. Por outro
lado, as reticéncias também causam um tom misterioso e sombrio ao texto. Em “Angulo”
ndo é diferente: o dilema interior sinistro enfrentado pelo eu-lirico, a partir de uma

autodepreciacdo e autodegradacao, é reiterada com a pontuacéao.

Se lembrarmos que o poema pode ser visto como uma forma de espelhamento, as
trés primeiras estrofes todas contém perguntas para si mesmo, enquanto as outras trés
estrofes podem ser consideradas indicios de respostas, porque todas as perguntas estdo
relacionadas a prdpria identificacdo do eu-lirico. J& as respostas, em um tom catastrofico,

denotam a desintegracéo dessa identidade.

Outro poema de Indicios d’Oiro que antecipa todos o0s assuntos tratados em
“Angulo”, é o “7”, sobretudo no que tange & duplicidade corrosiva entre mim/outro e a
desintegracdo de identidade do eu-lirico. “7” € um dos poemas iniciais de Indicios d’Oiro,
o0 que lhe confere um status de introdutério, fazendo sentido, portanto relaciona-lo
tematicamente com “Angulo” ou qualquer poema posterior. “7” é um brevissimo poema

composto de apenas uma estrofe com quatro versos, com rimas interpoladas:

Eu néo sou eu nem sou o outro.

Sou qualquer coisa de intermédio:

Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro (SA-CARNEIRO, 2010, p. 14).

A escolha por duas palavras de negacdo ja no primeiro verso (“ndo” e “nem?”),
coloca o sujeito em uma posicdo de ndo-pertencimento. O eu-lirico, da mesma forma que
em “Angulo”, presume um “eu” e um “outro”, porém, ele ndo se vé em nenhuma dessas
posicOes: estd perdido em um entremeio. Esse sujeito se encontra em uma crise existencial
na qual ndo consegue definir sua(s) identidade(s), personalidade(s) ou carater, tornando-se,
assim, um resultado da incompletude, da fragmentacdo, da dispersdo e da desintegracao.

Tais ideais negativas estdo atreladas a construcéo identitaria do eu-lirico.

Em “7”, ha uma perda gradativa de elementos sintaticos. A primeira frase esta
completa, composta por sujeito, verbo e complemento; Na segunda, por sua vez, o sujeito
esta eliptico; a terceira frase, que compreende o0s versos 3 e 4, ndo possui verbos sequer. A
partir dessa técnica, entendemos que a ruina e desintegracdo da identidade do eu-lirico
supera o plano tematico e semantico e adentra o plano sintético. A falta — explicita — de um

sujeito gramatical € uma prova disso.
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Alias, esse poema pode ser lido através de uma logica circular, se levarmos em
consideracdo a andlise do eixo tematico. A primeira palavra que aparece no poema € “Eu”,
e a Ultima é “Outro”, grafado com letra maiuscula. Desse modo, 0 primeiro sujeito, “Eu”,
se confunde com o segundo, “Outro”. Ha, ao longo da leitura de “7” um ciclo de
transposicdo da identidade através desse jogo lexical.

Ainda sobre a extrapolagdo da ruina do eu e do outro em “7” para planos analiticos
além do temaético, o proprio padrdo interpolado de rimas nos transmite essa ideia de fusao
(ABBA): um tipo — de som, no caso —, incluso em outro. Ou seja, a fragmentagdo

identitaria do eu-lirico é tdo latente que tem resquicios até no plano estrutural e sonoro.

J& em relagdo ao titulo do poema, 0 nimero sete € um ndmero impar e primo,
atribuindo-lhe, matematicamente falando, um carater Unico e idiossincratico. De acordo
com a numerologia, é considerando um numero mistico, o0 nimero da perfeicdo. Ele
também € simbolo da totalidade do universo em transformacéo, o que nos leva a associar a
aura desse numero a fragmentacdo e problemas metafisicos enfrentados pelo eu-lirico:
quando falamos de metafisica, falamos de assuntos que ndo conseguimos compreender. Do

mesmo modo € o dilema vivido pelo eu-lirico no poema.

Voltando & ponte, presente tanto em “7” quanto em “Angulo”, consideramos essa
imagem emblematica nessa relacdo entre os poemas: simboliza um entre-lugar por si s6
que remete ao conflito entre os “eus” e 0s “outros”. Em “7”, ela é uma ponte “de tédio”, ou
seja, essa ponte representa a angustia, a tristeza e a melancolia. Ainda esse “tédio”
demonstra o desinteresse do eu-lirico pelas coisas do mundo, quebrando a expectativa da
ideia de ponte como vetor de dinamismo e movimento, visto que a ponte do eu-lirico é

estagnada.

A imagem do pilar de uma ponte é, em “7”, de tal forma simbdlica que conduz o eu
real até um outro ideal; no entanto, esta ponte nao cria ligacao aparente entre destinos ou
partidas concretos. Aliés, o0 poeta ndo passa de um dos pilares da ponte, a meio caminho
entre a sua realidade e a sua idealidade.

O numero sete aparece ainda outras vezes no livro de Indicios d’Oiro. Ele esta
explicito no titulo de “Sete Cancdes de Declinio” e implicito no poema seguinte ao “7”,
“16”, pois a soma dos niimeros 1 e 6 resulta em sete, e em um verso de “Angulo”: “as sete

princesas que morreram”. Em um plano geométrico, o préprio formato do nimero sete é

51



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

um angulo, além do fato de que angulos se calculam a partir de nimeros. Em outras
palavras, 0 numero sete ndo esta intitulando o poema por acaso e nao aparece
aleatroriamente em Indicios d’Oiro. A relacdo entre “Angulo” e “7” &, pois, intima e

complementar.

Tal didlogo tematico que Mario Sa-Carneiro apresenta nesses dois poemas nao é
exclusivo de Indicios d’Oiro. Em Dispersdo esse tema também é recorrente. Para provar
nossa afirmacdo, vamos analisar o poema “Escavacdo”, a luz do eixo tematico analisado

nos dois poemas anteriores.

“Escavagdo” tem uma estrutura diferente de “Angulo” e “7”. E um soneto
decassilabico com padrdes rigidos de rimas, afastando-se de padrdes populares. Ja na
primeira estrofe, o eu-lirico retoma a crise existencial presente nos outros dois poemas,
como podemos observar no verso “Numa ansia de ter alguma cousa” (SA-CARNEIRO,

2006, p. 6). Com isso, compreende-se, de novo, a sensa¢do de ser um estranho no mundo.

Dessa forma, o eu-lirico busca o seu interior adentrando em sua subjetividade. Ele
procura 0 amago da sua esséncia, pois sua alma se encontra incessante, inquieta, temos 0s
seguintes excertos que comprovam “Divago por mim mesmo a procurar”, “Des¢o-me todo,
em vao, sem nada achar”, “E a minha alma perdida ndo repousa”. Em “Escava¢do”, ha um
interessante contraponto: enquanto o eu-lirico diz divagar e no poema “Angulo” acontece a

concretizacdo dessa divagacdo, com a recorréncia das perguntas retoricas, por exemplo.

Na segunda estrofe, encontramos agora o eu-lirico ansioso em sua busca para
descobrir mistérios da sua esséncia e do seu interior. Entretanto, ele nada encontra para
responder as suas perguntas existencialistas. No verso 5, por exemplo, ele se pde na
posicdo de Deus: “Nada tendo, decido-me a criar”. Esta é claramente uma referéncia ao ser
criador. As imagens seguintes ratificam essa ideia: “Brando a espada: sou luz harmoniosa”.
Aqui héa referéncias como “luz harmoniosa” e “chama genial”, possibilitando fazermos a

comparagao com o famoso discurso biblico “faca-se a luz”.

Essa segunda estrofe de “Escavacdo” talvez seja a Unica parte dos trés poemas em
que o eu-lirico demonstra um tom esperan¢oso frente as questdes existéncias, identitarias e
metafisicas. Ele tem expectativa de encontrar harmonia de seu espirito, uma paz interior,

como se ainda ndo se percebesse como um sujeito totalmente desintegrado.
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No entanto, todas as imagens positivas desta estrofe acabam bruscamente na estrofe
seguinte que inicia com o0 seguinte verso “..Mas a vitoria fulva esvai-se logo...”.
Percebemos aqui um movimento de um caminho claro, iluminado, para um ambiente de
trevas. Em vez de fogo, temos as imagens de cinzas, que simbolizam algo que ja acabou,
algo que pereceu. E também nessa terceira estrofe que temos a Unica fala do eu-lirico ao
longo do poema, que é, novamente, uma pergunta existencialista, mas que também pode
ser lida como uma suplica “... Onde existo que ndo existo em mim?...” Aqui, encontramos,

finalmente, a conclusdo de sua escavacdo: nada. O eu-lirico sequer achou-se a ele proprio.

De acordo com Moama Marques (2006), esse processo antitético é recursivo na
obra de Sa-Carneiro e “é resultado do confronto de dois fatores: uma notdria mania de
grandeza que o impele a buscar ideais grandiosos (amor, triunfo, chama) e a consciéncia do
fracasso que o impossibilita de fixar (de vir a ser) algo” (MARQUES, 2006, p. 135).

Na ultima estrofe de “Escavacdo”, obtemos, de certo modo, uma resposta a essa
pergunta. Essa estrofe ¢é isolada do resto do poema por um traco/risco (técnica igualmente
usada para repartir o poema “Angulo” em duas partes), 0 que pode representar que esse

trecho esta distante do resto do poema.

Ja por outra perspectiva, isso também pode indicar que o eu-lirico esta morto.
Afirmamos isso a partir da primeira imagem que a estrofe nos traz: ... Um cemitério falso
sem ossadas...”. No ultimo verso o eu-lirico conclui estar perdido. Todo o processo de sua
busca — escavacgdo — interior, resultou em mais duvidas sobre si mesmo. Para caracterizar
essa busca em vao, o eu-lirico utiliza a palavra espasmo. Esse vocabulo sinaliza que a
escavacdo (ou sua morte) foi involuntaria. Visto que espasmo remete a uma ideia de
contracdo, essa imagem pode se referir ao inicio e ao fim do ciclo da vida: o inicio através
de um feto contraido e o fim através da contracdo de alguém agonizando sua morte pela

velhice. A expressédo seguinte, “é principio ou fim”, sublinha nosso argumento.

A ideia do movimento ciclico e continuo, algo quase eterno, é explicada também

por Jaqueline Silva:

No inicio de Escavacdo, o desejo de algo possuir e existir em si sdo a
valvula que inicia 0 movimento. No final do poema, a constatacdo da
existéncia efémera é a conclusdo de que a existéncia do eu jamais sera
plena e eterna, sendo entdo impossivel de aliviar a angustia de ter a alma
perdida. O movimento de busca sera continuo, do mesmo modo que a
angustia e a escavacao dentro de si seré constante (SILVA, 2010, p. 113).
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Uma marcacéo utilizada em “Angulo” para reforcar a ideia de mistério e suspensgo,
as reticéncias, reaparecem em “Escavacdo”. Contudo, as reticéncias aqui Sdo menos
recorrentes que no outro poema. Ha um sutil e gradual aumento nas reticéncias ao longo de
“Escavacao”: quando chega ao fim do poema, elas tém uma maior recorréncia. Ou seja, a
pontuacao estd ajudando a reforcar a ideia de que o poema quer passar, desintegracdo de

identidade e tom soturno.

Ao analisar o titulo do poema, podemos inferir, portanto, que a escavacdo pode
significar a busca em vao do eu-lirico por ele mesmo, como se ele escavasse sua propria
alma procurando pela sua identidade. Quanto mais ele escava, mais em ruinas ele fica. A
acdo do eu-lirico de buscar respostas causa uma desintegracdo da identidade. Outra
possibilidade de interpretacdo para o titulo é considerarmos que a escavacdo pode ser o
processo do eu-lirico de construir sua prépria cova, como vemos a imagem do cemitério na

Gltima estrofe, isolada do resto do poema.

No que tange & sonoridade de “Escava¢do”, notamos nas duas Ultimas estrofes que,
diferentemente das duas primeiras, ha uma predominancia de sons sibilantes, como em “e
cinzas, cinzas s, em vez de fogo...” ou em “Noites d’amor sem bocas esmagadas”. Essa
gradual aumento de sons sibilantes (os sons mais fluidos) ao longo de um processo de
escavagdo chega a ser irbnico, porque quanto mais se escava mais dificil de se continuar.
Por outro lado, se formos pensar que o eu-lirico encontra uma redencdo na morte, 0s sons

sibilantes reforcam esse sentido.

Nesse ensaio, a partir de analises considerando planos tematico, sonoro, semantico,
sintatico e estrutural, entendemos que os poemas “Angulo”, “7” e “Escavagio”, de Mario
Sa-Carneio, dialogam intimamente entre si em todos esses planos analiticos quando
tomamos por base a tematica da desintegracao da identidade e ruina de si mesmo. Embora
os trés poemas sejam formalmente diferentes e estejam em dois livros (Indicios D Oiro e
Dispersdo), notamos essa recorréncia temética da desintegracdo da identidade na obra
como um todo do poeta portugués. Essa questdo transcende o plano tematico.

Juntamente a ideia de desintegracdo identitaria, notamos outro problema intrinseco
nesses poemas de Mario Sa-Carneiro: a sensacdo de ndo-pertencimento, tanto em relacao
ao mundo quanto em relacdo a si mesmo. Por vezes o eu-lirico ndo se vé nele mesmo e

nem em um outro. Esse confrontamento e estranhamento entre o “mim” e o “outro”
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aparece nos trés poemas analisados. A partir da recorréncia de imagens que apontam para

essa questdo fazem desses trés poemas, com efeito, um conjunto.
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EVIDENCES OF A DISPERSION: RUINS OF IDENTITY IN THREE POEMS BY MARIO
DE SA-CARNEIRO

ABSTRACT: Mario de Sa-Carneiro was Portuguese modernist writer whose poetry has the idea of
identity as one of the most recurrent themes. In this paper we intend to investigate how the identity
is represented in a disintegrated way in S&-Carneiro’s poetry, by analyzing three of his poems:
“Angulo”, “7” and “Escavacdo”. These poems have been analyzed individually and comparatively,
taking into account the thematic, sonorous, structural, semantic and syntactic levels. We understand
that these poems intimately dialogue with each other on all these analytical levels when we take
into account the disintegration of identity and ruin of oneself. We also have perceived that the idea
of identity disintegration is accompanied by a sense of non-belonging both to the world and to
oneself: sometimes the lyrical self has not seen itself or in another one.

Keywords: identity; Portuguese poetry; Mario de Sa-Carneiro.
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DE LA CIUDAD Y LOS PERROS
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RESUMEN: Las formas verbal y expresiva que desarrollan los personajes de un texto
literario se muestran mediante el dialogismo y el monologismo —conceptos
ficcionalizados que desarrollan Mijail Bajtin, Turi Lotman y Lubomir Dolezel—; los
mismos que se enfatizan con una atmdsfera de violencia en la primera novela La ciudad y
los perros (1963) del Premio Nobel de Literatura Mario Vargas Llosa. Estas modalidades
adoptan una representacion tripartita a través de amenazas, degradaciones a una persona
con frases y al cosificar a cualquier individuo: los agresores hacen sentir a sus victimas
como si se tratasen de objetos desvalorizados; asimismo, se aprecia de modo verbal
indirecto, el cual consiste en obviar al sujeto de un determinado tema que podria agredirlo,
al estar él presente.

Palabras clave: Dialogismo; Monologismo; Analisis literario; Discursividad.

Introduccion

Anteriormente, algunos criticos literarios explicaron con buenos propésitos el
tratamiento verbal y expresivo en La ciudad y los perros. Sus posturas no son del todo

sostenibles; en algunos casos, erréneas e infundamentadas.

Por ejemplo, José Miguel Oviedo (1982, p. 337) observa el plano del lenguaje para
decir que en este se halla la conciencia del autor y sus modos de expresion; como también,
cierta abundancia de elementos autobiograficos. En mi opinion, Oviedo tiene razén en
sostener que la configuracion del lenguaje parte de la perspectiva del autor (casi
autobiografica), pero mas son la experiencia misma y la intuicion literaria las que regulan
la representacion social de los sujetos (recuérdese que Mario Vargas Llosa pretende criticar

posturas que le son ajenas, como el poder y la violencia).

! Licenciado y candidato a doctor en Literatura Peruana y Latinoamericana por la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos.
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Sara Castro-Klarén (2006, p. 33) sefiala que en esta obra literaria el trabajo del
escritor es bueno, por el hecho de mimetizar la parte oral en las multiples perspectivas de
los personajes; asimismo, afiade que la violencia, a la que recurre de manera descriptiva,
predomina como uno de los temas de la novela. La critica literaria ha logrado una
aproximacion mejor fundamentada de La ciudad y los perros (1963) al referir que Vargas
Llosa mimetiza la parte oral de los personajes, aunque no sefiala qué procesos estilisticos o
psicologicos usa; por lo tanto, la formacion verbal no seria exclusivamente un
acercamiento a la oralidad, sino otros factores que se implicarian para generar impresiones
de la realidad; con respecto al tema de la violencia, definitivamente, este se encuentra

perenne en toda la novela.

Rita Gnutzmann (1992, p. 182) argumenta que el lenguaje empleado se basa en
americanismos y expresiones particulares limefias, pero la sensacion que este genera seria
mas intensa al creer que se trata de un lenguaje meramente oral: elipsis, interjecciones,
clichés, peruanismos, argots, modismos, onomatopeyas, diminutivos y grafismos. Todos
estos recursos que son acompafiados por la voz colectiva del narrador logran la
representacion de cierto grupo social en un momento concreto, sin hacer alusion al
realismo fotografico. Analizando la totalidad de su propuesta, se observa que Gnutzmann
cuenta con el déficit de enunciar que el lenguaje usado por Vargas Llosa en su narrativa se
inclina por la oralidad, postura que no se nota en ningln momento en esta obra literaria, ya
que la ausencia de muletillas y palabras inconclusas o repetidas en los dialogos determina
que existe un tratamiento estilistico predominante, mas bien, seria el buen trabajo técnico
del escritor lo que otorgaria la sensacién de realismo. Se equivoca también al decir que
solo se intenta exponer a un grupo de la sociedad y que no hay alusiones a un realismo
fotografico, pues en el universo textual que plantea Vargas Llosa se hallan diversas
conexiones sociales: no son personajes cerrados que se limitan a estar en el colegio; los
circulos sociales estan aptos para todos ellos, debido a que existen amistades que no son
del colegio, padres de familia, situaciones y vivencias en las calles; como también,
referencias al pasado en las que la concepcion de grupo queda totalmente deconstruida,

para hacer alusion a sujetos independientes que poseen mundos distintos.

José Luis Martin (1979, p. 224) menciona que se trata de una revolucion léxica y
tropoldgica, como también, un énfasis al emplear un expresionismo vertiginoso y diversas
aglutinaciones; por ejemplo, al usar la groseria “putesumadre”). En mi opinion, el critico
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asume errGneamente el término “revolucion”, el cual se deberia utilizar para referirse al
lenguaje que recurre Vargas Llosa, puesto que la intencion del escritor es Unicamente
representar, por medio de la escritura, uno de los modos de hablar del limefio (el escribir
tal como se habla y se oye, sin ser por eso una invencién léxica del escritor y, mucho
menos, “revolucionaria”). Por otro lado, no existe un lenguaje descriptivo en La ciudad y
los perros, el cual se identifica por ir registrando hechos que favorecen a la realizacion de
la historia de la narracion; mas bien, predomina un lenguaje que intenta revelar tipos
humanos caracterizados por estar afligidos por la situacion espontanea e imprevista que se

inserta en su universo cambiante.

Finalmente, Joel Hancock (1982, p. 79-90) se refiere a las técnicas de
animalizacion y claroscuro que se hallan en la narrativa de Vargas Llosa. En torno a este
argumento, cuestiono la funcién entendida de las mismas. Sobre la primera, la alusion es
directa cuando se refiere a los cadetes del tercer afio con los “perros”; sin embargo, ¢ellos
actGan como tales en todo momento?, ¢hay una identificacion directa o se trata de una
etapa que consiste en agredir momentaneamente al alumnado?, ;son hombres que simulan
ser perros?, ¢esta es la idea central? Con respecto a la técnica del claroscuro, no hallo una
relacion entre matices existentes en la novela con las acciones: estas ocurren sin
premeditacion, lo que si puede apreciarse en algunos casos es antagonismo, pero

claroscuro no.

Teniendo en cuenta los planteamientos anteriores, explicaré de qué manera se
desarrollan las formas verbales y expresivas que se demuestran en La ciudad y los perros.
Para la realizacion, dividiré el analisis en siete segmentos: las palabras, el lenguaje, la
ficcion del lenguaje, la ideologia del lenguaje, la violencia verbal, el mondlogo y el

diélogo.

Las palabras

Lotman (2000, p. 16) define la palabra como el signo de algun elemento
(transferencia linguistica que es percibida en un mundo cultural como real o posible); algo
que la sustituye en el proceso de comunicacion, aunque no es capaz de reemplazarla en el
uso real. Internamente, la palabra resultaria efimera. Foucault (2005, p. 229) plantea que
esta posee un valor representativo —como elemento virtual del discurso—, que prescribe
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un mismo modo de ser. Muchas veces, esta caracterizacion es enigmaética, ya que las
palabras actuardn como un sustituto de la discursividad esencial de su propia
manifestacion, debido a su caracter abierto, neutro e indiferente, que el discurso se

encargara de completar y fijar.

Mijail M. Bajtin (1998, p. 366) clasifica las palabras empleadas por los hombres en
dos grupos: palabras propias y ajenas. La busqueda de la palabra propia implica el hallazgo
de uno mismo, pues es su forma de ser, su representacion ontoldgica; mientras que una
tendencia a distanciarse de sus propias palabras y optar por las ajenas, supone una
anulacién o un fallo del comportamiento y la exposicion habituales en un sujeto, los cuales
se evidencian en la manera de hablar, que resulta totalmente desconocido y de dificil

exposicion previa.

El lenguaje

Foucault (2005, p. 207) sefiala que el lenguaje es la manifestacion de los seres
Vivos; en consecuencia, es la naturaleza misma la que los expone. El lenguaje es con lo que
el ser humano ha sido creado, junto con otros elementos: motivo por el que también él es
un creador en el lenguaje y un medio de la participacion mimética con los objetos. Octavio
Paz afirmaba que el lenguaje es el hombre y algo més: postulado que es cierto, puesto que
las acciones y el caracter no pueden ser realizados sin la intervencién del lenguaje (este no
estd constituido solamente por acciones y sonidos del pensamiento, sino que se configura,
también, por elementos formales, agrupados en sistema y que imponen a los sonidos, las
silabas y las raices un régimen que no es el de la representacion). Paolo Fabbri (1999, p.
48) agrega que el lenguaje no sirve para evidenciar estados del mundo, sino para

transformarlos; asimismo, se modifica quien lo produce y lo comprende.

El lenguaje forma parte de la distribucion de similitudes y signaturas; por lo tanto,

debe tomarse como algo natural, con elementos que tienen sus leyes de afinidad y
convivencia, junto con sus analogias obligadas. Por sus estructuras, sus composiciones
confusas y sus modos de simultaneidad, el lenguaje es analizado y ofrecido desde una
perspectiva de desarrollo lineal del lenguaje mismo; aquello permite que puedan conocerse
algunas constantes o ciertas tipologias humanas —, Umberto Eco (1999, p. 40-41) se
referia al lenguaje como la autorrevelacién del ser —. Si los analisis de la representacion,
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el lenguaje, los oOrdenes naturales y las riquezas son perfectamente coherentes y
homogéneos entre si, existe entonces un desequilibrio profundo — Lacan (1996, p. 57)
argumenta que el lenguaje muestra limites para cualquier sujeto, pues €l se presenta como
demanda: una que fracasa. Esta consumacién es producto de que no existe una finalidad de
éxito en el lenguaje, sino que es su misma repeticion la que lo ha engendrado: desde la

dimensién de la pérdida, al plus del goce.

La ficcidn del lenguaje

Lotman (BAJTIN, 1998, p. 248) alude a la escritura como una forma de la
memoria, ya sea individual o colectiva, que se encarga de hallar la necesidad de registrar
algo comun a toda la colectividad. Al emplear la lengua para configurar enunciados
verbales u orales, se esta revelando el caracter humano multiforme de cada uno, ya que se
genera una tension ético-cognoscitiva, por la que el lenguaje significa un principio
dedicado a la comunicacién de contenidos espirituales relativos a los objetos
respectivamente tratados: la técnica, el arte, la justicia o la religion, segin Walter Benjamin
(2001, p. 59). El lenguaje es distinto del practico y el literario, puesto que su funcion
estética es la ficcion. Seria la literatura de ficcidn la que se impondria esencialmente por el
caracter imaginario de sus objetos (distinta de la literatura de diccidn, que se impone por
sus caracteristicas formales), debido a que los enunciados de ficcion son aserciones
fingidas; por lo tanto, el lenguaje como materia misma de la literatura avanzaria

Unicamente hacia la verdad objetiva de su arte.

El lenguaje o el estilo de una obra de arte esta compuesto de una mezcla de estilos
heterogéneos, la cual se halla en conflicto; por ejemplo, cuando no se intenta reproducir el
vagar juguetdn de la conciencia, que se caracteriza por el vaivén de las impresiones, se
circunscribe racionalmente un contenido coherente, que alude a un episodio narrado o una
situacion descrita. ¢Pero aquello es definitivo? No es necesario seguir una sola norma. Para
Lubomir Dolezel (1999, p. 210), el acto de construccion del mundo no puede identificarse
0 compararse con actos de habla simbolicos (confirmar, negar, mentir, imitar o simular),
que presuponen la existencia independiente de un mundo donde las oraciones
correspondientes se refieren o no, como también, hay una simulacion —el lenguaje

empleado para la ficcionalizacion es transferido a otro lenguaje, a través de una
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continuidad de transformaciones—. Gérard Genette (1998, p. 31) distingue que el relato no
revela una historia (real o ficticia): solo la cuenta; es decir, significa mediante el lenguaje,
con la excepcion de los elementos verbales previos de esa historia (dialogos y monélogos),
que tampoco imita porque no los necesita (puede reproducirlos directamente o
transcribirlos).

La ideologia del lenguaje

Buffon insistia que el estilo es el hombre —idea que tomd luego Lacan—. Por lo
tanto, Vargas Llosa estaria autentificandose con los actos de habla que traza en su
narraciéon: con los mondlogos, los didlogos, los personajes y el narrador omnisciente,
estaria transfiriendo sus mapas mentales desde el cuerpo privado al social. Bajtin (1998, p.
334) menciona que la integracién biogréafica y autobiografica del hombre (todo aquello que
jaméas puede ser objeto de una experiencia propia, proveniente de la conciencia y los
pensamientos de otros) es similar a la representacion que proyecta un espejo (una
desintegracion de una imagen total), aquella que uno recibe del otro —con sus tonos,

aunque sin apreciacion de uno propio, el cual no existe.

El equipo de Psicologia (RUBIO; MAC GREGOR Y VEGA, 1990, p. 78) indica
que el aprendizaje del lenguaje se genera en un sentido inverso: no se aprende a hablar,
sino a callar —se trata de acallar demandas, impulsos no atendidos e incomunicarse con las
partes no poseidas de uno mismo—. Cuando uno quiere hablar con la verdad, lo hard con
la blsqueda de la palabra; ese momento expresivo, serd un rasgo constitutivo del
enunciado, una necesidad que requiere ser expuesta para buscar un efecto, el cual se logra
captar del todo, ya que se distingue por la capacidad analitica que posee cada uno, segun su
experiencia. Mas bien, si se quiere hallar el sentido de las palabras es necesario deconstruir
los significantes (despedazarse y fragmentarse el lenguaje para observar su funcionamiento
interno y delatar sus trampas invisibles). Todo enunciado, segin Bajtin (1998, p. 274), es
un eslabon en la cadena de la comunicacion discursiva, que se ha desarrollado en los
hablantes dentro de una esfera de objetos y sentidos. Un primer aspecto del enunciado,
para él, es el que fija los detalles especificos de composicion y estilo (seleccidn de recursos
lingliisticos y género discursivo, que centra la intencion y el sentido que le brinda el sujeto

discursivo o el autor). Un segundo aspecto del enunciado es el momento expresivo (la
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actitud subjetiva y evaluadora del hablante, con respecto al contenido semantico de su
propio enunciado). Todo hablar humano es finito, en el hecho de que en él yace la infinitud
de un sentido por desplegar e interpretar — la lengua como sistema abstracto de
posibilidades y realidad concreta encuentra un mediador, que es la valoracion social; esta
se obtendra al comprenderse la lengua y la respuesta que demande el enunciado.

El hombre, individualmente, no crea doctrinas de que la creacion ideoldgica y su
concepcion se llevan a cabo Unicamente mediante el proceso de comunicacion social; eso
si, los elementos de la lengua son neutros: su dindmica es libre; es decir, no reconoce ni
respeta las fronteras del enunciado y la soberania de las voces (BAJTIN, 1998, p. 306).
Ahora, considerando la jerarquia de los lenguajes (desde los méas simples, hasta los mas

complejos), hay una reiteracion sobre el aumento de redundancia.

La violencia verbal

Bajtin (2003, p. 302) indica que el hombre, como tal, es victima de su discurso. Su
pronunciacion individual adquiere caracter por su ritmo y su cadencia peculiares, en torno
a su modo de expresarse (cuando el personaje piensa y habla, se compone de forma
humana, como se evidencia en el mondlogo). La entonacién sintactica (junto con el sentido
y el sonido) y expresiva (enfocada en la valoracion) matiza cada palabra del enunciado del
individuo y expone su autonomia historica y concreta — caracteristicas representativas de
la accion, ligada a la metalengua (MIGNOLO, 1978, p. 129) —. El aspecto verbal también
puede distinguirse por su tiempo, su cabalidad, su nivel y su persona. En el caso de la
violencia verbal, su aplicacion se enfoca en el uso de palabras (o ruidos vocales) que posee
para afectar y dafiar a una persona; como también, ocurre al hablar falsamente de la
victima. De igual manera, es una manifestacion de agresion que no deja evidencia, pero
resulta igual de doloroso y su recuperacion toma, en todo caso, mucho mas tiempo.
Maurice Merleau-Ponty (1995, p. 158) fundamenta que la violencia, la astucia, el terror, el
compromiso Y la subjetividad tienen como fin transformar en objetos a los otros hombres,
para que asi ellos se hallen al servicio de una sociedad humana (de los proletarios, con un
nucleo indivisible de voluntades y hechos econdmicos que pretenden generar una sola voz
y su propio lenguaje). El poder de comunicar normas transformaba el mundo narrativo en

uno modal; alli, el poder se ejercia mediante la accion y la comunicacion — al existir una
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presion, el grupo social receptor se encargaba de aceptar o rechazar dicha propuesta —. El
uso de groserias confirma y acentua el nivel de violencia en los personajes de La ciudad y
los perros, aunque se evidencia de un modo mas agudo cuando existe el contacto fisico
como medio de desfogue y solucién de un conflicto, para que después el agresor
permanezca en la tranquilidad o detecte un nuevo combate justificado por la violencia. En
consecuencia, la violencia verbal seria un antecedente de la agresion fisica y una

provocacidn para su ejecucion.

Existen tres formas de ejercer este tipo de violencia, sin que su utilidad revele
alguna posicion socioecondémica en los personajes u otros factores que caractericen su

construccion como entidades humanas.

En primer lugar, el modo mas usual consiste en amenazar: en esta obra literaria, se
perciben acciones que buscan desencadenarse por medio de la venganza (vengar el robo
del serrano Cava, su expulsion y la muerte del Esclavo); son las méas notorias; por lo tanto,
requieren una reivindicacion agresiva; ante ello, se necesitard amenazar al culpable de
estas desdichas de inconformidad personal. En el caso del Poeta, quiere hacer justicia
apenas termine el colegio y, en un determinado momento, amenaza al Jaguar por el
asesinato de su comparfiero: “No tengo vergiienza — dijo Alberto —. Y cuando salga del

colegio, iré a decirle a la Policia que eres un asesino”.

En segundo lugar, otra manera se representa a traves de la degradacion hacia la
persona por medio de frases: Dolezel (1999, p. 164) aludia al conflicto verbal como un
agravamiento de la etapa de inicio que afiade el insulto y la invectiva al repertorio de los
actos de habla hostiles. Es en este empleo agresivo en el que se aprecia una obsesion
verbal, en términos lacanianos, ya que se realiza el desvio de un significante a la categoria
de objeto, a la vez que se identifica el logos con su efecto metonimico y lo hace descender
significativamente. La agresion verbal en la institucion del Leoncio Prado parte de los
principales encargados del colegio: los militares. Por ejemplo, hay una escena en la que
Alberto Fernandez requiere de apoyo ético y recurre al teniente Huarina para que lo
socorra, pero los resultados no son los esperados; méas bien, se detecta una atmosfera de

indiferencia, burla y agresividad.

—iY0 no soy un cura, qué carajo! jVayase a hacer consultas morales a su
padre o a sumadre! [...]. {No sabe que el servicio no se abandona nunca,
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salvo muerto? [...]. jConsultas morales! Es usted un tarado —Alberto
deja de respirar: la mueca ha desaparecido del rostro del teniente Remigio
Huarina, su boca se ha abierto, sus ojos se han estirado, en la frente han
brotado unos pliegues. Esta riéndose—. Es usted un tarado, qué carajo.
Vaya a hacer su servicio a la cuadra. Y agradezca que no lo consigno
(VARGAS LLOSA, 2012, p. 20-21).

En tercer lugar, el Gltimo recurso consiste en cosificar: se hace sentir al otro como
un objeto sin valor, puesto que se le asigna sobrenombres o se le atribuye un trato
despectivo. Las consecuencias que se logran con estas acciones perversas y absurdas son
negativas. Bajtin (2003, p. 286) indicaba que la palabra polemizada internamente esta
sumamente difundida en el habla cotidiana practica, asi como en el discurso literario (sin
dejar de ser la organizadora del estilo). El habla cotidiana préctica se relaciona con el
discurso atestado de ataques indirectos al otro o comentarios maliciosos que pertenecen a

un discurso que se niega a si mismo, con multiples reservas, concesiones o subterfugios.

Estas tres formas son muy directas, pero hay otra modalidad que es la agresion
verbal indirecta, como susurrar para que el agredido no oiga, mentirle, cambiar de tema o

hacerle creer que esta equivocado.

El mondlogo

Mijail M. Bajtin (1998, p. 333-334) sefiala que el monologismo niega todo tipo de
conciencias equitativas y capaces de respuesta, de otro yo (el t0) igualitario. Dentro de un
enfoque fonoldgico, el otro sigue siendo totalmente objeto de la conciencia y no evidencia
un pensar (no se le espera una respuesta que pudiera cambiarlo todo en el universo de la
conciencia que monologa). EI monologo pervive sin el otro; por eso, cosifica toda la
realidad: pretende ser la ultima palabra y encubre a los hombres manifestados y el mundo.
En un universo artistico monoldgico (BAJTIN, 2003, p. 117-118) — que no conoce el
pensamiento y la nocion ajenos, como objeto de representacion —, se construye la utopia
de tipificacion social como tal: se incluye la figura del héroe, a quien se le atribuye una
composicion estable y concluida de la realidad; con ello, pierde su significado directo (un
rasgo predeterminado, igual que cualquier otra manifestacion del héroe). En un monélogo
de Alberto Fernandez, se intenta hallar la verdad por medio de deducciones cohesivas y

coherentes, las cuales remiten al Esclavo como soplon y amante de Teresa; en ese caso, el

64



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

monologismo sirve como un acto de revelacién y organizacion de ideas posibles que

configuran una verdad ideal y apresurada, mas no cientifica ni veraz.

Soplén y mentiroso, ya sabia que con esa cara, para qué iba a ir, puede
ser que su madre se esté muriendo, si ahorita entro al bafio y digo Jaguar
el sopldn es el Esclavo, inatil que se levanten, ha salido a la calle, hizo
creer a todo el mundo que su madre esta enferma, no se desesperen que
las horas pasan rapido, déjenme entrar al Circulo que yo también quiero
vengar al serrano Cava [...]. Y ya puede estar alla, puede estar bajando
del émnibus, caminando por esas calles de Lince, puede estar con ella,
puede estarse declarando con su cara asquerosa, ojala que no vuelva
nunca, mamita, y te quedes abandonada en tu casa de Alcanfores y yo
también te abandonaré y me iré de viaje, a Estados Unidos, y nadie
volverd a tener noticias de mi, pero antes juro que le aplastaré la cara de
gusano Y lo pisotearé y diré a todo el mundo miren cémo ha quedado este
soplén, huelan, toquen, palpen e iré a Lince y le diré eres una pobre tipita
de cuatro reales y estds bien para ese soplén que acabo de machucar
(VARGAS LLOSA, 2012, p. 173-174).

Erich Auerbach (1996, p. 504) sefiala que los medios empleados en la novela para
reproducir el contenido de conciencia de los personajes han sido analizados y descritos
sintacticamente, y se ha calificado alguno de esos medios como “discurso vivido” o bien
como monologo interno. Por ejemplo, el mondlogo interior consiste en escribir como se
piensa en el inconsciente; para lograr ese objetivo, se necesita una ruptura de la coherencia
sintactica, ademas, no hay explicaciones; este recurso permite mayor verosimilitud y mejor
conocimiento linguistico de los personajes: muy distinto del soliloquio, el cual se

caracteriza por hablarse ordenadamente a si mismo.

El dialogo

Lubomir Dolezel, Mijail M. Bajtin y Iuri Lotman cuentan con multiples
definiciones del didlogo que, en esta ocasion, aportaran a la comprension del proceso

creativo de palabras en los protagonistas de La ciudad y los perros.

El didlogo consiste en un intercambio de informacion, por el que las personas
interactiian fisicamente (DOLEZEL, 1999, p. 150) con actos de habla determinados o
influidos por su compromiso con la accion. Es también un transito o una dialéctica de la
interiorizacion (el monologismo del pensamiento humanistico) a la exteriorizacion (lo
dialdgico, limitado por el hombre), que lo compone como producto abstracto (por medio

de actos semidticos); en ese sentido, el dialogo precede al lenguaje y lo genera (es
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imposible referirse a la conciencia sin comunicacion). Asimismo, se trata de una
conversacién dramética con un objetivo determinado: un medio para desarrollar los
sucesos (une escenas) y los caracteres (se comparten sentimientos); aunque su ndcleo, para
Mijail M. Bajtin (2003, p. 372), se halle fuera del argumento, es decir, la deduccion de la
idea central o lo primordial en una conversacion se rescataria por procesos individuales de
comprension y sintesis, a pesar de que todo didlogo es estilisticamente puro, por el hecho
de que los participantes captan el sentido de una frase sin esfuerzo alguno y contindan con
el hilo argumentativo. Por ejemplo, cuando Alberto recibe la noticia de que Ricardo Arana
ha muerto, es facil comprenderlo porque el mensaje se recepciona de modo directo y con
las palabras correctas (“el Esclavo ha muerto™), tal como se representa en el siguiente

fragmento:

—Bueno — dijo Alberto —. Ya llegamos.

—¢Qué pasa alla? — dijo el hombre —. ;Por qué corren?

—Es el silbato — dijo Alberto —. Para formar. Tengo que irme.

—Hasta luego — dijo el hombre —. Gracias por acompafiarme.

Alberto echo a correr. Pronto alcanzé a uno de los cadetes que habian
pasado antes. Era Urioste.

—Todavia no son las siete — dijo Alberto.

—EI Esclavo ha muerto — dijo Urioste, jadeando —. Estamos yendo a
dar la noticia (VARGAS LLOSA, 2012, p. 277).

Agustin Domingo Moratalla (BEUCHOT Y ARENA-DOLZ, 2006, p. 199) sefiala
que, en el didlogo, al tratarse de una interaccion reciproca, uno se somete a participar con
respuestas, de manera simétrica o asimétrica; por otro lado, una conversacion bien
realizada es trascendente y genera una experiencia del mundo que transforma al sujeto.
Cuando el Esclavo es recibido en el Colegio Militar Leoncio Prado, los alumnos de quinto
de Secundaria lo tratan con agresividad; aquella actitud con la que lo configuran sus
compafieros repercutird en su forma de ser posteriormente: se volvera mas timido, le tendra
miedo a las peleas y consentira que lo violenten, en sefial de derrota e impotencia. A
continuacion, se observa cémo un alumno de quinto puede generar esa manipulaciéon por

medio del dialogo agresivo al tratar con el Esclavo.

—A proposito, perro. ¢Le duelen los brazos?

—No —dijo el Esclavo [...].

—Mentira —dijo la voz —. Si no le duelen, ¢(por qué esta llorando,
perro? [...].

—¢Usted es un perro o un ser humano? — preguntd la voz.

—Un perro, mi cadete.

—Entonces, ;/qué hace de pie? Los perros andan a cuatro patas [...].
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—Bueno — dijo la voz —. Cuando dos perros se encuentran en la calle,
¢gqué hacen? Responda, cadete. A usted le hablo.

El Esclavo recibi6 un puntapié en el trasero y al instante contesto:

—No sé, mi cadete.

—Pelean — dijo la voz —. Ladran y se lanzan uno encima del otro. Y se
muerden (VARGAS LLOSA, 2012, p. 60-61).

Mijail M. Bajtin alude a unos términos denominados dialogismo y polifonia, los
cuales se vinculan, respectivamente, con el empleo de los didlogos y la pluralidad dialdgica
representada a través de personajes disimiles; por ejemplo, una novela polifénica es
enteramente dialdgica. Para la comprension de esta nocion, Helena Beristain (1997, p. 121)
especifica que el dialogismo es una ausencia de conciencia narrativa unificadora, la cual se
caracteriza por mostrar la coexistencia de diversas voces (cada una, independiente y libre,

con sus respectivas cosmovisiones), que se combinan y configuran una unidad polifonica.

Para entablar una relacion dialégica (BAJTIN, 1998, p. 309), se requiere de una
orientacion y una intencion en el plano del sentido. ;Como debe tratarlo y lograrlo el
autor? Muchas veces, se aprecia que el didlogo es dominado por una semantica filosofica
(I6gica), la cual varia, dependiendo del proyecto del autor. Mijail M. Bajtin (2003, p. 392)
fundamentaba que el objeto de la intencion del autor no es el conjunto de ideas, como algo
natural e idéntico a si mismo; no, su objeto es precisamente el transcurrir del tema por
medio de la pluralidad de voces (con la que se logra una polifonia y una heterofonia de
principio). Cuando se elabora una novela polifénica (BAJTIN, 2003, p. 72), algunos
elementos permanecen ocultos, como la unidad supraverbal, la supravocal o la
supracentual. Sin embargo, existen otros factores que se revelan —y no de una forma
l6gica—; por ejemplo, en todas partes, se podria generar el cruce, la concordancia o la
alternancia de las réplicas del didlogo explicito, junto con otras reiteraciones del didlogo
interior de los personajes; por el contrario, también, podria intervenir un determinado
conjunto de ideas, pensamientos y discursos, a través de multiples y distintas voces
separadas. En La ciudad y los perros, es notorio distinguir como se insertan los dialogos de
los personajes a quienes se alude en su ausencia, para que sean los participantes del didlogo
los que los reviven; en consecuencia, se genera la sensacion de que se mezclan en esa
realidad textual. A continuacion, se puede comprobar esa particularidad en el fragmento en
el que se introduce la voz de Teresa sin que ella esté presente en la conversacién del Jaguar

y el flaco Higueras.
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—L e conté todo — dijo el Jaguar.

—¢Qué es todo? — dijo el flaco Higueras —. {Que viniste a buscarme
con una cara de perro apaleado, le contaste que te volviste un ladrén y un
putafiero?

—Si — dijo el Jaguar —. Le conté todos los robos, es decir, los que me
acordaba. Todo, menos lo de los regalos, pero ella adiving, ahi mismo.
—Eras t0 — dijo Teresa —. Todos esos paquetes me los mandabas ta.
—Ah — dijo el flaco Higueras —. Te gastabas la mitad de las ganancias
en el burdel y la otra mitad comprandole regalos. jQué muchacho!

—No — dijo el Jaguar —. En el bulin no gastaba casi nada, las mujeres
no me cobraban (VARGAS LLOSA, 2012, p. 463).

Esta es la naturaleza dialdgica de la conciencia y la vida humana misma, tal como
sefiala Bajtin (1998, p. 334), quien también agrega que vivir significa participar en el
dialogo con la mayor cantidad de actos que se generan con sus miembros y su razon. Por lo
tanto, cualquier tipo de didlogo, asi sea inconcluso, es la Unica forma adecuada de

expresion verbal de una vida auténtica.

Dolezel (1999, p. 150) sefiala que en las historias de los mundos multipersonales
hay un impulso comunicativo (entre personas ficcionales) e interactivo (actos fisicos). Este
es posible por un contacto cultural asimétrico (formaciones y vivencias diferentes) y
algunos recursos similares (idioma, sexo, religion, ideologias, etc.). Es en este intercambio
dialdgico por el que uno se entera de que dos sujetos (distintos) al interactuar estan
revelando su manera de ser. Se deduce, entonces, que hay una presencia diversa de
personalidades que muestran modos de hablar disimiles y particulares; estos se van
develando a medida que se presentan los dialogos. ¢Pero qué es el didlogo realmente en
relacion con la personalidad de los personajes? Para Bajtin (1998, p. 334), este describe
una forma de ser, pensar, vivir y estar en el mundo: revela al personaje y nos muestra su
cosmovision. Ellos exponen un dialogo, con sus respectivos tonos y sus contenidos
generales de la obra, que va de acorde con su caracter y su identidad. Un diélogo es falso si
no contiene esos requisitos; es por eso que, mientras mas objetual aparezca, mejor se
construird su fisonomia discursiva. Como consecuencia, se obtiene que una novela
polifénica cobre relevancia, dependiendo del angulo dialdgico con el que se confronte o se

contraponga la heterogeneidad lingiistica propuesta en el texto (BAJTIN, 2003, p. 265).
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Conclusiones

La similitud en las vivencias de los personajes el Jaguar, el Poeta y el Esclavo
genera que, en situaciones independientes, como en el hecho de socializar fuera del
Colegio Militar Leoncio Prado, el dialogismo y el monologismo que se producen sean
objeto de confusion en la identificacion de los protagonistas, tanto asi que se obvia quién

realmente interactla con Teresa hasta casi el final de la novela.
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REPRESENTACAO VERBAL E EXPRESSIVA NO UNIVERSO VIOLENTO DE
BATISMO DE FOGO

RESUMO: As formas verbais e expressivas que 0s personagens de um texto literario
desenvolvem sdo mostradas através do didlogo e do monologismo —conceitos ficcionalizados
desenvolvidos por Mikhail Bakhtin, Iuri Lotman e Lubomir Dolezel—; 0S mesmos que Sdo
enfatizados com uma atmosfera de violéncia no primeiro romance Batismo de Fogo (1963) do
Prémio Nobel de Literatura Mario Vargas Llosa. Essas modalidades adotam uma representacao
tripartite por meio de ameacas, degradagdes a uma pessoa com frases e pela reificacdo de qualquer
individuo: os agressores fazem suas vitimas sentirem-se objetos desvalorizados; da mesma forma,
é apreciado de uma forma verbal indireta, que consiste em evitar o sujeito de um determinado
assunto que poderia ataca-lo, quando ele esta presente.

Palavras-chave: Dialogismo; Monologismo; Analise literaria; Discursividade.
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SOBRE A ELABORACAO DA OBRA LITERARIA: AESCRITA DE EDGAR
ALLAN POE.

Sarug Dagir Ribeiro®
Recebido em 08/10/2019. Aprovado em 21/02/2020.

RESUMO: Por meio da analise de alguns contos e com base na psicobiografia de Poe,
aquela realizada pela psicanalista francesa Marie Bonaparte, constatamos que 0S
mecanismos que presidem a elaboracdo da obra literaria do artista sdo semelhantes aos
mecanismos do sonho. Assim, a criacdo literaria de Poe revela sob o modo ficticio a
satisfacdo dos seus desejos infantis, arcaicos e inconscientes. Essa trajetoria abre caminho
para se pensar tanto no reconhecimento da presenca da obra de Edgar Poe no painel das
literaturas estrangeiras no Brasil, como também circunscrever a sua psicobiografia como
um estudo que demonstra que as obras literarias dos homens revelam sua psicologia mais
intima e a sua propria maneira se insere dentre as mais importantes pesquisas ja realizadas
sobre o poeta americano.
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Introducéo

Dentre todas as literaturas estrangeiras no Brasil a obra de Edgar Allan Poe é sem
duvida uma das mais mérbidas e sombrias. Vista por uma otica superlativa como sendo o
mais elevado expoente do género ficcional envolvendo terror e morte. O estudo
psicobiografico realizado por Bonaparte (1933a; 1933b; 1958) estabelece parametros de
andlise sobre esse terror liberado nos contos de Poe. Para a autora, ele esta relacionado a
uma profunda ansiedade inconsciente, muitas vezes confrontada com “impulsdes sadicas
antigas, ligadas a morte da sua mae e esposa” (BONAPARTE, 1932a, p. 681, tradugdo
minha). E o poeta americano encontrou nas tramas e nas personagens uma maneira de
expressar a qualidade e a intensidade desses afetos. Essa pesquisa permite refletir sobre a
elaboracdo da obra literaria de Poe utilizando o método psicanalitico e é razoavel supor que
seus contos constituem uma tela do contetdo do seu inconsciente projetado, cujo conteudo

envolve culpa, incesto, assassinato e conflitos edipicos.

! Doutoranda em Psicologia pela Universidade Federal de Minas Gerais.
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O desenvolvimento desse trabalho se divide da seguinte maneira: na primeira secao
irei apresentar em linhas gerais as interpretacdes psicanaliticas de Bonaparte (1933a;
1933b; 1933c; 1932a; 1932b; 1958) sobre a personalidade e a obra de Poe, bem como

algumas das principais controversias e criticas as suas hipoteses.

Na segunda secdo, apresento uma breve cronologia histérica sobre algumas das
principais traducdes da obra de Edgar Poe no Brasil. E problematizo o uso generalizado
das coleténeas brasileiras intiluladas “Historias Extraordinarias”. Na terceira se¢do,
seguindo as consideracGes bonaparteanas que postulam que os mecanismos gerais de
elaboracdo da obra literaria em Poe sdo similares aos mecanismos de formacdo de um
sonho ruim ou pesadelo com condensagéo, deslocamento e recursos figurativos. Na quarta
e Ultima secdo, apresento alguns aspectos da terminologia e do simbolismo na obra de Poe,
em que o macabro, o sombrio, a necrofilia e 0 sadismo sdo fundamentais para o efeito
universal dos seus contos que tocam tdo a fundo a universalidade dos sentimentos dos

leitores.

O Edgar Poe de Bonaparte

O trabalho de Bonaparte (1933a; 1933b; 1958) é uma pesquisa monumental dentro
da perspectiva das relagdes entre psicanalise e literatura, tomando como objeto a vida e a
obra de Edgar Allan Poe. Seu nivel de exigéncia obrigou a autora a efetuar numerosas
pesquisas que em parte ela mesma pode assumir sozinha, outras vezes contou com a ajuda
de amigos. O periodo de redacdo dessa pesquisa durou aproximadamente oito anos
(BERTIN, 1989) e dentre as inUmeras colaborac¢des contou com a de seu coligado e mestre
Sigmund Freud que oportunamente escreveu-lhe um delicioso prefacio em que afirma:
“Gracas a seu trabalho de interpretacdo, compreende-se que a presente combinacdo de
caracteristicas da obra foram condicionadas pela personalidade do autor” (FREUD, 1933,
p. VII, traducdo minha). Esse estudo é composto de trés volumes, sendo os dois primeiros
tomos publicados em 1933 e o terceiro e Gltimo em 1958, totalizando quase 900 paginas no
total. Alguns criticos apontam que o interesse de Marie Bonaparte pela obra de Poe se deve
ao fato que no verdo de 1901, entdo, com 19 anos de idade, seu pai, principe Roland
Bonaparte, recomenda-lhe a leitura de Histoires extraordinaires, traducdo de Baudelaire de

1856. Assim, ao ler no conto Ligeia a descri¢cdo de um cadaver vivente é tomada de um
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medo terrificante (BERTIN, 1989). Anos mais tarde, com quarenta e trés anos de idade e
em analise pessoal com Freud, ela tenta reler a obra de Poe. Desse modo, busca explicar
por que anos anteriores ela tinha sentido aquele medo paralisante. Por conseguinte, ela
descobre algumas coincidéncias entre a sua propria vida e a do poeta americano, que do
mesmo modo que ela, ele tinha perdido sua mae ainda crianga contra a tuberculose, ele aos
trés anos de idade e ela com trés meses de vida. “Esta similitude tem provavelmente um
papel decisivo no interesse de Marie Bonaparte por Edgar Poe” (AMOURQUX, 2012, p.
122, traducdo minha). Pois, por meio das novelas de Poe, ela ser4 confrontada com seu
medo edipico do retorno da mée morta que ela acreditava ter causado-lhe a morte com seu
préprio nascimento. De fato, a representacdo da mde morta constitui o principal ponto na
sua analise com o pai da psicanalise, levando-a a aceitar que: “a mae morta, aquela com
que eu me identifiquei, permanece inconsciente, como um conceito e uma imagem. Ela
constitui uma representacao inconsciente integral” (BONAPARTE, 1952a, p. 98, traducéo
minha). Por conseguinte, como resultado do tratamento analitico, bem como dos
ensinamentos de psicanalise por meio dos quais ela sempre tomava muitas notas
(BOURGERON, 1997), entdo, esboca o projeto de escrita de um livro sobre Poe. Esse
livro de trés volumes comeca pelo estudo da biografia e em seguida passa para a analise
psicanalitica dos poemas (BONAPARTE, 1933a). Na parte intitulada “Os ciclos da mée”
(BONAPARTE, 1933b) a autora coloca em evidéncia o papel chave da figura materna nos
contos do poeta. Demonstra como as personagens languidas, etéreas e macabras que
povoam 0S Seus contos sdo o0 protdtipo da visao moribunda da propria mée. Poe teria
poetizado em suas personagens femininas como Berenice, Morella, Ligeia, Madalena,
Eleonora e outras, a necrofilia contemplativa que ele vivenciou no leito de morte de sua
mée e depois de sua préopria esposa. Na parte intitulada “Os ciclos do pai*‘, Bonaparte
(1958) explora o lugar do pai na obra de Poe, por um lado o pai bioloégico que o
abandonou, e por outro lado, o pai adotivo, que muitas vezes fora objeto de raiva por parte
do pequenino Poe devido a avareza e o0 sucesso profissional e financeiro desse padrasto. A
autora destaca que o0s personagens homens na obra de Poe sdo geralmente como uma
encarnacdo do mal, da perversdo, do crime. Em termos psicanaliticos, do pai castrador e
cruel. Nesse ponto, consideramos validas as considera¢des de Bakhtin (2003) sobre o autor
e a personagem, em que “a luta do artista por uma imagem definida da personagem &, em

um grau consideravel, uma luta dele consigo mesmo” (p. 5). Bonaparte (1932a) vé uma lei
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psicoldgica sedimentada na elaboragdo da obra literaria, em suas palavras: “as obras
literarias e artisticas dos homens se revelam e se edificam a mais intima psicologia” (p.
649, traducdo minha). Segundo a autora, podemos constatar uma forte semelhanca entre a
elaboracdo do sonho e a criacdo literaria em Poe, na qual os desejos infantis, arcaicos,
inconscientes do artista, mais ou menos disfarcados, encontram-se e se satisfazem na
ficcdo. Assim, da mesma maneira que o sonho, a obra literaria € uma realizagdo do desejo
(inconsciente). “Muitas producdes de cuja execucdo no sonho podiamos nos admirar,
agora, nao cabe mais atribuir ao sonho, mas sim, ao pensamento inconsciente que também
trabalha durante o dia” (FREUD, 2017[1900], p. 640). Conforme esse raciocinio, deduz-se
que os personagens de Poe retratam as raizes arcaicas e profundas da propria personalidade
do escritor. Assim, através de diversos processos de elaboragcdo? os componentes psiquicos
tendem a se encarnar nos diversos personagens de modo sombrio e macabro, em que as
composicdes narrativas lembram os tormentos de um agonizante pesadelo marcado pelo
auxilio das poténcias sadicas e obscuras da psiqué. Podemos dizer que o grande manancial
de inspiracdo de Poe foi suas fontes infantis mais profundas, ou seja, seu inconsciente.
Nessa direcdo, em explicar pela biografia do autor sua obra, Bakhtin (2003) afirma que se
deve “negar a possibilidade de comparar de modo cientificamente produtivo as biografias
do autor e da personagem e suas visdes de mundo” (p. 9). De modo geral, podemos
constatar nos trés volumes que constituem a psicobiografia de Bonaparte (1933a; 1933b;
1958) que a autora assume uma comparacao embasada de maneira eficiente na psicanalise,
fato que atribui a seu estudo atributos produtivos tanto para a critica literaria quanto para a

analise estética.

2 E importante esclarecer brevemente ao leitor o papel e as relacdes entre os sistemas topolégicos do aparelho
mental: pré-consciente, consciente e inconsciente. O pré-consciente se encontra como um anteparo entre o
sistema inconsciente e a consciéncia. E ele que domina o acesso a motilidade voluntéria (atencio)
protagonizada pela consciéncia. S&o as percep¢des de prazer e de desprazer que influencia o curso dos
investimentos no interior do aparelho psiquico. Nada se inscreve no inconsciente se ndo for na relagdo de ao
menos dois acontecimentos separados no tempo por um momento de mutacdo que permite ao sujeito reagir
de outra maneira a lembranca da primeira experiéncia. Ou seja, é a chamada teoria do a posteriori ou do
trauma em dois tempos, o primeiro tempo é o do terror em que o sujeito é confrontado com uma agao sexual
altamente significativa, mas, ele ndo esta preparado para compreender ou traduzir. Essa lembranca fica em
suspenso, somente se torna traumatica com sua revivescéncia na ocasido de uma segunda cena que entra em
ressonancia associativa com a primeira. A passagem de um contelido inconsciente para o pré-consciente e a
consciéncia passa pelo trabalho de condensacdo, deslocamento, figuracdo, esquecimento, dentre outros. E 0s
sonhos muitas vezes revelam sem reservas o seu carater de realizacdo de desejo (inconsciente).
Recomendamos a quem queira aprofundar nesse tema a leitura de Freud (2017[1900]).
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Desse modo, em decorréncia desta laboriosa pesquisa, a autora ainda publica dois
artigos (BONAPARTE, 1932a; 1932b) em que aborda a situacao inicial de pobreza de Poe,
0 adoecimento de sua esposa Virginia, situacdes essas que acumuladas compunham o
cenario de escrita e publicacdo de um dos seus contos mais famosos, 0 “Escaravelho de
Ouro” (POE, 1889), por meio do qual ele adquire algum prestigio e retorno financeiro. A
autora também sintetiza seus pontos de vista sobre o tema da elaboracdo e da funcdo da
obra literaria (BONAPARTE, 1932b), em seguida, disserta sobre a personalidade de Edgar
Poe (BONAPARTE, 1933c) relacionando-a ao sadismo e a necrofilia, chamando-o de
poeta sado-necrdfilo.

Esse género de pesquisa no vasto corpus bonaparteano® é do tipo “estudos
psicobiograficos” (AMOUROUX, 2012, p. 123), método de investigacdo psicanalitica
iniciado com muita precisdo pelo proprio pai da psicanélise, por exemplo, a analise que ele
faz do delirio e dos sonhos na “Gravida” de W. Jensen (FREUD, 2015[1907]) em que
demonstra interesse pela forma como os escritores se utilizam do sonho na producéo
literaria; no seu famoso estudo sobre Leonardo da Vinci (FREUD, 1980 [1910]) em que
tomando a biografia e as obras do artista italiano e com base em seus conhecimentos dos
mecanismos psiquicos levanta a tese da etiologia da homossexualidade masculina como
sendo ligada a auséncia do pai e “demasiada ternura por parte da mae” (p.105). Outro
estudo dessa natureza é a analise que ele fez da autobiografia de Schreber (FREUD,
1974[1911]), consolidando as explicacGes sobre a psicose paranoide, atribuindo-a uma
relacdo intima e invariavel com desejos e fantasias homossexuais inconscientes. Deve-se,
de modo geral, por um lado, reconhecer os limites do que a psicanalise pode conseguir no
campo da biografia e da andlise de obras literarias e artisticas, como por outro lado,
devemos tomar uma perspectiva critica (MANDIL, 2000) das relacGes entre literatura e

psicanalise. Pois, ainda hoje € o espanto que Poe tal como Joyce provocam nos seus

® O conjunto de obras e documentos que compdem o corpus da obra bonaparteana incluem artigos
cientificos, livros, prefacios, romances, etnografias, cartas, ensaios avulsos, documentos judiciarios, notas
autobiograficas, suas anotacdes da analise com Freud, dentre outros. Muitos deles foram oportunamente
publicados, enquanto outros foram depositados pela propria princesa Marie na Bibliothéque National de
France (BnF), Biblioteca do Congresso de Washington (LOC), Harry Ransom Center d’Austin (HRC),
L’Institut Pasteur (IP), L Institut Curie (1C), no fundo Malinowski da Biblioteca de Yale, Connecticut, sob a
condigdo de estarem disponiveis para consulta pdblica aproximadamente em 2050. O esteio de sua
perspectiva metodoldgica em psicanalise é no esforco de biologisar os conhecimentos adquiridos na pesquisa
psicanalitica (LEBOVICI, 1983).
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leitores, “cada vez mais inaptos a consumir produtos que resistem a massificacdo”
(MANDIL, 2003, p. 271). Séo essas obras que convocam pelo lado do critico a esmiuca-las
e pelo lado do psicanalista a vacilar na posse da verdade imutavel da nossa relacdo com a

linguagem.

Essas hipdteses sobre o entendimento da obra de Poe por Bonaparte (1933a; 1933b;
1958) foi objeto de controvérsias e largamente criticado por seus contemporaneos. Lacan
(1998) num seminario sobre o conto “A carta roubada” (POE, 2002) tenta ridicularizar a
interpretacdo feita pela autora e julgava té-la ultrapassado na interpretacdo do texto do
poeta americano. Nesse seminario o foco da perspectiva da analise lacaniana é expor o
deslocamento do significante na serie significante/significado. Situagdo onde a carta é a
instancia paradoxal que liga as duas séries e que ndo estd em nenhuma delas. Podemos
considerd-la como elemento flutuante, de dupla face, no entanto, “de importancia
extraordinaria na dotacdo de sentido” (MARCONDES FILHO, 2004, p. 80) justamente
porque promove a comunicacdo dos dois planos. Nesse conto de Poe (2002), o contetdo da
carta jamais é revelado e toda a trama acontece em funcao do deslocamento da carta. Nesse
sentido, “Lacan buscava em Poe algo que ficaria de fora das séries numéricas
(automatismo de repeticdo), contudo, condizente com seu ensino naquele momento e da
primazia conferida ao simbdlico em seu retorno a Freud, acabou por reduzir a carta ao
significante” (HENRIQUES, 2017, p. 78). De acordo com Derrida (2007), a leitura de
lacaniana “ignora a estrutura formal do texto de Poe” (p. 478), pois, as duas cenas
triangulares que o autor isola: os roubos da carta, respectivamente, nos aposentos reais e no
apartamento do ministro, reduz a trajetoria da carta em um tnico trajeto que retorna a um
lugar determinavel. Ou seja, “em sua tentativa de romper com a leitura psicanalitica de Poe
centrada no imaginario, realizada por Marie Bonaparte, Lacan cai no outro extremo
fechando-se num formalismo rigido e, a partir dai, estabelece sua propria leitura de Poe, a
luz da onipoténcia do simbdlico” (HENRIQUES, 2017, p. 79). Podemos considerar que a
leitura lacaniana foi uma analise textual mais simplificadora do que aquela realizada por
Marie Bonaparte. A autora coloca o conto “A carta roubada” (POE, 2002) em relagdo com
outros textos do poeta americano, procedimento ao qual Lacan (1998) se furtou. Por outro
lado, Tytell (1982) considera a psicobiografia de Poe de Bonaparte (1933a; 1933b; 1958)
um exemplo de psicandlise aplicada, entretanto, muito simplista e reducionista. O autor

reprova o fato de que a autora projeta sua prépria histéria de vida na sua interpretacdo
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sobre a obra do poeta. Ricardou (1967), teérico do novo romance, atribui um tipo de blefe
exegético ao trabalho de Bonaparte, pois, segundo ele, ela aponta com habil retérica a
reivindicacdo da completude e da universalidade de sua analise com base em interpretagdes
parciais de certos simbolos. Bachelard (1942) num tom menos rude afirma: “Madame
Marie Bonaparte, na sua minuciosa e profunda analise dos poemas e contos de Edgar Poe,
descobre a razdo psicolégica dominante por detras deles” (p. 63-64). Reconheco em
Bonaparte uma leitora sagaz de Poe, cujas licdes psicologicas acumuladas na sua
psicobiografia sdo notaveis referéncias nos estudos entre literatura e psicanalise. Nas
secdes seguintes veremos respectivamente sobre a presenca da literatura de Edgar Poe no
Brasil, aspectos da elaboracdo da obra literaria e algumas expressdes da eloquéncia intensa

do artista.

A presenca de Edgar Allan Poe no Brasil

E prudente estabelecer uma cronologia histdrica sobre as tradugdes da obra de
Edgar Poe no Brasil. Assim, antes propriamente das traducdes brasileiras ja existiam em
Portugal algumas tradugdes de Poe (1889; 1890). De acordo com Bottmann (2010), a
primeira publicacdo de contos de Edgar Poe no Brasil refere-se a coletinea chamada
Novellas extraordinarias, publicada por H. Garnier Livreiro-Editor, datada de 1903 (POE,
1903). “O livro traz em sua pagina de rosto, logo abaixo do titulo, a especificagdo
‘Traduccdo Brasileira’, sem citar, porém, o nome do tradutor. A coletanea traz dezoito
contos de Poe, além do texto ‘O corvo (Gé€nese de um poema)’ e a versdo em prosa que
Charles Baudelaire fez de ‘The Raven’” (BOTTMANN, 2010, p. 01, grifos do autor). Em
1941, a editora paulista O Livro de Bolso publica um volume também chamado “Novelas

extraordinarias” (POE, 1941) constando o nome do tradutor, no caso de Faria e Sousa.

O volume traz 0 mesmo ‘O corvo (A génese de um poema)’,
complementado pelo artigo ‘Método de composigdo’ (também seguindo a
tradugdo baudelaireana de Philosophy of composition e uma transcrigdo
de O corvo na tradugdo de Machado de Assis, porém incompleta, a qual
faltam as trés estrofes finais. Seguem-se nove contos, a saber: ‘O
escaravelho de ouro’; ‘O homem das multiddes’; ‘O pogo e o péndulo’;
‘Hop-Frog’; ‘O demonio da perversidade’; ‘William Wilson’; ‘Siléncio’;
‘Sombra’; ‘Berenice’ (BOTTMANN, 2010, p. 01, grifos do autor).
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Pouco tempo depois, em 1943, a editora Cruzeiro do Sul publica a mesma
coletdnea com apresentacdo do tradutor de Faria e Souza (POE, 1943). Em 1945, o Clube
do Livro reedita a mesma coletanea acrescida de um décimo conto chamado: O sistema do
Dr. Breu e do Prof. Pena (POE, 1945). Em 1972, a editora Ordibra em convénio com o
Instituto Nacional do Livro/MEC publica uma coletdnea com o nome de “Historias
extraordinarias” (POE, 1972) com a mesma versdao em prosa de “O corvo”, o texto
“Método de Composi¢ao” e a traducdo do poema feita por Machado de Assis. Essa
coletanea também inclui dezesseis contos, sendo os mesmos da edicao de 1903, exceto os
dois Coloquios (BOTTMANN, 2010), como tradutor da obra consta o nome de Jodo
Teixeira de Paula (POE, 1972) e o verso da pagina de rosto especifica: “Direitos de
traducdo da Editora Clube do Livro Ltda especialmente cedidos a Ordibra — Organizagdo
Editorial Brasileira Ltda” (BOTTMANN, 2010, p. 3). Na analise de Bottmann (2010), se
comparadas as cinco edi¢des para o portugués dos poemas e contos de Edgar Poe no
Brasil, de 1903 até 1972, constata-se que se trata exatamente da mesma obra de tradugao,
quer aparega como brasileira anonima, portuguesa anonima revisada por Faria e Sousa ou
brasileira atribuida a Faria ¢ Souza ou a Jodo Teixeira de Paula. Questiona-se se trata de
uma mera copia que infelizmente foi subvencionada com verbas publicas. Do ponto de
vista historico-cultural essa ddvida que fica remete ao fato que “devido a auséncia dos
créditos de tradugdo e a posteriores mengdes a uma ‘tradugdo portuguesa’ idéntica a ela,
nao posso afirmar se ¢ simples copia ou se ¢ de fato uma ‘traducgdo brasileira’ de direito
proprio” (BOTTMANN, 2010, p. 04, grifos do autor). Tomando o conto “O gato preto”
(The Black Cat), considerado segundo Bottmann (2010) o conto de Poe mais traduzido no
Brasil, sabemos que ele foi escrito por Poe no final de 1842 ou comeco de 1843*. Em 1845,
The Black Cat foi incluido na coletanea Tales, organizada por Poe e publicada por Wiley &
Putnam, Nova York. Nota-se que em portugués O gato preto tem conhecido varias
tradugdes e adaptacdes ao longo de décadas, desde as tradugdes de Oscar Mendes e Milton
Amado (POE,1944), uma tradu¢do anonima (POE, 1954) até chegarmos a traducdo de
Guilherme Braga (POE, 2008). Essas tradugdes, em sua grande maioria, trazem o titulo
por: “O gato preto”, as vezes, “O mistério do gato preto”, ou ainda, “O gato negro”.
Segundo Bottmann (2010), estima-se que aproximadamente existam 22 traducdes

brasileiras legitimas de The Black Cat, encontradas em varias antologias. Raros sdo os

* O conto foi publicado no Saturday Evening Post, na edi¢do de 19 de agosto de 1843 (BOTTMANN, 2010).
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casos de edigdes exclusivamente dedicadas apenas a este conto. “The Black Cat parece
gozar de excepcional fortuna historica entre nos, com grande vitalidade, sendo objeto de
frequentes retradugdes” (BOTTMANN, 2010, p. 12). Esse conto traz a tona os sentimentos
de um narrador assassino, sadico, estranho, moérbido, hesitando entre o real e o ficcional
(TODOROV, 2004). O contetdo das treze antologias que possuem 0 conto “O gato preto”
varia de seis a dezoito contos, “em uma média geral de doze contos por coletdnea. A
coletdnea mais abrangente traz dezoito contos; descontando esses dezoito do total de 37
contos presentes nas antologias acima arroladas, os outros dezenove se distribuem
desigualmente entre as demais coletdneas” (BOTTMANN, 2010, p. 08). Contudo, o mais
curioso ¢ que o uso do titulo “Historias extraordinarias™ presente nas mais diversas edi¢des
e selegdes diferentes publicadas no Brasil partem de um equivoco grosseiro e que se tem
perpetuado até os dias de hoje. Sabemos que o titulo de Histoires extraordinaires foi
publicado em Paris em 1856, por Michel Lévi Fréeres, Editeurs, em uma seleta de contos de
Poe traduzidos por Charles Baudelaire. Essa coletanea trazia originalmente treze contos,
originalmente publicados em varios jornais e periddicos americanos entre 1832 e 1845. No
Brasil, as coletaneas cuja fonte de inspiragdo para o titulo em portugués foi 0 mesmo nome
dado a coletanea baudelaireana possuem o conteido completamente diferente da seleta

feita por Baudelaire. Segundo Bottmann (2010),

Historias extraordinarias no Brasil € um titulo que se aplica a qualquer
coletdnea que se queira, com qualquer quantidade de contos que se
pretenda. E um bom nome, com suas ressondncias baudelaireanas e certa
consagragdo difusa, e s6. Justamente por ndo corresponder a Histoires
Extraordinaires de Baudelaire e a nenhuma obra especifica de Poe, ¢ um
titulo que ndo remete a nenhum conteido determinado. Por isso foi
possivel proliferarem tantas antologias diferentes com o mesmo nome. A
coletdnea de Histoires extraordinaires, tal como foi concebida por
Charles Baudelaire, ¢ inédita no Brasil (p. 16, grifos da autora).

Entretanto, isso ndo impediu o lancamento de antologias variadas usando o mesmo
titulo de 'Historias extraordindrias'. E ndo raras vezes esbarramos com o constrangimento
que sentimos quando lemos indicacGes feitas por estudiosos brasileiros das tradugdes de

Poe referindo a invectivas a Baudelaire.

79



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

Sobre a elaboragéo da obra literaria em Poe

De acordo com a andlise de Bonaparte (1933a; 1933b; 1958), o trabalho de
elaboracdo e criacdo literaria de Poe, em graus diversos, ocorre segundo 0S mesmos
mecanismos classicos que a elaboracdo dos sonhos (FREUD, 1900/2017), sejam alguns
deles: a condensacéo, o deslocamento e a figuragdo. No entanto, a obra literaria, diferente
do sonho, € um produto do pensamento desperto, o que faz com que as relagdes ldgicas
possam subsistir dentre as diversas expressdes latentes presentes na obra artistica. Ou seja,
“a obra literaria conta uma certa histdria coerente e manifesta, mas, ao mesmo tempo uma
outra historia, secreta e profunda, intromete-se na histéria superficial. Assim, constitui-se
uma trama profunda e subjacente a primeira” (BONAPARTE, 1932a, p. 667, tradugdo
minha). Do ponto de vista topico, o aparelho psiquico é constituido pelos sistemas:
inconsciente, pré-consciente e consciente (FREUD, 1980[1915]). O pré-consciente com a
censura é o responsavel pela coeréncia da obra literaria, pois, faz o artista escolher ou
rejeitar os elementos propostos pela elaboracdo primaria inconsciente (pensamentos
latentes), entdo, elimina-se aquilo que é muito absurdo e muito chocante e estabelece-se

novos elos ldgicos. Ja quanto ao sonho, espera-se que ele seja absurdo e sem coeréncia.

Segundo Freud (2017[1900]), a elaboracdo do sonho se serve também dos
processos dinamicos do aparelho psiquico no deslocamento de intensidades psiquicas que
com a ajuda de residuos colhidos ao longo do dia, como imagens e lembrangas visuais e
auditivas tomadas aleatoriamente, produz o pensamento onirico. Esses restos diurnos serao
modificados ou distorcidos por meio do trabalho do sonho na condensagdo, no
deslocamento ou na figurabilidade. Em outros termos, um pensamento diurno qualquer
incita um desejo inconsciente e este cria 0 sonho. O pilar na teoria freudiana do sonho é
que se atribui “ao desejo oriundo do infantil o papel de motor imprescindivel para a
formacdo dos sonhos” (p. 617) ja que todo sonho € a realizacio de um desejo
(inconsciente). Sendo assim, sdo também o0s desejos infantis (inconscientes) que
constituem o motor de todo processo da elaboracdo literaria (BONAPARTE, 1932a)
utilizando tal como nos sonhos de deslocamentos, condensacGes e possibilidades de
figuracdo. Sobre esses mecanismos podemos dizer que o deslocamento, tanto no trabalho
do sonho quanto na elaboracdo literaria, € um dos principais meios para se obter a
distorcdo. Entdo, o contetdo manifesto ndo se assemelha ao conteudo latente, distorcendo
assim o desejo inconsciente subjacente. Quanto ao processo de condensacgéo, ele se serve
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de mais de um meio, o principal deles é na producdo de pessoas coletivas ou pessoas
mistas. Consiste em unir tracos de duas ou mais pessoas em uma sé. Nos contos de Poe sao
flagrantes os exemplos de personagens mistas. Por exemplo, no conto “Os assassinatos da
rua Morgue” (POE, 2006) o personagem William Wilson, por um lado, personifica os
instintos indomados e ferozes mais profundos da personalidade de Poe, bem como nas
atitudes do personagem como o decifrador de enigmas e criptogramas representa o
pesquisador infantil no qual um dia o pequenino Poe foi. E de outra parte, esse personagem
também reune tracos do pai, castrador e punidor. J& a personagem feminina, a velha dama
assassinada, retne tracos da mée e da esposa de Poe. As representac@es do quarto, ora com
as portas fechadas, ora com as portas abertas, simboliza também a figura da mulher e da
mae e esposa violadas, mortas, num tipo de dispersdo para outros objetos da entidade
materna e feminina “num grande oceano comum de simbolismo” (BONAPARTE, 1932a,
p. 664). Ja a figurabilidade remete ao recursos a imagem e aos tracos visuais. Nisso ocorre
a transformacdo direta de uma imagem em outra numa sucessdo dos elementos, em
consequéncia: “lugares sao tratados frequentemente como pessoas” (FREUD, 2017[1900],
p. 343), ou ainda, uma pessoa ou coisa se transforma em outra. S&o os recursos figurativos

que d&o a tessitura imagética do sonho e da obra literaria.

Dessa maneira, € o infantil (inconsciente) que domina a vida psiquica de Poe e €
essa a fonte da sua producgdo literdria com sua monotonia de temas edipicos que sempre
remetem a figura do pai, da mae, ou ainda, as investigacdes sexuais infantis em torno das
diversas partes do corpo dos adultos, sobretudo, dos 6rgdos sexuais (FREUD, 1976[1908]).
Na infancia, o genital feminino é tomado por um unico orificio (teoria cloacal infantil),
somente mais tarde a crianca fica sabendo que essa regido corporal abrange duas cavidades
separadas, sejam elas: 0 anus e a vagina. Ha também a crenca de que todos os adultos
possuem um pénis (teoria da mée falica), s6 mais tarde a distin¢cdo anatdmica entre 0s
sexos sera simbolizada e compreendida (FREUD, 1996[1924]). Nessa lista também se
inclui a teoria sadica do coito, em que a crianca na condic¢do de testemunha do ato sexual
entre os pais (cena originaria) elabora o credo de que o ritmo da cépula imprime dor ou
sofrimento a uma das partes envolvidas, geralmente a mée, quanto ao pai, permanece como
sendo o agressor. Desse modo, na obra de Poe encontramos representagdes particularmente
infantis e arcaicas, por exemplo, é flagrante a equivaléncia simbolica entre ouro e fezes no

conto “O escaravelho de ouro” (POE, 1889) que remete as antigas lembrancas de
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investigacdo anal do corpo materno em que a secrecdo do leite faz com que a crianca
estabeleca a equivaléncia entre o dom primitivo das fezes com o dom primitivo do amor
maternal (BONAPARTE, 1932b), retomaremos a analise desse conto logo a seguir. Ao
longo de sua obra literaria encontramos a liberacdo de sua fixacdo infantil de natureza
sado-necréfila (BONAPARTE, 1933c). O sadismo de Poe é explicado pelo processo de
identificacdo classica que acometem 0s meninos ao identificar-se com a figura do pai e
gracas a teoria sadica do coito (FREUD, 1976[1908]) que faz com que 0 menino (pequeno
Poe) se identifique com o pai assassino, representado nas suas tramas com personagens
masculinos cruéis e sadicos. Ja a presenca da necrofilia, apesar de timida e inibida, esta
ligada as suas lembrancas infantis de sua mée morta que ele contemplou com admiragéo e
curiosidade. Podemos pensar que a criacdo poética de Edgar Poe sublima nos contos o luto,
a necrofilia e o sadismo (BONAPARTE, 1952b) experimentado na sua infancia. O terror
de sua poesia remete ao “terror da tentacdo muito grande que acomete toda crianca, quer
seja, o terror generalizado do incesto, o terror que habita 0o nosso mais profundo intimo”
(BONAPARTE, 1952b, p. 120, traducdo minha) e que toma toda a intensidade visual nos

diversos elementos figurativos que compdem seus enredos e personagens.

A eloquéncia intensa e visual de Poe: terminologia, simbolismo e tradugdo

Tanto a terminologia quanto o simbolismo presente nos contos de Poe expressam
tanto a qualidade quanto a quantidade de afetos presente em suas historias macabras. Poe
foi um escritor fascinado pelos mistérios, um genuino entusiasta do enigma e da solucéo de
criptogramas, mexendo de forma inquietante com a imaginacéo dos seus leitores. E muito
rica em detalhes a andlise feita por Margarida (1998) dos procedimentos técnicos nas duas
traducgdes de Oscar Mendes, Milton Amado e José Rubens Siqueira do conto “O barril de
Amontilhado” (POE, 1995; 1960). A autora nos lembra que “a tradugdo € um processo de
transferéncia cultural, cujo papel é determinado ndo apenas por aptiddes e preferéncias
individuais, mas, também pelo momento histdrico e pela funcdo que o texto desempenha
na cultura de chegada” (p. 72). Desse modo, tomando essas duas tradu¢des como exemplos
se verifica no periodo de quase meio século entre uma (em 1960) e outra (em 1995) certa
uniformidade nas praticas tradutérias que pensadas quanto a fidelidade ao texto original
obedecem em geral aos procedimentos de traducdo dos tipos: traducéo literal, omissao e
transposicdo. Quanto a essa ultima a autora nos instrui com inimeros exemplos, para citar
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apenas um deles temos: “Original: The thousand injuries of Fortunato I had borne as | best
could, but when he ventured upon insult | vowed revenge. Transposi¢cdo: Suponha eu,
enguanto possivel, as mil ofensas de Fortunato, mas quando se aventurou ele a insultar-me,
jurei me vingar’ (MARGARIDA, 1998, p. 74). E importante dizer que essas traducdes
conseguem captar como no original 0 mundo sombrio dos personagens de Poe. Cabe
lembrar que nesse conto o personagem Fortunato, eximio conhecedor de vinho, sera
envolvido numa trama de vinganca por parte de Montresor que aproveitara dessa
habilidade da vitima. Esse plano de vinganca € o eixo dorsal do conto. Poe é muito
habilidoso com as palavras e leva por meio de figuras de linguagem como a hipérbole na
expressdo: the thousand injuries (as mil ofensas) o leitor a assumir uma posigédo frente ao
personagem Montresor. Esse convencimento € justificado pela intensidade da suposta
ofensa sofrida pela personagem, tornando o leitor cumplice das situacdes de extrema
crueldade. Trata-se de um estilo de “estética gbtico” (MARGARIDA, 1998, p. 79),
portanto, produz efeitos espantosos ao representar temas inusitados. Ndo podemos nos
esquecer que também a ironia é integrada a narrativa durante o longo percurso até o
amontilhado, pois, Montresor finge propiciar a Fortunato algumas oportunidades de
escapar da terrivel morte, convidando-o reiteradas vezes a retornar. Dessa maneira, Poe, ao
tracar uma histéria semelhante a um estado psicoldgico alterado tal como “em um sonho
ou pesadelo” (BONAPARTE, 1932a, p. 667, traducdo nossa), fundamenta a estrutura
dialdgica da sua representacdo. Uma trama que envolve mistério e terror e isso se

dissemina nas traducdes e na receptividade do leitor brasileira dos seus contos.

Dentre o seu vasto simbolismo podemos destacar os seus simbolismos maternos ora
representado nas figuras da Terra, do mar, da lua, elementos que na interpretacdo
bonaparteana muitas vezes representa o grande desejo de retorno ao corpo materno. A
figura da mée esta presente no patriménio afetivo de todos os humanos, mas, Poe parece
brincar de investigar o corpo materno sob um tipo de motivagdo inconsciente propensa a
perversidade. Nas palavras de Bonaparte (1932b), Poe é um poeta “amante dos cadaveres”
(p. 277), seus poemas ruminam os enigmas do nascimento e de todo tipo de investigacdo
sexual infantil do corpo materno. Tomando um dos seus contos mais famosos como o
“Escaravelho de Ouro” (POE, 1889), observamos o autor brincar com um simbolismo
especifico, considerado um dos mais antigos da humanidade, que é a equivaléncia das

fezes com o ouro. Em psicanalise podemos dizer que essa equivaléncia decorre do dominio
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anal localizado no periodo pré-genital do desenvolvimento da libido. Os excrementos sdo o
primeiro presente que a crianca oferece a sua mae (FREUD, 1980[1917]) que ao investigar
0 corpo e 0s excrementos do corpo da mée atribui as fezes da mée o mesmo valor e riqueza
nutritiva que o leite materno. Por isso, a crianga oferece suas fezes com tanta dedicacdo. E
um traco indelével dessa concepcdo permanece na mentalidade dos adultos, nos dizeres de
Freud (1980[1917]): “nos produtos do inconsciente (ideias espontaneas, fantasias e
sintomas) o conceito de fezes (dinheiro, dadiva) mal se distinguem um do outro e sdo
facilmente intercambiaveis” (p. 160). Entdo, “a passagem das fezes a ouro se realiza
regularmente no inconsciente de cada um de nés” (BONAPARTE, 1932b, p. 287). De fato,
muitos contos de Poe apresentam as mesmas raizes inconscientes infantis de investigacéo

do corpo maternal, comportamento tipico da primeira infancia.

Por sua vez, no conto “Gato Negro” (POE, 2008), a necrofilia contemplativa de Poe
dara expressdo a impulsGes assassinas e sadicas em cenas cotidianas, porém, muito
comoventes, como na casa de campo de Fordham, o bichano de Catarina perambulando em
torno de Virginia. No inverno, o fogo estava acabando e o pobre animal muito fraco e
cuspindo sangue tinha que permanecer na cama, enquanto o outro bichano ndo se
enroscava nele, como se ndo quisesse aquecé-lo. Bonaparte (1932a) nos lembra que o gato
é um animal que simboliza a mulher ou o feminino e para a autora tanto as lembrangas da
morte da mae como da esposa do poeta funcionaram como restos de um pesadelo que
mobilizou a mente e a alma de Poe no trabalho de escrita desse conto. Ao lermos “Gato
Negro” sentimos uma agonia de um tipo de espetadculo sadico de observacdo de um
moribundo, de acordo com Bonaparte (1932a) essa foi provavelmente a mesma agonia que
Poe sentiu ao assistir a morte de sua mée e esposa, ambas tuberculosas, num tipo de
“necrofilia contemplativa” (BONAPARTE, 1932a, p. 681, traducdo minha),
possibilitando-o poetizar profeticamente nas suas personagens femininas Berenice,

Morella, Ligeia, Madalena, e outras, a morte da mae e da esposa, respectivamente.

Consideracoes finais

Em suma, a presenca da obra de Poe no quadro das diferentes literaturas
estrangeiras no Brasil € notoria e ao verificar algumas pesquisas sobre traducdes de sua

obra para o0 portugués € possivel compreender como o trabalho dos tradutores ajudam a
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compor esse quadro. Por meio do estudo psicobiografico de Poe percebemos que apesar
da semelhanca entre a criacdo literaria e a criacdo onirica, a obra literaria diferente do
sonho prima pela forma estética que permite ao desejo recalcado se manifestar

impunemente, no caso analisado, o desejo necrdfilo e sadico de Poe.

Conclui-se afirmando que a criacdo de Poe é sem duvida uma grande obra de efeito
universal, toca a fundo nos coragdes das pessoas. Seus contos suscitam 0s sentimentos

mais profundos em face aos mistérios da vida e da morte.
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ON THE PREPARING LITERARY WORK: EDGAR ALLAN POE'S WRITING

ABSTRACT: Through the analysis of some short stories and based on Poe's psychobiography, that
performed by the French psychoanalyst Marie Bonaparte, we find that the mechanisms that govern
the elaboration of the artist's literary work are similar to the mechanisms of the dream. Thus Poe's
literary creation reveals in a fictional way the fulfillment of his infantile, archaic and unconscious
desires. This trajectory opens the way for thinking both about recognizing the presence of Edgar
Poe's work on the panel of foreign literatures in Brazil, as well as circumscribing his
psychobiography as a study that shows that men's literary works reveal their most intimate
psychology and their Its own way is among the most important research ever conducted on the
American poet.

Keywords: creation; Edgar Poe; literature; translation.
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OS LABIRINTOS INEVITAVEIS DE JOSE SARAMAGO: UMA LEITURA DO
SEU MANUAL DE PINTURA E CALIGRAFIA

Amanda Tracera®

Recebido em 05/08/2019. Aprovado em 25/01/2020.

RESUMO: Este artigo busca apresentar uma leitura do Manual de Pintura e Caligrafia, de
José Saramago, que dialoga com a releitura borgeana do mito do Minotauro. Publicado
pela primeira vez em 1977, o primeiro romance de Saramago elabora ja algumas das
questdes que serdo recorrentes na sua obra a partir da publicagédo de um dos seus romances
“classicos”, Levantado do Chdo (1980). Interessaram a este artigo, principalmente, os
debates empreendidos pelas relagdes entre 0 eu e a obra de arte e a meméria e a Historia.
Assim, a partir da leitura do romance, pretendeu-se investigar os labirintos metaféricos
evocados pela narrativa, e, dessa forma, discutir as reflexdes empreendidas pelo narrador-
personagem sobre a obra de arte, a sua producdo e a sua relacdo com a matéria historica.
Com base nessa investigacdo, compreendeu-se que, embora a “marca” dos romances de
Saramago seja uma subversdo do discurso histérico, em Manual de Pintura e Caligrafia se
pretendeu, antes, uma analise do discurso artistico e das suas influéncias na elaboracao de
uma nova Historia.
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Introducéo

Afirmar que a Histéria existe como um mecanismo de perpetuacdo da memdria
significa, em certa medida, submeté-la a fragmentacdo de um discurso que ndo pode — e
ndo tenta — ser Unico e absoluto (o memorialistico), uma vez que sO existe diante da
necessidade de registrar uma lembranca. Significa, também, consequentemente, reforcar os
ditos de Paul Ricoeur (2003), que determinam que a Histéria “pode, no maximo, fornecer
construgdes que ela declara serem reconstrugfes”, e, portanto, ndo recuperam o real, mas

um (ou varios) pedaco(s) dele.

O desejo de lembrar, e, a partir dele, o desejo de documentar, guardar e elaborar,

enfim, uma Historia, evidencia, dessa forma, uma falsa linearidade narrativa no discurso

! Mestranda em Letras Vernaculas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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historico, uma vez que ele passa a ser construido tanto de fatos quanto dos resquicios de
memdria que ndo pode abandonar por completo. Seus registros oficiais — 0s testemunhos,
0s documentos, 0s monumentos — sdo, assim, também parciais; visdes unilaterais que

podem, a todo momento, ser postas em conflito.

E a partir dessa visdo da Historia que se estrutura o raciocinio principal da

investigacao proposta neste artigo. De acordo com LeGoff (1990, p. 535, grifo meu),

0 que sobrevive [no discurso histérico] ndo é o conjunto daquilo que
existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que
operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer
pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, 0S
historiadores.

Somam-se ao ponto de vista exposto as teses de Benjamin (2012), para quem
“articular historicamente o passado nédo significa conhecé-lo ‘tal como ele foi’. Significa
apoderarmo-nos de uma recordacdo (Erinnerung) quando ela surge como um clardo num
momento de perigo” (s.p.). Assim, a Historia ndo deve ser entendida como um discurso
absoluto, da mesma forma que ndo deve ser entendida em um Unico tempo — deve ser lida,
enfim, como a relagdo entre os discursos do poder e o contexto de pronunciacdo desses

discursos, tanto no passado quanto no presente.

E apenas diante dessas concepcbes da Historia que o texto ficcional de José
Saramago pode ser lido. Mais do que uma narrativa que pensa a Histéria e, a partir dela,
cria a ficcdo, seus textos sdo perversdes do discurso? historico em si. De acordo com

Teresa Cerdeira (2008, s.p.), 0 texto de Saramago

[...] ndo se trata de um texto que, enquanto ficcdo, tangencia o historico
porque utiliza informagdes veridicas que, eventualmente, sdo objeto da
Historia, mas de um discurso que, em sua execucgdo e propdsito, se revela
organizador da Historia por intermédio do ficcional. O texto pretende-se
historico e como tal se constitui.

Essa subversdo do discurso historico, que da lugar e voz aos silenciados pelo poder
e pelo discurso classico e “oficial” da Historia, transforma-se na marca saramaguiana dos
romances publicados a partir de Levantado do Chéo (1980). Se “ndo had monumento de

cultura que ndo seja também documento de barbarie” (BENJAMIN, 2012, s.p.), 0 que

2 A “perversdo do discurso” aqui mencionada deve ser entendida em conformidade com o proposto pela
semiologia literaria de Barthes (1980).
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Saramago parece se propor a fazer nos seus romances é usar 0 monumento da Histéria® —
isto é, o seu discurso — para evidenciar como ele acolhe também, embora de maneira

implicita, a barbarie — da qual €, de fato, absolutamente indissociavel.

Em Manual de Pintura e Caligrafia (MPC), romance de interesse deste artigo,
publicado pela primeira vez em 1977, este carater saramaguiano de reescrever a Histdria
ainda ndo é tdo evidente. Embora haja ja, nele, um traco do que a narrativa de Saramago se

> conta com

tornaria tdo intensamente alguns anos mais tarde, este “ensaio de romance
caracteristicas muito peculiares, como se fosse de fato ensaistico’: uma preparacéo para 0s
debates que seriam apresentados depois, e que, para existir, precisavam, antes, passar por

uma reflexdo sobre o préprio fazer artistico.

Assim, no Manual, propde-se ndo ainda uma nova forma de tratar o discurso
histérico, mas, antes, uma maneira de entender como construir o discurso artistico a partir
da Historia. Isto é, Saramago parece pensar, nesse primeiro momento, as consequéncias e
influéncias da Historia na arte — e vice-versa. Para isso, elabora, desde ja, alguns debates

que perpassardo toda a sua obra literaria.

N&o é de interesse deste trabalho esgotar as possibilidades de leitura do Manual de
Pintura e Caligrafia, mas pensar, a partir dos debates mencionados, como a sua leitura se
assemelha ao atravessamento de um espaco labirintico, elaborando, assim, uma das formas

de leitura possiveis deste romance. Para a elaboracdo deste artigo, portanto, destacaram-se

% A escolha da palavra “monumento” dé-se a partir da aproximagao entre o documento e o monumento feita
por LeGoff (1990), no capitulo “Documento/Monumento” do livro Histéria e Memoria. Se, para o autor, “o
monumento ¢ tudo aquilo que pode evocar o passado” (p. 535) e “tem como caracteristicas o ligar-se ao
poder de perpetuacdo [...] das sociedades histdricas [...] e 0 reenviar a testemunhos que s6 numa parcela
minima sdo testemunhos escritos” (p. 536), entdo o discurso historico pode ser tomado como um monumento
da Histéria, mais que apenas como um dos seus documentos. Além disso, para Foucault (apud LEGOFF,
1990, p. 546), “[...] a historia ¢ o que transforma os documentos em monumentos e o0 que, onde dantes se de
se decifravam tragos deixados pelos homens, onde dantes se tentava reconhecer em negativo o que eles
tinham sido, apresenta agora uma massa de elementos que é preciso depois isolar, reagrupar, tomar
pertinentes, colocar em relagdo, constituir em conjunto” (grifos do autor), como se propde a fazer Saramago
em seus romances.

* Subtitulo presente na primeira edicdo do livro, publicada pela Moraes Editores, em 1977, e removido das
edicOes seguintes.

® De acordo com Eduardo Prado Coelho (1997, p. 32), a reflexdo sobre o ensaio, no século XX, caracteriza-se
por uma “sucessdo de tentativas para dar resposta ao esvaziamento de verdade e de sentido [...]” (grifos do
autor) de uma cultura literaria de raiz romantica.
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dois debates principais: 0 que se d& entre 0 eu e a obra de arte, e 0 que se d& entre memdria

e Historia.

Os labirintos inevitaveis em Manual de Pintura e Caligrafia

Mais do que a apresentacdo detalhada dos acontecimentos da narrativa, que serdo
comentados ao longo deste trabalho, urge mencionar, em primeiro lugar, as caracteristicas
que peculiarizam o Manual de Pintura e Caligrafia de Saramago. Talvez porque nasce
antes dos romances classicamente saramaguianos, talvez porque é ainda uma tentativa
inicial de elaborar o que tais romances se tornardo depois, 0 Manual ndo conta ainda com o

texto caracteristico do autor portugués, que, para Luis de Sousa Rebelo (1983, p. 13),

[...] tem uma musicalidade prdpria e revela uma eurritmia ao nivel
fonematico, uma flexibilidade e amplitude de cadéncias, frequentemente
estimuladas pela alteragdo dos preconceitos ortograficos da pontuacéo.
Isto permite ao leitor imprimir a frase o ritmo mais adequado as suas
necessidades de expressdo e escolher o lugar onde por a énfase e fazer as
pausas, de acordo com as exigéncias do sentido percebido ou da emocao
mais vividamente sentida [...].

A isso equivale dizer que, no Manual, o narrador ndo é ainda que vai de encontro
ao benjaminiano®, mas um outro narrador moderno, que respeita os sinais de pontuacéo,
marca 0s discursos e elabora a sua histéria de acordo com regras pré-determinadas de
ortografia, ignorando as variacfes orais que uma sentenca pode apresentar. A escolha,
entretanto, de uma voz que obedece a gramatica se justifica ao percebermos que, neste
romance, ao contrario do que acontece nos demais, narrador e personagem se sobrepdem, e
a historia é dita em primeira pessoa, sob a 6tica de alguém preso ao seu tempo e as suas

verdades.

Se, nos livros que viriam anos depois, uma das marcas de Saramago é o narrador
que se apresenta cComo mais consciente que seus personagens — por vezes uma Voz que 0S
ironiza ou zomba deles, ou que os perdoa e conforta —, que é capaz de enxergar o futuro e

conta-lo antes que ele se torne possivel, e que raras vezes efetivamente cede a voz para

® Para Benjamin (1996, p. 198), “entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das
histérias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos”. O “bom narrador” seria, portanto, aquele que,
em sua narrativa, se aproxima da forma de contar tipica da oralidade.

92



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

outros discursos que ndo o seu, no Manual o narrador € H., protagonista da histéria, que

escreve — com sua proépria caligrafia, em um exercicio corporal — o livro prestes a ser lido.

H. é alguém “Por nascer” (MPC, p. 44), e a sua condicdo de ndo-nascido é uma das
fontes de instabilidade da sua narrativa. Se “O verdadeiro lugar de nascimento é aquele em
que, pela primeira vez, se langa um olhar inteligente sobre si mesmo”, como disse Adriano
(apud MPC, p. 134), entdo H. ainda ndo se compreende, ndo sabe tragar a sua propria
histéria. E um narrador-protagonista que se encontra perdido, e que diversas vezes discute
as palavras que escolhe para a sua narrativa, como se riscasse a folha e recomecasse 0
discurso: “Que ficou ai a fazer a palavra ‘salvacdao’?” (MPC, p. 50), ou “Pergunto a mim
mesmo por que escrevi que S. é belo” (MPC, p. 55), ou “E agora, reflectindo (tenho de
reflectir agora sobre tudo, antes de abandonar a méo nesta escrita ininterrupta) [...].”,
(MPC, p. 77) ou “(impropriamente digo através: exacto seria dizer por intermédio de)”, ou
“Acordara decidido (que razdo me decidira enquanto dormia?) ou decidira-me num

momento qualquer do estar acordado [...]” (MPC, p. 106), etc.

Essa confusdo evidencia a primeira grande traicdo do livro diante do leitor: a
promessa de um manual, que, via de regra, contaria com um discurso impessoal e ensinaria
a quem o busca como realizar determinada tarefa. Entretanto, o que se tem ao longo das
paginas de H. é mais um exercicio de reflexdo do que um manual de fato, e se ha algum
ensinamento, algum conjunto de regras ou alguma estrutura minimamente similar aquela
prometida pelo titulo, eles ndo sdo oferecidos com clareza, da mesma forma que ndo séo
oferecidos por uma figura de autoridade, servindo quase como conselhos — dos quais, alias,

0 narrador se exime de qualquer culpa, se seguidos.

Outra questdo atrelada a narrativa em primeira pessoa e a sobreposicdo entre
narrador e protagonista é a veracidade dos fatos contados. Diante de um texto que se
constréi de maneira similar a um diario, cabe ao leitor optar por acreditar ou ndo no que é
narrado, ciente da possivel manipulacdo do narrador sobre a histéria. Um exemplo claro
desse controle completo do narrador, ao qual o leitor deve estar atento, € a relagdo de H.

com Adelina.

Esse tema sera melhor abordado mais adiante, mas, em um primeiro momento, cabe
dizer que a apresentacdo de Adelina, feita por H., ndo basta para que se conhega a sua

figura. Embora se saiba, de imediato, que ela “é dezoito anos mais nova” e tem “um bom
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corpo, ventre belissimo por fora e por dentro, uma excelente maquina de fornicar, e uma
maneira inteligente” (MPC, p. 83) que agrada ao narrador, sobre ela ndo se sabe nada além
de que mora com a mae e, por isso, ndo passa as noites com H. Sobre a sua profissédo, sua
vida particular, suas preferéncias ou seus pensamentos, o0 narrador pouco sabe e, quando

arrisca um comentario, usa verbos que evidenciam a incerteza da afirmacdo.

Ademais, ele afirma que Adelina é uma mulher que “parece estar satisfeita com a
vida que faz comigo, um pouco solta, um pouco alheia, embora esteja sempre disponivel
para me acompanhar e eu suspeite que ndo lhe desagradasse uma intimidade mais
constante” (MPC, p. 84). Entretanto, quando é ela a responsavel por terminar o
relacionamento, essa satisfagdo e esse desejo de intimidade se mostram falsos. Desse
modo, como € comum que aconteca nas narrativas em primeira pessoa, cabe ao leitor se
perguntar, a todo momento, quais relatos sdo verdadeiros, e quais existem para que 0 ego
do narrador seja protegido pela narrativa. Deve-se, portanto, comecar o livro atento aos

sinais de que H. ndo é, enfim, a pessoa mais confiavel da sua historia.

E diante dessa estrutura fragmentada e pessoal, que se corrige e que ndo se propde a
ser absoluta, que o leitor de Saramago inicia o seu percurso pelo Manual de Pintura e
Caligrafia. Sendo traido a todo momento — pelo titulo, pelas palavras, pelo narrador — e
existindo na iminéncia dessa traicdo, esse leitor se vé cada vez mais adentrando um
labirinto de palavras e de possibilidades. E esse labirinto — ou, melhor dizendo, 0s varios
labirintos a partir desse principal — que se pretende, por fim, explorar neste trabalho, e € a
partir dele(s) que os questionamentos possiveis do livro se estruturam, formando, enfim, o

que sera o ensaio de romance que permitird a existéncia dos demais.

Ut pictura poiesis: a (des)construcao do pintor

Mas se desta vez ndo pude limitar-me a lambuzar a
tela segundo as vontades e o dinheiro do modelo, se
pela primeira vez comecei a pintar as escondidas
um segundo retrato do mesmo modelo, e se, também,
pela primeira vez, venho repetir, ou tentar,
escrevendo, um retrato que pelos meios da pintura
definitivamente me escapou — a razdo é o
conhecimento”

José Saramago, Manual de Pintura e Caligrafia
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“Continuarei a pintar o segundo quadro, mas sei que nunca o acabarei” (MPC, p.
43): 0 Manual de Saramago inicia-se assim, j& no meio do caminho da histéria prestes a ser
narrada ao leitor. Diante da confissdo de uma impossibilidade — a de terminar um segundo
quadro, sem que se explique, antes, que houve um primeiro —, sem o auxilio de nenhum
tipo de apresentacdo ou localizagdo no tempo e no espaco, o leitor saramaguiano encontra-
se a porta do seu primeiro labirinto, impelido a entrar, tateando, desde ja, as paredes de
pedra que ndo indicam nenhuma direc¢do. Saltam as duvidas — que segundo quadro? ou: por
que nunca o acabara? ou: onde esta o primeiro quadro? — e intensifica-se a sensagdo de

perder-se na escrita.

O narrador é um mau pintor: “a pintura ndo é nada disto que eu faco” (MPC, p. 45),
denuncia. E um pintor de retratos preocupado apenas com a copia fiel, com uma
“semelhanca melhorada” (ibidem) de seus modelos. Compreende, entretanto, o
afastamento que a representacdo tem da arte. Nas palavras de Luis de Sousa Rebelo (1983,
p. 27),

O consorcio e a ecumenicidade das artes sdo principios postulados pela
Antiguidade. E o aristotélico e horaciano ut pictura poiesis, preconizado
para a literatura, estabelece a norma que proclama o rigor do traco na
figuragdo verbal do objeto, capaz de criar a mesma ilusdo de identidade
entre a coisa e 0 que a palavra sugere, qual é a que nos impde a palavra
dela no dominio das artes visuais. Ora, em todo esse ato de capta¢do ha
uma intencionalidade fenomenoldgica que é comandada por um critério
de ‘verdade’. Este ponto, que ndo suscitou duvidas a estética cléssica, é
crucial para o artista-narrador. Porque tudo esta, de fato, em saber se
existe uma verdade s [...].

Desse modo, ao declarar-se mau pintor, o narrador faz também outras duas
declarag@es: quebra o pacto horaciano de reproducdo absoluta do real na arte — assumindo
que a reproducdo ndo é arte — e evidencia a sua preocupagcdo com uma representacdo
absolutamente verdadeira, isto €, com a apreensdo de uma verdade Unica para as suas
imagens. Se pintar é recriar o real, interpreta-lo, multiplica-lo, o que o narrador pretende é
0 exato oposto: ao copia-lo como de fato é, quer prender as varias facetas do real em uma
s0, que chama “verdadeira”: aquela em que palavra e imagem se sobrepGem, ambas

fazendo referéncia ao mesmo objeto, sem espacos para outras interpretacdes.

H. constroi assim a sua carreira de retratista. Contudo, com a chegada de S., suas
conviccdes e suas proposicdes sobre o que seria uma representacdo “verdadeira” comecam

a ruir. O jogo de poder inventado por H. dentro de seu atelié se torna impossivel diante de
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S. — um homem absolutamente comum, vale lembrar, embora suscite no narrador um
incdmodo que o faz parecer especial. Se, antes, 0 narrador conseguia apreender a verdade
dos seus modelos a partir de um dialogo genérico e repetitivo — fazendo-lhes perguntas
amplas, exercendo sobre eles o poder de acreditar ja saber as respostas de antemdo, e,
dessa forma, apreendendo-0s em uma Unica imagem que seria, enfim, pintada —, S. disple-
se a inverter a ordem de poder quando, em vez de responder a pergunta que lhe é dirigida,
faz outra pergunta (igualmente genérica) ao seu interlocutor. Desconsertado, H. se vé
diante de uma figura que né@o se permite aprisionar e, portanto, que nao pode pintar, porque
ndo conhece. O monstro do labirinto, metamorfoseado em Verdade’, aparece: como

apreendé-la por completo? Como derrota-lo?

Inicia, entdo, com S., 0 mesmo jogo de busca e apreensdo que faz com seus outros
modelos. Quer saber quem é S. Para isso, comeca a pintar um segundo quadro, secreto,
onde poderd, enfim, retratar seu modelo em sua totalidade. Torna-se uma questdo de
orgulho, uma tentativa de manter certa espécie de dominio sobre o outro, sobre as suas
incontaveis multiplicidades. Contudo, sabe o leitor, desde a primeira frase do romance, que
0 segundo quadro tambem falha — é impossivel termina-lo, é impossivel descobrir a
Verdade, porque S. é desconhecido. Como pintar o que ndo se conhece? A narrativa do
Manual bifurca-se, entdo, em dois caminhos, fios de Ariadne que levam o narrador a saida

do labirinto em que se encontra.

O primeiro é Adelina, sobre quem o narrador fala diante da incapacidade de falar de
S.: mulher com quem se relaciona vez ou outra, exerce sobre ela certo poder. Ainda que so
pelo corpo, a domina. Como dito anteriormente, nota-se, pela leitura do romance, que esse
poder € falso, e que H. também desconhece a figura que julga ser capaz de reduzir a alguns
paragrafos, de modo que cai na dualidade barthesiana de, ao falar sobre ela, falar mais

sobre si®. Por isso, Adelina é um caminho que ndo leva a nenhum lugar, que ndo resolve o

" Embora este artigo néo pretenda abordar os aspectos politicos presentes no Manual de Pintura e Caligrafia,
cabe dizer que a aparente obsessdo de H. com a ideia de verdade Unica pode ser lida como uma consequéncia
do momento historico em que ele vive. Ainda que s6 se descubra o contexto do Salazarismo muito adiante no
romance e que ele so seja explorado em sua reta final, estar exposto e existir sob uma ditadura cria, no
discurso do protagonista, uma espécie de eco do discurso oficial do regime: o de que a verdade sobre o
mundo e a Histéria é apenas uma (a do Estado) e que apreendé-la é fundamental para existir nesse mundo e
nessa Historia.

8 Justifica-se o uso do termo “dualidade barthesiana” a partir do livro Fragmentos de um discurso amoroso,
no qual o autor afirma, em sua introdugdo: “Substituiu-se, entdo, a descricdo do discurso amoroso sua
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mistério de S., ndo apreende nenhuma verdade. Incapaz de conhecer o outro, o narrador

mantém-se preso em seu labirinto. Parte-se o primeiro fio que o levaria para fora.

O segundo caminho € Olga, secretaria de S. Ao conhecé-la e construir com ela um
jogo de seducéo, H. se aproveita da sua posi¢do de proximidade da figura que quer tanto
conhecer. Acredita que é através de Olga que sera possivel entender quem S. de fato é, e,
dessa forma, acaba tendo com ela um envolvimento amoroso breve. Em sua casa, apos
uma relacdo sexual, enfim faz com que Olga fale sobre seu patréo, e ela revela ter tido com
ele um caso. Com a fala transbordando certo rancor, transmite a sua imagem pessoal de S.

para H. que, ao escuta-la, encaminha-se enfim para fora do labirinto.

Quando resolvi comecar este trabalho, julgo té-lo feito [...] para descobrir
a verdade de S. Ora, que sei eu disso, da chamada verdade de S.? Quem ¢
S. (esse)? Que ¢ a verdade? Perguntou Pilatos. Que é, repito, a verdade de
S.? E eu verdade, o que coisa assim dizivel, ou designavel, ou
classificavel? A verdade biologica? A mental? A afetiva? A econdmica?
A cultural? A social? A administrativa? A de amante temporério e
protetor da menina Olga, sua quinta secretaria? Ou a verdade conjugal? A
de marido que trai? A de marido por sua vez atraicoado? A de jogador de
bridge e golfe? [...] Que verdade, secretéria Olga? (MPC, p. 115).

A epifania ndo acontece de maneira tdo imediata; €, na verdade, um processo lento,
pelo qual H. percebe que apreender uma verdade é impossivel. Assume, entéo, que as suas
varias tentativas de prender S. em um quadro — ou no livro que agora escreve, resultado de
uma terceira tentativa, a partir de outros materiais e de outro oficio — serdo todas falhas,

porque o monstro da Verdade esta enfim derrotado.

Quero acreditar que obscuramente sabia que seria indtil: a secretéaria Olga
dar-me-ia (e alguma coisa deu) a sua imagem de S., como igualmente me
daria uma outra imagem o homem que o serve anotando fichas e
carimbando papéis. [...] Como eu, enfim, a daria se me tivesse dado ao
trabalho de a captar, sabendo primeiro onde acha-la. Mas seria sempre
uma imagem, nunca a verdade. E esse foi provavelmente o grande erro:
julgar que a verdade é captavel de fora, com os olhos s6, supor que existe
uma verdade apreensivel num instante [...]. (MPC, p. 99).

simulacéo, e desenvolveu-se, entdo, a descricao do discurso amoroso sua pessoa fundamental, que é o eu, de
modo a pdr em cena uma enunciagdo e ndo uma analise. E um retrato, se quisermos, que € proposto; mas esse
retrato ndo é psicolégico; é estrutural: ele oferece como leitura um lugar de fala: o lugar de alguém que fala
de si mesmo, apaixonadamente, diante do outro (o objeto amado) que ndo fala” (p. 1). A partir dela,
estrutura-se o deslocamento que moldara o livro, a partir do qual empreende-se que o discurso sobre o outro
(pessoa amada) é sempre, também, um discurso sobre o0 préprio eu que o pronuncia.
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Assim como o Minotauro de Borges é vencido sem sequer se defender, o monstro
saramaguiano — a Verdade, ideia absoluta — também ndo resiste de forma alguma: é
despedacada tdo logo a consciéncia do narrador se escreve sobre as paginas. Para ser
destruido por completo, H. lan¢a sobre o segundo quadro um jato de tinta preta, cobrindo a
tentativa de uma imagem com o vazio absoluto — que, por sua vez, reline em si as inlmeras
possibilidades de outras imagens®. Encerra-se, assim, a busca pela tnica verdade e, com

ela, o primeiro labirinto do Manual.

“Este fio negro que se enrola e desenrola [...] como se percorresse o labirinto de

Creta”: da pintura a escrita

[...] estas folhas de papel que sdo outra tentativa,
para que vou de maos nuas, sem tintas nem pincéis,
apenas com esta caligrafia, este fio negro que se
enrola e desenrola, que se detém em pontos, em
virgulas, que respira dentro de pequenas clareiras
brancas e logo avanca, sinuosa, como se
percorresse o labirinto de Creta [...]

José Saramago, Manual de Pintura e Caligrafia

Encerrado o primeiro labirinto, (des)construido o pintor, deveria ser encerrada
também a escrita das paginas que o narrador elabora, uma vez que elas s6 existem como
um terceiro modo de tentativa de apreensdo do real. Uma vez percebida a impossibilidade
da sua captura total, por que a narrativa continua? Para que se escreve, agora, se ndo para
representar S. e a sua verdade? A resposta € simples: H. escreve porque percebe que,

durante a escrita, se transforma.

N&o passou mais de um més desde o dia em que comecei este manuscrito,
e ndo me parece que seja hoje quem era entdo. Por ter somado mais trinta
dias a0 meu tempo de vida? N&o. Por ter escrito. Mas essas diferencas,
que sdo? Independentemente de saberem que consistem, reconciliaram-
me elas comigo? N&o gostando de me ver retratado nos retratos que dos
outros pinto, gostarei de me ver escrito nesta outra alternativa de retrato

° E possivel aproximar a tela preta de H. as obras minimalistas analisadas por Michael Fried, recuperadas por
Didi-Huberman em O que vemos, o que nos olha. Assim, 0 vazio de imagens do quadro seria, também, a
possibilidade infinita de criagdo de imagens, a depender do espectador que o olha. Em vez da auséncia
absoluta de sentido e de representacdo, tem-se, na verdade, a multiplicacdo das suas possibilidades.
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que é 0 manuscrito, e em que acabei mais por retratar-me do que retratar?
(MPC, p. 118)

O questionamento sobre a prépria escrita surge em alinhamento as ideias de Barthes
de que escrever sobre o outro é sempre um exercicio de escrita de si. “Quem retrata, a Si
mesmo se retrata”, afirma o narrador. Mas questiona-se, em seguida, se 0 mesmo ocorre
com quem escreve: “Quando um e outro acabaram de escrever estes livros, encontraram-se
neles? ou acreditaram ter escrito rigorosamente e apenas obras de ficcdo? e como de
ficcdo, se parte dos fios da trama séo historia?” (p. 117-8). Surge, dessa forma, uma nova
duvida, um novo labirinto: como escrever sem inscrever-se, especialmente nas matérias

ficcionais? Toda escrita €, ainda que invengdo, também um retrato?

Entretanto, se o primeiro labirinto contou com duas figuras femininas
metaforizadas em fios de Ariadne, o segundo, por sua vez, conta somente com o fio da

propria escrita, e € somente a partir do ato de escrever que H. encontrara a saida.

Tal como fazia na pintura, sua primeira atitude é a de copia: reescreve, no seu texto,
pedacos de outros livros, de outras biografias: “Transcrevendo, copiando, aprendo a contar
uma vida, de mais na primeira pessoa, e tento compreender, desta maneira, a arte de
romper 0 Véu que sdo as palavras e de dispor as luzes que as palavras séo” (MPC, p. 132)
A atitude o faz perceber que “toda a verdade é ficcdo” (MPC, p. 134), e € essa reflexdo que
o0 leva ao seu “primeiro exercicio de autobiografia em forma de narrativa de viagem”, no

qual inicia o seu percurso pelos museus da Itélia.

A ideia de um exercicio autobiografico que se prop8e a ser também uma narrativa
de viagem retne diversos géneros em um so texto: o exercicio — que remete ao ensaio —, da
autobiografia — discurso que se quer factual, mas €, na verdade, ficcdo e reflexdo sobre si —
, na forma de um tipo narrativo preso a fatos, locais e datas — mas que, com H., retne tudo

5510

“de quanto vir e ouvir, de quanto [...] pensar e sentir”™ —, se torna, na verdade, um

exercicio da reconstrucdo dos lugares e do préprio narrador a partir da memoria.

Ao falar dos objetos artisticos que viu e dos caminhos que percorreu, fala também
de um momento politico especifico, de um medo e de um desejo da morte, e, mais
importante, fala sobre um dnico ponto de vista diante daquela arte, daquele momento,

daquele desejo; é, portanto, uma escrita constituida de H., mas também do que ele inventa

9 GARRET, Almeida. Viagens na minha terra. S&o Paulo: Editora Atica, 2013. p. 19.
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de si, do que a lembranca o permite inventar. Essas sdo todas partes da autobiografia que
parece querer criar a partir da escrita, oferecendo, assim, para si mesmo, um nascimento
possivel. Para Rebelo, (1983, p. 29),

Recordar €, no fundo, imaginar e sentir. E imaginar é deformar. E H., ao
fazé-lo, enquadra as suas invocagdes dentro de contextos de escritas ja
conhecidas, ou que com elas se associam, porquanto o artificio, a
simulacédo Ihe permitem viver situac@es passadas, mantendo entre elas e 0
tempo do registro um distanciamento, que Ihe d& a oportunidade de julga-
las, como se assistisse a acontecimentos que ocorrem na vida de um
outro.

Por isso, mais que autor, H. é também critico de seus proprios textos, e nos
capitulos que seguem seus exercicios — que sdo, no total, cinco —, ha uma reflexao sobre o
que foi narrado por ele anteriormente. Seja sobre 0 modo de narrar, seja sobre os fatos
narrados, ele confere a si mesmo a tarefa de analisar a sua escrita e quanto de si esta nela
inscrito, de modo que, aos poucos, move-se para fora do seu segundo labirinto, derrotando
outra vez o Minotauro-Verdade, percebendo-se incapaz de apreender-se por completo na

escrita, da mesma forma que ndo apreendia o outro na pintura.

A invencgdo ndo pode ser confrontada com a realidade, logo, tem mais
probabilidades de ser exata. A realidade é o intraduzivel porque é
plastica, dindmica. E dialética, também. Sei disto um pouco porque 0
aprendi em tempos, porgue tenho pintado, porque estou a escrever. Agora
mesmo o mundo transforma-se 14 fora. Nenhuma imagem o pode fixar: o
instante n&o existe. (MPC, p. 172)

Lentamente, H. assume a maxima pessoana de que 0 poeta — no seu caso, o artista —

€ mesmo um fingidor. Novamente nas palavras de Rebelo (1983, p. 29),

[...] descobre H. a importancia do fingimento em arte como modo e
postura da criacdo. Porém fingir ndo é copiar do real, mas, sim, um imitar
desfigurante, que exige o amor do concreto e 0 rigor na sua captacéo,
porque s se pode deformar a partir do que é bem conhecido, como s6 se
pode amar o que se conhece.

Esta, outra vez, fora do labirinto: aqui, ndo é mais possivel reconstruir nada sem
que, nessa reconstrucdo, insira um pouco de si e, dessa forma, molde o real aos seus
préprios olhos. O narrador em busca do seu proprio nascimento assume, enfim: “Tudo é

biografia, digo eu. Tudo é autobiografia, digo com mais razdo ainda [...]” (MPC, p. 207)
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Considerac0es finais

Todas as linhas humanas sdo tortas, tudo €
labirinto.

José Saramago, Manual de Pintura e Caligrafia

Os labirintos evocados pela narrativa do Manual se completam e permitem que o
narrador siga um caminho consideravelmente linear: ao questionar o seu fazer artistico
enquanto pintor, torna-se escritor; ao questionar a sua escrita, torna-se, enfim, ele mesmo,
humano e, naturalmente, labirintico. Como admite H., “Todas as linhas humanas sdo tortas,
tudo é labirinto. Mas a linha recta, mais do que aspiracdo, € uma possibilidade. O préprio
labirinto contém a linha recta, quebrada, sim, interrompida, sim, mas permanente e a
espera” (MPC, p. 232).

E pelo ato de atravessar o labirinto e derrotar o monstro que o habita que a postura
de H. se modifica. N&o a toa sua carreira de retratista fica ameacada ao pintar o quadro dos
Velhos da Lapa, no qual os modelos ndo se reconhecem porque ndo sdo, enfim, meras
representacOes, mas recriagdes do pintor na tela. Da mesma forma, seu exercicio de escrita,
confuso sob o olhar de Adelina, se aprimora e se alarga, deixando de se encaixar em um
material publicavel e tornando-se algo que a mente progressista de M. consegue enxergar
com clareza. Em todos os aspectos de sua vida, H. se reinventa, e o livro se abre em uma
possibilidade de novas narrativas, mais livres, encerrando-se, enfim, no 25 de Abril, data
gue marca a queda do autoritarismo, da verdade absoluta.

Neste artigo, procurou-se propor uma nova forma de leitura do romance de
Saramago publicado em 1977: ndo como anterior aos que carregam as caracteristicas
classicas da narrativa saramaguiana, mas como espaco primeiro de criacdo dessas
caracteristicas; uma experimentacdo de Saramago sobre o que viria a ser a sua obra
literaria. Em paralelo a releitura do mito do Minotauro, estruturou-se uma leitura do
Manual como um percorrer possivel pelos labirintos propostos pela propria narrativa que,
enfim, resultam em um Unico grande labirinto: o de pensar a obra de arte sendo um

individuo que participa de um momento histoérico.
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Se a narrativa de Saramago se constroi como um discurso historico pretendido, uma
outra possibilidade de documentar os fatos pela ficcdo, seu Manual é, antes, o
questionamento elaborado da propria escrita da ficcao e dos efeitos que ela sofre enquanto
manifestacdo de um ponto de vista, de uma verdade. Mais tarde, ao subverter o discurso
historico e dar voz aos silenciados, Saramago se valera desse mesmo questionamento,
pretendendo construir uma ficcdo que, enquanto obra de arte, & também a exposicdo de
uma individualidade, de uma opinido; é, enfim, a inscri¢do de si — e do outro — no discurso

da historia.
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JOSE SARAMAGO’S INEVITABLE LABYRINTHS: A READING OF HIS MANUAL OF
PAINTING AND CALLIGRAPHY

ABSTRACT: This article intents to present a reading of José Saramago’s Manual of Painting and
Calligraphy, which dialogues with the borgean reading of the Minotaur myth. Published for the
first time in 1977, Saramago’s first novel has already some of the questions that will be recurrent in
his works, starting with the publishing of one of his most “classic” books, Rised from the Ground
(1980). The debates undertaken by the relations between the self and the work of art, and memory
and History were the central interest of this article. Therefore, from the reading of the novel, it was
our intention to investigate the metaphorical labyrinths that the narrative evokes, thus discuss the
reflections engaged by the narrator about the work of art, its production and its relation with the
historical matters. Based on the investigation, it was found that, although the “brand” in the
Saramago’s novels is a subversion of the historic speech, in Manual of Painting and Calligraphy
his intention were the analysis of the artistic speech and its influences in the elaboration of a new
History.

Keywords: Manual of Painting and Calligraphy; José Saramago; Labyrinth.
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