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EDITORIAL

O fechamento desta edicao representa dupla satisfagdo: aquela prépria da concluséo de
uma tarefa de acordo com o planejado; a segunda porque a meta alcancada significou o
prosseguimento a um duro e elogiavel trabalho de reestruturacdo da Revista. Os cuidados se
justificam, pois um periddico vinculado a uma instituicdo reconhecida precisa se constituir
como foro respeitavel para debate entre pesquisadores e pesquisadoras.

Para tanto, a equipe organizadora desta edicdo empreendeu seus esforcos para
selecionar textos que garantissem a maxima coesao possivel em relacéo ao tema proposto para
0 dossié. Foram energias despendidas com um qué de regozijo devido aos sinais de
receptividade pela comunidade académica, demonstrados pelo envio de quantidade
significativa de textos relevantes. Por isso, agradecemos as autoras e aos autores gue nos
confiaram seus trabalhos: dois deles propdem entrecruzamentos da literatura com a masica,
um voltado a poética de Caetano Veloso na representacdo da cultura e da identidade nacional
em “Haiti” e, o outro, a adaptagdo de “O navio negreiro” pelo rapper Slim Rimografia, tendo
como finalidade a proposi¢cdo de uma sequéncia de letramento literario com base na Leli
11.645/2008. Também estd voltado para a area do ensino o artigo que examina “A menina
Vitéria”, de Arnaldo Santos, e Infancia, de Graciliano Ramos, enquanto relatos
autobiograficos que remetem aos estudos da lingua sob a perspectiva da superioridade do
portugués europeu em relacéo ao do Brasil e de Angola.

H& outro eixo tematico formado por trabalhos direcionados a obras de escritoras
negras que se destacam por quebrar barreiras e siléncios. E o caso do artigo que se refere a
“trés Marias”: Carolina Maria de Jesus, Margarida Maria de Souza e Maria Concei¢ao
Evaristo Brito. J& a escrita de Conceicdo Evaristo foi motivo para o desenvolvimento de mais
trés trabalhos, um a partir do conto “Maria”, o segundo sobre o consagrado Poncia Vicéncio
e, por fim, o que analisa aproximacdes entre a brasileira, a estadunidense Ntozake Shange e a
mocgambicana Noémia de Sousa pela perspectiva da resisténcia a opressdo de género, raca,
etnia e classe.

CompGem ainda este numero dois trabalhos que se dedicam a obras distantes quanto a
época de aparecimento e dispares quanto ao ponto de vista pelo qual o negro é representado
literariamente, pois um analisa a obra poética do pernambucano Valdemilton Alfredo Franca,

morto precocemente em 2007, e 0 outro tem por objeto O corti¢o, para muitos a producéo
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mais representativa do naturalismo brasileiro. Em certo sentido, a fidelidade & escola estética
da qual o romance se apresenta como porta-voz diminui sua resisténcia a passagem do tempo,
porém aqui serve de caminho para identificar certas afinidades com a poesia de Franca,
exatamente por fazer eco as teorias filosoficas que apregoavam a superioridade das etnias
brancas em relacéo as de origem africana.

Os mesmos principios tedricos inspiraram a concepgdo de republica no Brasil e
fundamentaram estudos que se refletiram na difusdo de ideias em favor do branqueamento da
populacéo brasileira. Usadas para estimular a discriminacéo ao negro até a década de 1930, as
teses da superioridade racial justificaram a facilitacdo para o ingresso de trabalhadores
europeus no Brasil. A consequéncia foi a marginalizacdo das populacdes negras e o
mascaramento de mecanismo de silenciamento e apagamento de seus problemas, suas
vivéncias e suas tradi¢es culturais. Como voz gque denuncia e se ergue contra essa situacao
no canone da literatura brasileira que a poesia de Franca é analisada.

Assim reunidos, estes trabalhos permitem cogitacfes sobre problemas graves que
envolvem um contingente enorme da populacéo brasileira formado por mulheres e pessoas
gue se consideram negras. De acordo com o censo oficial, tanto no que se refere a etnia
quanto ao género, os dois segmentos formam a maioria, porém, no que se refere a direitos
basicos, em ambos 0s grupos é minoritario o nimero de quem os tém plenamente assegurado.
A violéncia, em suas diversas formas de manifestacdo, é elemento de degradacdo que torna
invisiveis milhdes de pessoas, no Brasil e no mundo. Assim, um volume destinado a
divulgacdo de estudos que tratam da literatura afro-brasileira, apresenta-se também como um

manifesto diante de tais problemas.

Inara de Oliveira Rodrigues
Paulo Roberto Alves dos Santos
Organizadores
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O HAITI E AQUI: REFLEXOES IDENTITARIAS NA LETRA DA CANCAO DE
CAETANO VELOSO

Marcelo Abreu da Silva”

Resumo: o objetivo deste artigo € desvelar os sentidos e o imaginario poético representados
nas letras de canc¢bes do multiartista Caetano Veloso. Tenciona-se aprofundar o olhar sobre o
processo de construgdo de discursos poéticos que tematizam a cultura brasileira e a identidade
nacional, tendo como objeto de analise a cangao “Haiti”.

Palavras-chave: Poesia; Cultura; Didspora.

HAITI IS HERE: IDENTITY REFLECTIONS IN THE LYRICS OF
CAETANO VELOSO'S SONG

Abstract: this article goal is to reveal the senses and poetic imaginary represented in the
lyrics of the multi-artist Caetano Veloso. It will focus in the deeply regard into the process of
construction of poetic themes of Brazilian culture and its identity, as an objective and lyrics
analysis "Haiti".

Keywords: Poetry; Culture; Diaspora.

Recebido em 30/04/2017. Aceito em 30/05/2017.

Identidade nacional

E lugar comum imaginar uma nacfo ou etnia como representagio de um “tinico povo”,
com caracteristicas identitarias homogéneas, pertencentes a uma mesma familia nacional. No
mundo contemporaneo, com o processo de aceleracdo de producdo das tecnologias mididticas,
internet, redes sociais, viagens e migragdes, proporcionaram-se intercambios e mesclas
culturais entre nagdes e etnias distintas.

Lipovetsky (2004) ressalta que na modernidade as identidades eram mais sélidas, bem
definidas e bem localizadas no mundo sociocultural. Com o advento da globalizagdo houve

grande mudanca estrutural no que diz respeito as identidades culturais de classe, etnia,

“ Mestrado em Literatura Brasileira (em curso) pela Universidade de Brasilia (UnB) - Departamento de Pés-
Graduagdo - PosLit (UnB).
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religido e raca. Assim, as fronteiras mais solidas diluiram-se e o que era imutavel e fixo
tornou-se efémero. Vive-se nos tempos hipermodernos, como afirma o autor, nos quais se
testemunha uma mudanca significativa nas relagdes humanas. Vivenciamos a era da
sociedade do excesso, da moda e do consumo hiperbdlico, do crescimento exponencial, das
“aglomeragdes urbanas e suas megalopoles superpovoadas, asfixiadas, tentaculares.”
(LIPOVETSKY, 2004, p.55). Quanto mais as sociedades interagem e se interconectam por
meio das midias sociais, “mais se desenvolve uma dindmica de pluralizacao, de heterogeneizacdo
e de subjetivacdo” (LIPOVETSKY; SERROY, 2011, p.16). E ainda:

Se a cultura global difunde em toda parte, via mercado e redes, normas e imagens
comuns, ela funciona ao mesmo tempo como uma poderosa alavanca de arranque
dos limites culturais dos territdrios, de desterritorializagdo generalizada, de
individualizagdo dos seres e dos modos de vida. As forgas de unificacdo global
progridem no mesmo passo que as da diversificagdo social, mercantil e individual.
(Ibidem, p. 16).

O que se percebe nesse mundo hiper € a explosdo de conflitos tribais e étnicos, a
formacdo de grupos fundamentalistas, guerras entre religides, sucessao de ataques terroristas
aos grandes centros do mundo, instabilidade econémica, limpezas étnicas e os grandes fluxos
de imigracdes em massa. O individuo hipermoderno, em ruptura com 0s costumes
estabelecidos nos séculos XVII e XVIII, assiste a uma desestabilizacdo acelerada das
personalidades e das identidades sociais e politicas. Presencia-se uma das maiores crises
humanitarias e de migracGes populacionais desde a Segunda Guerra Mundial. Para
Lipovetsky, “quanto mais o mundo se globaliza, mais os particularismos e as exigéncias
identitarias ganham relevo, induzindo uma nova relagdo entre cultura e politica.”
(LIPOVETSKY:; SERRQY, 2011, p.26).

O mesmo pensamento é partilhado por Stuart Hall (2006), ao postular que as velhas
identidades estdo em franco declinio, fazendo surgir novas identidades e, consequentemente, a
fragmentacdo do individuo moderno. Essa “modernidade tardia”, diz ele, ¢ vista como parte
de um processo de descentramento e fragmentacdo das identidades. O narcisismo emerge
como consequéncia e manifestacdo direta do processo de personalizacdo, simbolo de
passagem do individualismo “limitado” ao individualismo “total” caracteristico da segunda
revolugéo individualista.

Torna-se pertinente destacar que as questdes de identidade representadas na figura do

sujeito unificado ndo mais correspondem a realidade e 0 que se percebe, ao longo dos tempos,
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é a constante fragmentacdo desse individuo e o surgimento de novas identidades. A esséncia e
a identidade do sujeito sdo construidas a partir da interagdo do “eu” e a sociedade, na relagdo
de alteridade entre a esséncia interior “num didlogo continuo com os mundos culturais
exteriores e as identidades que esses mundos oferecem.” (HALL, 2006, p.11). Assim, as
identidades estdo em constante transformacdo em relagdo as formas pelas quais somos
representados nas préxis sociais, as quais sdo definidas historicamente e ndo biologicamente.
Na concepcdo do sujeito pos-moderno, elas tornam-se fragmentadas, compostas de varias
outras, totalmente contrérias a ideia de uma fixa ou permanente.

Em conformidade com essa teoria, as culturas nacionais — das quais pertencemos por
naturalidade — se constituem em uma das principais fontes de identidade cultural e, dessa
forma, quando dissemos que somos da América do Sul, da América do Norte ou da Africa, ha
uma representacdo simbolica de pertencimento no discurso. Uma relacdo metaférica, na
verdade. Essas identidades, portanto, ndo estdo armazenadas no gendétipo de cada individuo e,
tampouco, podem ser transmitidas aos seus descendentes. As identidades nacionais nao
nascem com o sujeito, mas sdo formadas e transformadas no interior da representacao.
Assim, nacdo ndo € apenas uma organizacao politica, mas sim uma comunidade simbdlica na
qual as pessoas se sentem como cidadds pertencentes a essa “ideia da nagdo tal como
representada em sua cultura nacional.” (HALL, 2006, p.49).

Para o socidlogo Zygmunt Bauman (2005), a identidade s6 é revelada como algo a ser
inventado e ndo descoberto. No admirdavel mundo novo das oportunidades fugazes e das
segurancgas frageis, as identidades ao estilo antigo — rigidas e inegociaveis — simplesmente
ndo funcionam. Essa identidade objetiva o direito monopolista de tracar fronteiras, delimitar

uma nagdo como Unica, com caracteristicas, valores, costumes e cultura préprios:

Como habitantes do liquido mundo moderno, buscamos, construimos e
mantemos referéncias comunais de nossas identidades em movimento —
lutando para nos juntarmos aos grupos igualmente mdveis e velozes que
procuramos, construimos e tentamos manter vivos por um momento,
mas ndo por muito tempo. (BAUMAN, 2005, p.32).

Assim, na era liquido-moderna, em que os individuos e 0s paises se inter-relacionam
constantemente com outros povos de diferentes nacionalidades e culturas, o Estado demonstra
fortes indicios de que ndo tem mais o poder ou o desejo de manter uma unido sélida e

inabalavel com a nacdo. No mundo multicultural e, a0 mesmo tempo, individualizado em

10



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

excesso, “as identidades sdo bén¢aos ambiguas que oscilam entre o sonho e o pesadelo, e ndo ha como

dizer quando um se transforma no outro” (BAUMAN, 2005, p.38):

As afiliagBes sociais — mais ou menos herdadas — que sdo tradicionalmente
atribuidas como definicdo de identidade: raca, género, pais ou local de
nascimento, familia e classe social agora estdo se tornando menos
importantes, diluidas e alteradas nos paises mais avangados do ponto de vista
tecnolégico e econdmico. Ao mesmo tempo, ha a ansia e as tentativas de
encontrar ou criar NOvVos grupos com 0s quais se vivencie o pertencimento e
que possam facilitar a construcdo da identidade. (JARS DENCIK apud
BAUMAN, 2005, p.30).

Como se sabe, as sociedades modernas estdo em constante transformacédo, sdéo mudancas
rapidas e abrangentes e, nesse processo de alteracOes repentinas, 0s impactos sobre as identidades
culturais estdo intimamente relacionados com o surgimento do processo de “globalizacao”.

Benedict Anderson (1989) argumenta que a identidade nacional € uma comunidade imaginada
e 0 que diferencia uma nacdo da outra sdo as formas como isso acontece. Dessa maneira, as culturas
nacionais sdo constituidas também por simbolos e representacbes com 0s quais podemos nos
identificar e produzir sentidos por meio dos discursos e das historias sobre a nagdo, a partir das
imagens produzidas no cotidiano ¢ na memoria do passado. Vale lembrar que a palavra “Nacéo
refere-se tanto a0 moderno estado-nagéo quanto a natio, uma comunidade local, um domicilio, uma
condicéo de pertencimento.” (BRENNAN apud HALL, 2006, p.16 — grifos do autor).

Levando em consideragdo os postulados a respeito das identidades — sejam elas individuais,
culturais, hibridas e, at¢ mesmo, liquidas e efémeras, como define Zygmunt Bauman — de modo geral,
passamos a refletir, portanto, sobre o cerne da questdo que nos instiga a pensar a respeito da identidade
cultural brasileira. Tais questionamentos séo recorrentes em debates historicos e discursos cientificos
proferidos por intelectuais, pensadores, poetas e literatos sobre a pétria Brasil. O tema da cultura e da
identidade brasileira nos remete a um antigo debate de ideias conflitantes e convergentes que se trava
desde o periodo colonial, atravessando séculos, e permanece até a contemporaneidade.

Assim, ha que se ressaltar a importancia da literatura no periodo do romantismo como ideério
de nagdo e de valorizagio da cultura e da identidade brasileiras. Do romantismo ao modernismo, a
literatura teve papel fundamental como reflex&o sobre a construcéo e a formagéao do caréater nacional
brasileiro. Ao contrario do romantismo europeu, que se volta para a Idade Média, no Brasil, a poesia
faz o incurso na génese da nacionalidade, resgatando mitos indigenas, memérias do além-mar e

descricOes da paisagem:

11



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

Descrever costumes, paisagens, fatos, sentimentos carregados de
sentido nacional, era libertar-se do jugo da literatura classica,
universal, comum a todos, preestabelecida, demasiado abstrata —
afirmando em contraposi¢cdo o concreto espontaneo, caracteristico,
particular. (CANDIDO, 2009, p. 333).

Na concepgdo de Bakhtin a identidade nacional é um discurso e, por isso, como
qualquer outro discurso, é construida dialogicamente. A lingua € sempre dotada de uma
interacdo com o “outro” e, nessa relacao de reciprocidade, os limites dialogicos entrecruzam-
se pelas multiplas conexdes do pensamento do homem. E nessa relacdo de influéncia mitua,
entre o “eu” e o0 “outro” que o homem se constitui como um ser historico e social. O discurso
é duplamente dialdgico, apresentando uma relacdo entre 0s sujeitos e outros discursos. Assim,
o0 dialogismo reafirma a natureza contextual das praticas discursivas e 0 aspecto
sociointeracional da linguagem, visto que os discursos estdo marcados por uma pluralidade de

vozes provenientes de variados contextos:

A ideia de construcdo nos remete a outra nogdo, a de mediagdo. Ao
colocarmos a identidade como um elemento de segunda ordem, estamos
implicitamente nos referindo aos agentes que a constroem. Se existem
duas ordens de fendbmenos distintos, o popular (plural) e o nacional, é
necessario um elemento exterior a essas duas dimensdes que atue como
agente intermediéario. S&o os intelectuais que desempenham esta tarefa de
mediadores simbolicos. (ORTIZ, 2012, p.139).

Séo também objetos tedricos deste artigo os conceitos abordados no livro Os limites da
interpretacdo, no qual Umberto Eco (2004) discorre sobre os trés vetores convergentes da
interpretacdo do texto poético: intentio auctoris, intentio operis e intentio lectoris. Nessa perspectiva
semiotica, o objetivo é identificar a dialética existente entre o intérprete (intentio lectoris) e o
verdadeiro sentido da obra (intentio operis). Eco defende a tese de que interpretar € emitir uma
conjectura sobre a intencdo da obra, partindo do principio que o texto € um todo organico.

Para o semiologo italiano, h4 uma grande diferenga entre “uso” e “interpretagdo” de
um texto. O “uso” amplia o universo de sentido, enquanto a “interpretagdo”, por sua vez,
respeita a coeréncia, a unidade e o sentido que ele possui. Muito embora um texto possa levar
a uma infinidade de sentidos, isso ndo quer dizer que aceite qualquer interpretacdo. Na
contramdo de uma “Semiose ilimitada”, segundo a qual seria indefinidamente aberto e suas
interpretagdes infinitas, Eco postula que o texto pode ter multiplos sentidos, mas disso ndo se

infere que ele tenha qualquer sentido.

12
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Umberto Eco parte do principio de que os textos sdo continuamente reinventados pelas
diversas interpretacOes que deles sdo feitas. Tais interpretacdes ndo sdo aleatdrias, pois ainda
que uma obra seja “mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados
que convivem num s6 significante” (ECO, 2004, p. 22) e, consequentemente, possibilite uma
gama virtualmente inesgotavel de leituras, ela também impde uma estrutura reguladora. O
semiologo italiano sustenta que o leitor mantém uma relacdo dialética com o autor da obra,
sendo coparticipante do processo de construcdo de um texto narrativo. Assim, todo texto
conceberia um “leitor-modelo” capaz de cooperar com o autor, ou seja, um leitor que ajudaria
0 texto a funcionar.

Dessa forma, “sendo a andlise um esforco do leitor para superar as barreiras
interpostas naturalmente pelo texto a quem pretenda sondar-lhe os dominios” (MOISES,
2014, p. 28), ressaltamos que o campo de analise literdria € o texto. Desse modo, a
metodologia que norteia esta pesquisa se apoia na teoria defendida por Umberto Eco (2004).
Salientamos, ainda, que em determinados momentos recorreremos as intengfes do autor para
elucidar fatos extrinsecos a obra em si como leitura complementar para seu melhor
entendimento. Evidentemente que os fatores extrinsecos, tais como a biografia do autor,
entrevistas concedidas e livros escritos por ele, servirdo de base naquilo que o texto requer.

Eco (2004) chama a atencdo sobre a dimensdo polissémica do texto. Enquanto nas
varias discussdes hermenéuticas em torno da interpretacdo leva-se em consideracdo algumas
correntes tedricas que tratam da “intengdo do autor”, a Estética da Recepcgéo leva a cabo a
tese da intencdo do leitor. Eco — a partir da interac@o entre leitor e texto — aponta para uma
semiotica ilimitada, a qual leva em consideracdo a obra aberta, o texto como objeto estético
que esta sujeito a infinitas leituras. Isso resulta que, embora haja infinitas leituras ndo quer
dizer que o proprio texto aceite qualquer tipo de interpretacdo. A isso Eco (1998) chama de
superinterpretacdo, ou “Dialética autor-obra-leitor”

O tedrico italiano postula também que a intentio lectoris estd relacionada com a
pluralidade possivel de leituras, visto que os leitores atribuem sentido ao texto lido. Para ele,
“o texto quer dizer ao leitor a iniciativa interpretativa, embora seja interpretado com uma
margem suficiente de univocidade. [...] O texto é um produto cujo destino interpretativo deve
fazer do proprio mecanismo gerativo”. (ECO, 1998, p. 37-39).

O semidlogo ainda afirma que “entre a intencao do autor (muito dificil de descobrir e

frequentemente irrelevante para a interpretacdo do texto) e a intencdo do intérprete que [...]
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simplesmente desbasta o0 texto até chegar a uma forma que sirva a seu propdsito, existe a
inten¢@o do texto”. (ECO, 1998, p. 27-104).

A partir da premissa de que o texto € uma obra independente de seu ator, Eco (2004, p.
9) defende a tese da intencdo da obra intentio operis no sentido de que “Todo discurso sobre a

liberdade da interpretacdo deve comecar por uma defesa do sentido literal”. E ainda:

A iniciativa do leitor consiste em fazer uma conjectura sobre a intentio
operis, conjectura essa que deve ser aprovada pelo complexo do texto
como um todo organico. Isso ndo significa que sé se possa fazer sobre
um texto uma e apenas uma conjectura interpretativa. Em principio,
podemos fazer uma infinidade delas. Mas no fim as conjecturas
deverdo ser testadas sobre a coeréncia do texto e a coeréncia textual so
restara desaprovar as conjecturas levianas. (ECO, 2004, p. 15).

Assim, Umberto Eco alerta que defender o principio da interpretacdo visando a intentio
operis ndo significa excluir categoricamente o leitor, o destinatario da obra que, na maioria das
vezes, contribui para a construcdo dos sentidos nela contidos. Definir a intentio operis como
metodologia de interpretacdo do texto ndo significa também que haja apenas via Unica para se
buscar a construgdo dos sentidos, embora saibamos que “o texto passa a ser muito melhor e mais

produtivamente interpretado segundo sua intentio operis.” (ECO, 2004, p. 18).

Identidade e mema&ria nas Américas

O discurso literario nas letras das cancOes apresenta-se como celeiro propicio para o
exercicio epistemologico na contemporaneidade com o intuito de se abrir perspectivas de
compreensao sobre o tecido social que se revela no entrecruzamento que o envolve. A intengdo da
obra aparece na can¢ao como solo fecundo para conhecer e refletir acerca do homem como sujeito
e objeto de investigacdo. Assim, é possivel afirmar que a literatura e, mais especificamente a
cancéo, exerce um papel fundamental sobre a compreenséo e a amplitude do conhecimento acerca
da condicdo humana e dos espacos sociais nos quais se insere.

Segundo Cyntrdo (2004, p. 90), “sendo a literatura um componente da cultura humana
e a expressao codificada dos contextos em que se insere o ser social, o profundo sentido de
cada texto sO aparecera no rastreamento da inter-relacdo com outros textos e com o contexto

que o envolve”. Dessa forma:
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A arte é um dos meios pelos quais mais claramente 0s povos pensam
sua identidade, e é exatamente nos momentos de crise nacional, em
gue o0s poetas, sobretudo estes, mais expressam a autoconsciéncia de
seu ser politico, por meio de um sistema simbdlico que se integra a
camada conotativa-expressiva da linguagem. Estas analogias
representam a relacdo dialética entre vida nacional e a expresséo
literaria criada por ela. (CYNTRAO, 2004, p. 91).

O periodo compreendido entre 1964 ¢ 1985 — mais de vinte anos de regime ditatorial, sob
o comando de sucessivos governos militares — deixou marcas indeléveis na sociedade brasileira,
ndo raro, como fator preponderante no desencadeamento de revoltas populares e reaces das mais
diversas no campo das artes em geral, da literatura, musica e cinema.

Esse periodo de repressdo social assinalou o colapso na liberdade artistica e de expresséo,
assim, qualquer movimento que viesse de encontro aos ideais militares seria, taxativamente,
abominado e estereotipado como transgressores da ordem e da moral vigentes. Cangdes de
protesto, poesias, exposicdes e performances teatrais tiveram “como pano de fundo, as garras
mais afiladas da politica e a necessidade de gritar pela libertacdo e pelo retorno das democracias”

(LABORDE, 2011, p.157). Para Elga Laborde,

a literatura recria e registra nossa memoria e identifica nosso perfil
construido a ‘fogo, jogo ¢ luta’ [...] apresenta um quadro de subversao da
ordem como paradigma de préaticas narrativas poéticas. [...] Os poetas,
romancistas, dramaturgos no exilio, escreveram sobre sua experiéncia de
duas culturas, a que deixaram espacial e temporalmente, no caso do
Chile, por exemplo, mas que permanece na sua memdria e a outra,
encontrada no mundo afora; contrastando sua formagdo e sua ideologia
com as situacOes que tiveram de enfrentar para sobreviver, as vezes até
para poder continuar vivos, na esperanga de retornar. Muitos morreram
sem voltar. (2011, p. 163).

Assim, a década de 1960 foi marcada por profundas mudancas nas sociedades ocidentais
e, muito provavelmente, “ficard como a mais desastrosa na historia da urbanizagdo humana”
(HOBSBAWN, 1995, p. 257). As revoltas estudantis na América Latina e no Brasil foram
marcadas por um movimento a favor das liberdades individuais, melhores condi¢Ges de vida,
liberdade de expresséo e, consequentemente, contra a represséo do regime ditatorial militar. Foi
um periodo de grandes transformaces sociais no Brasil e no mundo.

Nesse contexto de tensdes e crises, cada movimento, consciente ou ndo, ao levantar suas
bandeiras, estava intimamente ligado a um sentimento de pertencimento ao seu grupo, etnia ou nacéo

e “isso constitui 0 nascimento historico do que veio a ser conhecido como a politica de identidade —
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uma identidade para cada movimento”. (HALL, 2006, p.45). Assim, ap0s essas consideragOes,

buscamos fazer uma relacéo dialética entre a cancéo e os postulados sobre as identidades.
Haiti e seus contrastes

“Haiti™ ¢ um rap cantado por dois icones da MPB, Caetano Veloso e Gilberto Gil. A
escolha do titulo da cancdo ndo foi por acaso. Brasil e Haiti sofreram e ainda sofrem com o
barbaro processo da violéncia simbdlica, da luta de classes, das rela¢des de poder, da negacdo
da cor e identidade étnica. E a canc¢do trata disso. Denuncia a violéncia, a desigualdade social

e ao racismo presentes na cidade de Salvador:

Quando vocé for convidado pra subir no adro / Da fundagéo casa de
Jorge Amado / Pra ver do alto a fila de soldados, quase todos pretos /
Dando porrada na nuca de malandros pretos / De ladrdes mulatos e
outros quase brancos / Tratados como pretos / SO pra mostrar aos
outros quase pretos / (E sdo quase todos pretos) / E aos quase brancos
pobres como pretos / Como é que pretos, pobres e mulatos / E quase
brancos quase pretos de tdo pobres sdo tratados / E ndo importa se 0s
olhos do mundo inteiro / Possam estar por um momento voltados para
o largo / Onde os escravos eram castigados. (Haiti).

A imagem revelada pelo artista se fixa no casardo da Fundagdo Casa de Jorge
Amado, localizado no Largo do Pelourinho, instituicdo cultural e centro de pesquisas literarias
e documentais sobre a vida e obra do escritor baiano.

Nos primeiros versos, é possivel perceber que o eu-poético busca, por meio da
dialética, situar o leitor no espaco-tempo em que se desenvolve a narrativa: “Quando vocé for
convidado pra subir no adro da Fundacao Casa de Jorge Amado” e chama a atencao para uma
abertura semantica que revela o entendimento sobre o fato histérico, social e cultural que se
repete e se transforma ao longo da histéria do Brasil. Um convite a reflexdo: assistir a cena de
outra perspectiva, vista por cima, no alto do adro: “Pra ver do alto a fila de soldados, quase
todos pretos/ Dando porrada na nuca de malandros pretos”.

Depreende-se da letra a existéncia de dois mundos paralelos que se relacionam
mutuamente. De um lado, a representacdo do Estado autoritdrio, “fila de soldados”,

historicamente ligados ao senhor de engenho, ao capataz, capitdo-do-mato. De outro, a massa,

! “Haiti” ¢ uma cancio do disco Tropicalia 2 (1993), composta por Caetano Veloso e Gilberto Gil, em
comemoragao aos 26 anos do Tropicalismo.
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“os negros, quase brancos, quase pretos, quase pretos de tdo pobres, ladrdes mulatos”,
hierarquicamente posicionados la embaixo, sob o ponto de vista de quem esta acima. Esse
retrato, configurado na antitese “alto e baixo”, revela uma imagem simbolica intrigante: a
metonimia da hierarquia social historicizada.

O compositor retoma uma tematica bastante recorrente na formacdo da identidade
nacional brasileira: o preconceito e o racismo. Faz um recuo histérico para trazer a tona a
reflexd@o sobre a relagdo entre tempo e espaco e as questdes raciais no Brasil. O cenario, onde
soldados “quase pretos” espancam “malandros pretos”, ¢ o esmo espaco onde outrora os
“escravos eram castigados™: “E quando vocé for dar uma volta no Caribe / E quando for
trepar sem camisinha / E apresentar sua participagéo inteligente no bloqueio a Cuba / Pense
no Haiti, reze pelo Haiti / O Haiti é aqui / O Haiti ndo € aqui”. (Haiti).

Caetano interpela o leitor-ouvinte e faz um convite: voltar a atencdo para o Haiti, refletir
sobre 0s povos que ainda sofrem com a desigualdade social, com o preconceito. Sobretudo,
repensar nossa identidade, conforme explicito no verso que denota o paradoxo “a grandeza épica
de um povo em formacgao”. Isso ocorreu e ainda ocorre no Brasil e nos paises que foram vitimas
da economia da plantation. A can¢do, no entanto, faz transparecer a cicatriz que ainda marca as
minorias. Desvela o racismo silencioso da sociedade p6s-moderna, ancorado na cordialidade
aparente das relacdes sociais e do mito da democracia racial.

Nos versos “E quando vocé for dar uma volta no Caribe/ E apresentar sua participagao
inteligente no bloqueio a Cuba/ Pense no Haiti/ Reze pelo Haiti/ Ndo importa nada/ ninguém
¢ cidadao/ pobres sdo como podres”, € possivel observar um panorama de um pais frente a
uma realidade cadtica e violenta, fato histoérico contundente que afeta gravemente a dignidade
humana, especificamente dos afrodescendentes. Obrigé-los a se curvarem as ordens
imperativas de outro ser de mesma descendéncia, “fila de soldados pretos, dando porrada na
nuca de malandros pretos”, apresenta-se uma das situacdes mais humilhantes, degradantes,
mais penosas e indignas. E importante lembrar que ha no inconsciente coletivo uma
associacdo quase que espontdnea dos negros a marginalidade, malandros pretos,

estigmatizados pela criminalizagdo fenotipica, do “defeito de cor”:
E quando ouvir o siléncio sorridente de S&o Paulo / Diante da chacina
/ 111 presos indefesos, mas presos sdo quase todos pretos / Ou quase

pretos, ou quase brancos quase pretos de tdo pobres / E pobres sdo
como podres e todos sabem como se tratam os pretos. (Haiti)
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Da mesma forma, em “pobres sdo como podres” e “todos sabem como se tratam 0s
pretos”, nota-se a reafirmacdo dos mesmos erros cometidos em um passado recente, mas que
se apresenta aos olhos do mundo com roupagem diferente: o racismo dissimulado. 1sso
enfatiza o fato de que o racismo e a desigualdade ndo terminaram com o “fim” da escravidao.
Na verdade, mesmo apos a abolicdo da escraviddo, a liberdade ndo estava e ainda ndo esta
garantida. Sabe-se que 0s negros sdo excluidos socialmente, tem os piores salérios, séo
discriminados e mortos violentamente. Com a diaspora, mais de 3,6 milhdes de africanos
foram trazidos compulsoriamente para o Brasil e, ao se tornarem propriedade dos colonos,
eram considerados inferiores e definidos como néo-cidaddos: “ndo importa nada/ ninguém ¢
cidaddo”, foram destituidos de sua liberdade, inclusive de sua humanidade. Transformados
em mercadoria, coisificados, despersonalizados, conforme aponta Homi Bhabha (1998).

No verso “Siléncio sorridente de S3do Paulo diante da chacina”, o compositor faz
referéncia ao massacre do Carandiru, que ocorreu no dia 2 de outubro de 1992, quando 111
presos foram violentamente exterminados pela policia militar paulista. Com tom irbnico e
provocativo, a can¢do chama a atencéo para a cumplicidade de uma sociedade dissimulada no
“siléncio sorridente”, que ndo explicita seu 6dio, mas aprova as atrocidades de um Estado de
Violéncia institucionalizado.

Diante desse cenario, podemos perceber que a relacdo sociocultural, racial e historica
entre Brasil e Haiti apresenta um universo simbolico semelhante, no qual o eu-poético — por
meio de sua realidade estética — denuncia a fragilidade, a degradagdo humana, a perversa e
historica exploracdo dos negros na Ameérica e no Caribe.

E pertinente lembrar que a cangdo exerce papel fundamental sobre a compreenséo e

amplitude do conhecimento acerca da condi¢do humana e 0s espacos sociais:

A poesia que vem sendo escrita nas Ultimas décadas reprop8e o carater
publico e politico da fala poética com as questdes sociais nacionais e
globais, penetrando a alma sensivel do artista, mergulhando-o nas
ambiguidades e contradi¢des de sua experiéncia como homem, trazendo
as obras, forte e constante, uma consciéncia do seu ser politico e cultural.
(CYNTRAOQ, 2004, p. 31).
Portanto, o espago geografico onde se desenvolve a representacdo € de fundamental
importancia para revelar o fio condutor que vai tecer o entrecruzamento entre o contexto
histérico da violéncia urbana, do racismo, do preconceito social, sobretudo a partir da

diaspora africana. Essa Ultima costura-se e interliga duas nacdes distintas, mas que, de alguma

18



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

forma, conectam-se por meio da formacao identitaria, com tracos comuns e préprios de cada
nac¢ao, reafirmados no refrao: “O Haiti ¢ aqui, o Haiti ndo é aqui”.

Nessa mesma vertente, Homi Bhabha (1998) propde instigantes reflexdes sobre o
conceito de DissemiNacdo, o qual esta ligado ao modo de se pensar a nacéo a partir de suas
descontinuidades. Segundo o pensador, o nacionalismo do seculo XIX revelou sua
arbitrariedade ao construir discursos monoliticos, como se a nacao tivesse uma fonte Unica.
Desse modo, o pensamento de Bhabha dirige o olhar para as nagdes a partir de suas margens,
nas convivéncias das minorias, nos conflitos sociais, no arcaismo em tensdo com o moderno.

Anne-Marie Thiesse (1999) conclui que “a na¢do ¢ uma heranca, simbdlica e material.
Pertencer a uma nacdo € ser um dos herdeiros desse patrim6nio comum, reconhecé-lo,
reverencid-lo”. Assim, a nagdo nasce “de um postulado e de uma inven¢do” (THIESSE, 1999,
p. 12-14). Condensa-se de elementos simbdlicos e miticos, histérias de herdis, virtudes

nacionais, em linguas, hinos e bandeiras, costumes e folclores.
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A (RE)CONTEXTUALIZACAO DO NAVIO NEGREIRO
NO RAP DE SLIM RIMOGRAFIA

Jodo Valci dos Santos Novaes™

Resumo: neste trabalho, apresentamos uma proposta de sequéncia didatica em consonancia
com a Lei 11.645/2008, na perspectiva do letramento literario. Assim, escolnemos como eixo
tematico o livro-poema O navio negreiro, do poeta Castro Alves, com adaptagéo do rapper Slim
Rimografia (2013), uma vez que a versao atualizada do texto poético traz certas marcas de
exclusdo social que sdo consequéncias de um passado historico por anos omitidas do curriculo
oficial de ensino. Para tanto, usamos o referencial tedrico de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
e Cosson (2007), como fundamentacdo didatico-metodoldgica para o desenvolvimento da
progressdo tematica numa articulacdo dialdgica com outras linguagens artisticas — pintura,
fotografia, grafite e video — que refletem aspectos da cultura afro-brasileira.

Palavras-chave: Literatura; Letramento; Cultura afro-brasileira.

THE (RE)CONTEXTUALIZATION OF CASTRO ALVES'S "SLAVE SHIP™" IN
SLIM RIMOGRAFIA'S RAP

Abstract: the present work intends to offer a proposal of a didactic sequence in accordance
with Brazilian Law 11.645/2008, in the perspective of literary literacy. Thus, we chose as the
thematic axis the book-poem The Ship Slave, by poet Castro Alves, adapted by rapper Slim
Rimografia (2013), since the updated version of the poetic text brings certain marks of social
exclusion that are consequences of a historical past for years present in the official
curriculum. We will use the theoretical framework of Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004)
and Cosson (2007) as a didactic-methodological basis for the development of the thematic
progression in a dialogical articulation with other artistic languages - painting, photography,
graffiti and video - reflecting aspects of the Afro-Brazilian culture.

Keywords: Literature; Literacy; Afro-Brazilian culture.

Recebido em 22/02/2017. Aceito em 11/04/2017.

O navio negreiro como fio tematico da sequéncia didatica

Como sabemos, a Lei 11.645/2008 altera as Diretrizes e Bases da Educagio Nacional,
ao incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade do estudo da Historia e

“ Professor da Rede Estadual de Ensino. Mestre em Literatura, Estudo e Ensino pela Universidade Estadual de
Santa Cruz (UESC).
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Cultura Afro-Brasileira e Indigena em todas as disciplinas da Educacdo Bésica, tanto das
instituicbes publicas quanto privadas. Entretanto, a inexisténcia de um material didatico
consistente acerca dessa tematica especifica e a falta de formacéo dos professores para o bom
emprego da lei sdo dois problemas cruciais que precisam urgentemente ser equacionados, no
intuito de que os objetivos previstos no documento saiam da dimenséo da teoria para 0 campo
da pratica em sala de aula.

Sendo assim, 0 nosso objetivo, neste trabalho, € apresentar uma proposta de sequéncia
didatica calcada no letramento literario. Para tanto, partiremos do poema-narrativo O navio
negreiro — fio temético da sequéncia didatica —, responsavel pela articulagdo dial6gica com as
demais esferas sociais da linguagem. Nessa perspectiva, acreditamos que a proposta de
sequéncia didatica podera contribuir também para a ampliacdo dos diferentes letramentos, ja
que o desenvolvimento da progressdo tematica esta centrado na “multiplicidade cultural de
constitui¢do dos textos, por meio dos quais o aluno se informa e se forma” (ROJO, 2012, p.
13). Segundo a autora, na construcdo desse processo, 0s textos compostos de muitas
linguagens exigem capacidades e praticas de compreensdo e producdo de cada uma delas
(multiletramentos) para se fazerem significar. Desse modo, essa proposta de sequéncia
didatica utiliza diferentes recursos da linguagem verbal, imagética, musical, oral entre outras,
como mecanismos de construcao de sentidos.

Ainda segundo a autora, € preciso que a escola favoreca “[...] a ampliagdo das diversas
esferas trabalhadas pela lingua portuguesa para que os alunos possam participar de forma
mais efetiva das varias praticas sociais que a leitura demanda atualmente.” (ROJO, 2009, p.
107). Também corroborando nessa mesma perspectiva, Barros (2009, p. 127) adverte sobre “a
necessidade dos multiletramentos (vérias esferas sociais) e dos letramentos multissemioticos
(varias linguagens) como proposta desta sequéncia didatica”. Para tanto, pretendemos, a partir
das diferentes linguagens — verbal, oral, sonora e visual —, propor um entrecruzamento
teméatico com diversas manifestagBes oriundas do acervo cultural afro-brasileiro e que, por
vezes, se encontram também presentes no cotidiano dos alunos.

Essa pratica de leitura com base em diferentes esferas sociais da linguagem possibilita
gue o aluno possa comparar, aproximar, distinguir e verificar o que esta sendo lido em
consonancia com a tematica abordada no texto principal. Esperamos que, nesse processo de
construcdo de sentido, a partir da diversidade de textos que circulam socialmente, o aluno

possa desenvolver sua autonomia frente ao texto lido e, consequentemente, tomar decis6es
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diante dos desafios tematicos propostos pautados em préticas de leitura que estimulem o
aluno a aplicar o seu conhecimento prévio de mundo ndo apenas para responder a questdes de
carater interpretativo, mas, principalmente, executar, de forma individual e/ou coletiva,
atividades interdisciplinares. E importante destacar que, além de estabelecer relacdes entre o
texto literério principal com outras manifestagdes artistico-literarias, espera-se, nessa etapa,
que o estudante possa também desenvolver sua autonomia critica acerca do assunto
trabalhado nos diferentes géneros envolvidos.

Apontando nessa mesma direcdo, Barbosa (2007, p. 42) sugere uma ““[...] proposta de
ensino pautada numa inter-relagdo entre as diferentes esferas sociais da linguagem”.
Conforme a autora, o uso das “[...] diferentes linguagens em sequéncias didaticas tende a
contribuir satisfatoriamente para a ampliacdo do universo cultural dos alunos, ja que, para
além” (BARBOSA, 2007, p. 42). E ainda:

Como uma das marcas identitarias de grupos sociais, 0 uso das diferentes
linguagens a0 mesmo tempo constitui e manifesta a diversidade cultural,
sendo também marcado pela explicitacdo das contradi¢6es sociais e culturais
expressas por contraposicdes entre o padrdo e as variagfes, o culturalmente
valorizado e o “marginal”, o hegemdnico ¢ o contra-hegemoénico, 0
tradicional e a ruptura ou a vanguarda. (BARBOSA, 2007, p. 42).

Para efetivac@o dessa proposta, pretendemos estabelecer uma interseccao entre o candnico
e o “marginal”, entre o poema e o rap, entre o classico e o grafite, pois também comungamos,
assim como a autora, da nogdo de que essas linguagens menos “prestigiadas” no espago escolar
sdo, na verdade, marcas identitarias de grupos sociais que frequentam a escola publica e, ja por
ISS0, precisam estar cada vez mais presentes no cotidiano da sala de aula.

Encontramos, pois, no bojo do livro O navio negreiro, publicado pela editora Panda
Books (2013), todos os ingredientes artistico-literarios, ja que a obra conta também com um
primoroso projeto de ilustracdo gréfica realizado com grafite pelos artistas do Grupo OPNI,
um acrénimo para Objetos Pixadores N&o Identificados. Desse modo, mesmo sendo
considerado um texto canénico da literatura nacional, o poema permite propor diversas
intervengdes que favorecem o letramento literario em sala de aula.

Outro importante critério para a escolha do livro-poema (e fator decisivo) foi o seu
potencial tematico da histdria e da cultura afro-brasileira, aqui assegurado como um valioso

patrimonio literario que precisa ser preservado como memoria nacional. Nesse sentido, a
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leitura do poema dramético oportuniza, ao aluno da educacgéo bésica, o direito de (re)conhecer
a presenca de valores sociais e humanos que compdem a nossa prépria identidade nacional.
Finalmente, é importante esclarecer que esta proposta de sequéncia didatica adota a
concepcao teorica fundamentada principalmente nos estudos de Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), na medida em que se inspira nas orientacdes didatico-metodologicas do carater
modular como estratégia para o desenvolvimento da progressao tematica. Contudo, no que diz
respeito ao processo de letramento literario, esta sequéncia didatica apresenta as contribuigdes
de Cosson (2007), quando o autor apresenta 0 modelo de sequéncia basica como pratica de

leitura literaria na escola.

A (re)contextualizacdo do navio negreiro na letra do rap

O rapper Slim Rimografia (1978) traz uma versdo atualizada do texto poético de
Castro Alves, realizando uma transposigdo tematica do “porao negro, fundo, infecto, apertado,
imundo” do navio negreiro para um novo contexto de “embarcacdes de ferro e aco, onde
pessoas disputam palmo a palmo por um espago, nesse imenso rio negro de piche ¢ asfalto.” E
nesse cendrio de desigualdade social e discriminacdo que “navega” a letra do rap, sendo um
substrato tematico interessante para abordarmos a heranca cultural oriunda da populacéo
afrodescendente na sociedade brasileira.

Desse modo, pretendemos fazer uma dialogo entre o texto poético original e a versdo
do rap, utilizando como proposta de letramento outras linguagens visuais — fotografia, pintura
e grafite — como ponto de articulagio tematica com o poema O navio negreiro. E importante
também esclarecer que para a escolha das imagens, foram de fundamental importancia os
estudos realizados por Renata Felinto (2012) sobre “a representacdo do negro nas artes

plasticas brasileiras: didlogos e identidades”. Conforme a autora,

[...] a representacdo do negro nas artes plasticas se baseia tanto com relagdo
a finalidade das representagdes quanto com relacéo a sua cronologia. Os trés
momentos sdo o documental, o social e o intimista. Pode ser denominada
como documental toda a producéo realizada durante os séculos XVII, XVIII
e XIX; social é a producdo que abarca a primeira metade do século XX;
enquanto intimista é a producdo do fim do século XX até 0 momento atual.
(FELINTO, 2012, p. 101, grifos nossos).

Partindo, portanto, do carater documental, escolhemos como sugestéo imagética inicial

a tela “Entrudo” (Figura 1), de Jean Baptiste Debret (1768 — 1848), que, através de seu
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trabalho como aquarelista, aprofundou o olhar observador lancado sobre a colénia. Segundo
Felinto (2012, p. 103), em sua producado, “o negro ¢ o objeto de interesse em si, de forma que
as aquarelas se fecham em situacdes de trabalho escravo e nas relagdes cotidianas entre
senhores e cativos”. E relevante também destacar que as pinturas do artista francés ainda hoje
estdo presentes em boa parte do acervo visual utilizado por muitos materiais didaticos

disponiveis no mercado editorial do pais.

Figura 1 - Entrudo (1834), de Jean Baptiste Debret

el

Fonte: Disponivel em: <http://carnaxe.com.br/axelook/quadros/arquivos/debret
1823 scenecarnival.htm>. Acesso em: 06 maio 2016.

Nessa atividade de pré-leitura, sugerimos a principio que o professor estabeleca uma
conversacao com os alunos, tendo como objetivo principal validar os possiveis conhecimentos
que eles tém sobre o0 assunto enfocado na pintura. E importante ressaltar que compreendemos
esse momento inicial como sendo uma maneira do aluno se posicionar criticamente como
dono de sua palavra, ou seja, um leitor/ouvinte com “atitude responsiva ativa” (BAKHTIN,
1992 apud BARROS, 2009, p. 125). Apds essa primeira explanagdo, acreditamos que seja
relevante que o professor, mediador do processo de ensino-aprendizagem, possa explicar aos
alunos, a partir de elementos presentes na tela, sobre o carater ludico do entrudo praticado
pelos escravos em meados do século XIX.
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J& em relacdo a representacdo do negro como cardter social, optamos pela tela
“Lavrador de café” (Figura 2), de Candido Portinari (1903 — 1962), por enxergarmos nessa
obra uma importante manifestacdo do negro na sua particularidade de trabalhador rural. Para
Felinto (2012, p. 104), nessa “etapa da representagdo social, 0 negro aparece representado em
diversas situac@es as quais exultam a sua histdria, sua cultura, sua beleza, sua situacéo social e
sua individualidade". Por isso, aqui nos pareceu importante destacar a representagdo do negro

como trabalhador, maos e bragos que construiram grande parcela da nacdo brasileira.

Figura 2 - Lavrador de café (1939), de Candido Portinari
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Fonte: Disponivel em: <http://masp.art.br/masp2010/acervo_
detalheobra.php?id=429>. Acesso em: 10 maio 2016.

A pintura de Céndido Portinari apresenta outros (diversos) aspectos sociais, politicos e
econdmicos que podem ser amplamente explorados em sala de aula. Por isso, é preciso que 0
professor explore, junto com os alunos, todos esses elementos simbolicos que fazem da tela uma
tipica representacdo da realidade social brasileira, na qual o negro atua ndo so atrelado a forca de
trabalho, mas, necessariamente, exerce um importante papel na construcao de nossa brasilidade.

Finalmente, como representacdo do carater intimista, escolhemos o grafite “O navio

negreiro” (Figura 3), projeto gréfico realizado pelo Grupo OPNI para composi¢do da capa do
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livro homdnimo publicado pela editora Panda Books (2013). E importante ressaltar que dois
motivos foram determinantes para a escolha dessa obra: o primeiro estd diretamente
relacionado a necessidade de sistematizar “[...] a representa¢do do carater intimista do negro
acerca da diaspora africana e das continuacdes dos aspectos culturais, sociais e étnicos que
estdo presentes em nossa formagdo identitaria.” (FELINTO, 2012, p. 105). O segundo é
promover a sensibilizacdo tematica para inserir os alunos no universo draméatico do poema O
navio negreiro, de Castro Alves. Nesse sentido, Cosson (2007, p. 55) adverte que “as mais
bem-sucedidas praticas de motivagdo sdo aquelas que estabelecem lacos estreitos com o texto

que se vai ler a seguir.”

Figura 3 — Grafite “O navio negreiro”
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Fonte: divulgacdo do projeto grafico do Grupo OPNI. Disponivel em: <http://racabrasil.uol.com.br/cultura
-gente/154/uma-ideia-um-livro-uma-arte-a-editora-pana-215080-1.asp/>. Acesso em: 12 maio 2016.

A partir de alguns elementos constitutivos presentes no grafite “O navio negreiro”,
propomos, a seguir, como pratica da oralizacdo, alguns questionamentos que poderdo
contribuir para ativar conhecimentos prévios e, consequentemente, favorecer o processo de
letramento. Para tanto, faz-se necessario que o professor exerca o imprescindivel papel de
mediador da aprendizagem.

e Representacdo da imagem do negro na perspectiva atual: sujeito particularizado
no primeiro plano.
e Correlacao entre o formato do navio negreiro e a tipificacdo da favela.
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e Relacdo entre a realidade socioecondémica dessa ambientacdo com a historia da
comunidade negra do Brasil.

e ManifestacGes da cultura afro-brasileira presentes no cotidiano dessas
comunidades.

e Intencdo dos artistas do Grupo OPNI, ao transpor o0 navio negreiro para nova
ambientacao.

e Percepcao das possiveis simbologias entre as cores diferentes dos navios que
navegam em diregdes distintas e em mares desiguais.

¢ Relacdo do novo contexto sociopolitico para a presenca do navio negreiro nos
dias atuais.

Desse modo, entendemos que o grafite, além de abordar certos aspectos
historicamente representativos da diaspora africana durante o século XIX para fins
escravagistas, correlaciona também possiveis desdobramentos socioculturais e econémicos
que se fazem presentes no cotidiano brasileiro.

Ja para o processo de leitura do texto a ser realizada em sala de aula, optamos por
diferentes estratégias que pudessem colocar o aluno frente ao texto literario, para que este
passasse a atuar como matéria-prima do processo de letramento, proporcionando experiéncias
significativas com base no contexto historico-cultural advindo do proprio tema do poema.
Assim sendo, sugerimos, inicialmente, a leitura em voz alta pelo professor como estratégia
didatica para socializacdo das estrofes que compdem as partes | e 1l do poema O navio
negreiro, de Castro Alves. Entre os diversos motivos que nos levaram a escolher essa
estratégia de leitura em voz alta, devemos mencionar o tom grandioso e declamatério da
linguagem criada pelo o autor, que, realizada inicialmente pelo professor, podera envolver

emocionalmente o aluno/ouvinte. Vejamos:

‘Stamos em pleno mar... Doudo no espago
Brinca o luar — dourada borboleta;

E as vagas apds ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.

‘Stamos em pleno mar... Do firmamento
Os astros saltam como espumas de ouro...
O mar em troca acende as ardentias,

— Constelag6es do liquido tesouro...

‘Stamos em pleno mar... Dois infinitos
Ali se estreitam num abraco insano,
Azuis, dourados, placidos, sublimes...
Qual dos dois é o céu? Qual o oceano?...

‘Stamos em pleno mar... Abrindo as velas
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Ao quente arfar das viragdes marinhas,
Veleiro brigue corre a flor dos mares,
Como rogam na vaga as andorinhas...
(ALVES, 2013, p. 28, grifos nossos).
Por se tratar de um texto poético que apresenta um vocabulario requintado e, por

vezes, distante da realidade da maioria dos estudantes da educacdo bésica, acreditamos, pois,
que inicialmente a leitura em voz alta realizada pelo professor seja de fato a melhor estratégia
para despertar tanto a atencdo dos alunos para a qualidade e beleza ritmica do poema quanto
para encanta-los, o que, talvez, sozinhos ndo os fizessem.

ApOs esse primeiro momento, o proximo passo é cuidar para tornar a leitura mais
significativa. Para tanto, buscamos sistematizar estratégias de letramento em que o aluno
possa de fato assumir uma “atitude responsiva ativa” (BAKHTIN, 1992, p. 291) frente ao
texto literario. Nesse sentido, propomos a efetivacdo dos didlogos tematicos, onde a leitura
seja estruturada em consonancia com outros géneros textuais, ndo se restringindo apenas aos
textos literarios, mas também a outras areas do conhecimento, que, por vezes, possam
apresentar uma interseccao dialégica com o assunto abordado no texto principal.

Para o primeiro didlogo, optamos por uma proposta de letramento tendo como base a
relacdo de intertextualidade entre os dois textos homénimos presentes no livro — o poema O
navio negreiro, e a releitura em rap feita por Slim Rimografia —, buscando, inicialmente,
estabelecer um dialogo intertextual entre as partes IlIl e IV do texto-fonte e a

(re)contextualizacdo presente na letra do rap.

Figura 4 — Canal do YouTube, video “Navio Negreiro Slim Rimografia”

Youf ™ [NAVIO NEGREIRO SLIM RIMOGRAFIA TVPandaBooks | |

PANDA
BOOKS

Pl W) 3137522

LT Bl O inscreverse [EEPC 7.825 visualizagdes
4 adicionars &b Compartinar  ese Mais i o P12

Fonte: Canal TV PandaBooks, duragdo 5°22. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=hoaJV3xsVeM>. Acesso em: 23 maio 2016.
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Sugerimos, na sequéncia, que o professor assista com a classe a releitura em rap do
“Navio Negreiro”, de Slim Rimografia (Figura 4). O video poder ser facialmente encontrado
na Internet, sendo, também, uma O&tima oportunidade para promover o letramento
multissemidtico em sala de aula, j& que essa modalidade apresenta varias linguagens — sonora,
visual, verbal e musical — que se entrecruzam para produzir sentidos, exigindo, portanto, do
aluno, “praticas de compreensio ¢ produ¢do de cada uma delas (multiletramentos) para fazer
significar.” (ROJO, 2012, p. 19).

Para alcangarmos éxito nessa etapa do letramento literario, é imprescindivel que os alunos
ja tenham um conhecimento prévio do tratamento temético abordado nas quatro primeiras partes
do poema original para, a partir de entdo, estabelecer uma relacdo dialégica com a letra do rap.
Tomando como base os estudos realizados por Koch e Elias (2011, p. 78) sobre a nocdo de
intertextualidade, propomos alguns direcionamentos em que os alunos possam compreender que
“a inser¢do de ‘velhos’ enunciados em um novo texto promovera, consequentemente, a

constitui¢do de novos sentidos”, como podemos notar nos fragmentos a seguir:

‘Stamos em pleno mar... Doudo no espago
Brinca o luar — dourada borboleta;

E as vagas ap06s ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.
(ALVES, 2013, p. 28).

Estamos em pleno mar,
Embarcacdes de ferro e ago,
Onde pessoas disputam

Palmo a palmo por um espaco.
(RIMOGRAFIA, 2013, p. 9).

Ja na abertura dos dois excertos, podemos facilmente perceber a relacdo de
intertextualidade que se constréi quando o rapper recorre ao verso inicial do texto-fonte para
situar o leitor do novo espaco que agora se constitui. Desse modo, o professor podera solicitar
aos alunos que estabelecam algumas comparagdes a partir do “deslocamento” espacial
inserido de um contexto para outro, fato que “indiscutivelmente provocard alteragdo de
sentidos” (KOCH; ELIAS, 2011, p. 79).

Ampliando a exploragdo compreensiva dos textos, & também possivel sugerir que 0s
alunos facam um (re)conhecimento critico da conjuntura de marginalizagdo sdcio-racial

vivenciada pelos negros dentro do navio negreiro, estabelecendo um comparativo com a atual
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circunstancia de opressdo a que estdo subjugados certos setores menos privilegiados da
sociedade brasileira. Sabendo, portanto, que o0s dois textos apresentam propositos
comunicativos diferentes, € importante que o professor analise com a turma as relacdes
intertextuais estabelecidas entre os textos.

Vejamos mais um exemplo em que, na composi¢do do rap, 0 autor recorreu a uma

explicitacdo direta do texto-fonte:

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das maes:

Outras mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

(ALVES, 2013, p. 31).

Negras mulheres suspendendo as tetas
Magras criancas de cujas bocas pretas
Escorre 0 sangue das maes.

Mogas, nuas e espantadas,

De medo acuadas

Em desespero aterradas.
(RIMOGRAFIA, 2013, p. 21).

Na leitura das estrofes, verificamos que a intertextualidade é um elemento constituinte
e constitutivo do processo de composicdo do rap. Para Koch e Elias (2011, p. 86), “a
compreensao/recep¢ao de um dado texto” e, aqui particularmente, a letra da musica, depende
também do conhecimento prévio do “outro enunciado-fonte por parte dos interlocutores”, ou
seja, quanto mais os alunos conhecerem o poema original, mais inferéncias e verificacdo de
hipbteses poderao estabelecer a partir da relagdo intertextual com a letra do rap.

Do ponto de vista da exploracdo tematica, acreditamos que os fragmentos permitem,
enquanto pratica de oralizacdo, que o professor promova com a classe algumas semelhangas
e/ou divergéncias da condicdo social vivenciada pela mulher negra em meados do século XIX
(contexto sécio-historico do poema-fonte) e na atualidade (contexto sociocultural do rap).
Ressaltamos que a compreensdo desses aspectos historicos, politicos e culturais da populacdo
negra sao de grande importancia para despertar o espirito critico dos alunos.

Ainda no eixo da intertextualidade literaria, o professor poderd explorar atividades
voltadas para a localizagdo de informagdes implicitas na tessitura musical, em que o rapper,

ao produzir seu texto, recorre implicitamente ao texto-fonte. Nesse caso, talvez seja
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importante esclarecer que a intertextualidade nem sempre ocorre de forma explicita. Ha casos
em que esse recurso se constitui implicitamente. Para Koch e Elias (2011, p. 92), “a
intertextualidade implicita ocorre sem citacdo expressa da fonte, cabendo ao interlocutor
recuperd-la na memoria para construir o sentido do texto”. Ainda segundo as autoras, esse
tipo de recurso “exige do interlocutor uma busca na memoria para a identificacdo do
intertexto e dos objetivos do produtor do texto ao inseri-lo no seu discurso”. As estrofes

seguintes sdo exemplificadoras desse recurso:

Homens de pele escura
Sem sobrenome importante,
Filhos de reis e rainhas

De uma terra tdo distante.

[...]

Alguns morreram de fome,

De sede, de frio.

O corpo magro cheio de marcas,
O estbmago vazio.

[...]

Navio hoje é barca

Sem velas, s0 sirene.
Navegando na estrada,
Hoje volantes, ontem lemes.

O poréo do navio

Hoje é chiqueiro de camburao.

Os chicotes e acoites

Trocados pelo cacete e oitdo.

(RIMOGRAFIA, 2013, p.10-18, grifos nossos).

Nessa proposta de atividade, sugerimos que o professor promova com a turma uma
articulacdo tematica entre o texto-fonte e certas marcas de intertextualidade implicita que
estdo presentes nos versos do rap. Nesse caso, esperamos que 0s alunos possam ndo so
identificar elementos intertextuais que serviram de referéncia linguistica para o rapper, como
também — e principalmente — percebam os efeitos de sentido provocados pelo deslocamento
espaco-temporal. Contudo, ressaltamos que o professor deve orientar a leitura prévia das
partes solicitadas do enunciado-fonte para que os alunos possam realizar uma efetiva
transposicéo dos novos significados criados na (re)contextualizacéo.

Ainda nessa etapa, sugerimos também que o professor promova atividades voltadas
para a produgdo escrita, uma vez que o ‘“deslocamento” temadtico permite a troca de

experiéncias culturais variadas. Desse modo, com base, por exemplo, nas expressdes abaixo
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grifadas, o professor pode solicitar aos alunos a producéo escrita de rap sobre o tema do preconceito
racial (“homens de pele escura/sem sobrenome importante”), da discriminagdo social (“‘o porao do
navio/hoje é chiqueiro de camburdo”’), além da exploragéo econémica (“‘alguns morreram de fome/
0 corpo magro cheio de marcas”’) a que esta submetida a populacéo negra no Brasil.

Aqui, talvez seja importante esclarecer que o rap € um género musical nascido entre
afrodescendentes e que, normalmente, as letras sdo elaboradas com propdsito de protesto sobre
questdes cotidianas relacionadas a comunidade negra, por isso, encontramos, nesses versos, uma
excelente possibilidade ndo apenas para estimular a producdo das composicfes musicais, mas,
principalmente, uma oportunidade para o professor abordar, em sala de aula, o tema do preconceito
racial que ainda hoje se faz presente na sociedade brasileira e, particularmente, no cotidiano escolar.

Dando continuidade a leitura do poema O navio negreiro, na etapa seguinte, propomos o
didlogo entre a parte V do texto-fonte com a audicao da muasica homoénima de Caetano Veloso, a faixa
integra o album “Livro” (Figura 5), langado em 1997, que pode ser facilmente encontrada na Internet.
Aqui, é importante esclarecer que a cangdo esta estruturada nos excertos das partes IV, V e VI do
poema original.

Figura 5 — Capa do album O livro, de Caetano Veloso, 1997

UsiA PROBUEAQ

Fonte: <http://www.vagalume.com.br/caetanoveloso/discografia/livro.htmi>.
Acesso em: 28 mar. 2016.

Nesse sentido, acreditamos que a leitura da quinta parte pelo viés da mdsica pode
auxiliar os alunos, tanto no refinamento do “gosto” musical quanto no interesse pelo
acompanhamento da letra musical, nesse caso especifico, o préprio poema de Castro Alves.
Apobs a audicdo da musica com a turma, é interessante, como prética de oralizagdo, que 0
professor promova uma conversacdo com o0s alunos sobre a impressdo que eles tiveram da
versao musical do poema. Entendemos que a estratégia de oralizacdo é sempre uma forma de
legitimar a voz do estudante, trazendo para sala de aula aspectos de sua realidade sociocultural.
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Sugerimos ao professor destacar para a classe 0S recursos persuasivos — perguntas
induzindo as respostas — que estrategicamente funcionam como expedientes estilisticos. Os

versos a seguir sdo exemplificadores da intencionalidade discursiva:

Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me vés, Senhor Deus!
Se € loucura... se é verdade
Tanto horror perante 0s céus?...
O mar! por que ndo apagas
Co’a esponja de tuas vagas
De teu manto este borrdo?

Ou ainda:
Quem séo estes desgragados,
Que nédo encontram em Vo0s,
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a faria do algoz?
Quem sao?...
(ALVES, 2013, p. 35).

Estarrecido com as condicGes de transporte a que os negros africanos estdo submetidos
no pordo do navio negreiro, o sujeito poético questiona a Deus se é de fato possivel presenciar
“tanto horror perante os céus?” 0U Se NAO seria até mais coerente que 0 mar pudesse “com a
esponja de suas vagas apagar este borrdo?”. Nesse sentido, podemos perceber que a
intencdo inicial do autor € promover alguns questionamentos e, concomitantemente, conduzir
o leitor para também se posicionar criticamente frente ao sistema escravagista. Ja na estrofe
seguinte, as perguntas tém como objetivo esclarecer quem “sdo estes desgra¢ados” que estao
sendo vitimas desse processo cruel e desumano, ao tempo em que a letra do rap traz respostas
para o processo de autoafirmacéo da construcdo identitaria do povo afrodescendente. Aqui, 0s
questionamentos do texto-fonte ddo vazao as respostas para as milhares de vozes, por vezes,
excluidas e marginalizadas, mas que, cientes de sua importancia social, econémica, politica e

cultural, reivindicam seu “lugar de direito” na sociedade brasileira.

Somos negros, somos afrodescendentes,
Somos raga, Somos povo,
Somos tribo, somos gente.

Somos sonhos, somos luta,
Somos méo de obra barata.
Somos arte, somos cultura,
Somos ouro e somos prata.
(RIMOGRAFIA, 2013, p.14).
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J& na parte VI do texto-fonte, fica evidente a conotacédo politica-ideoldgica do poema.
Além do tom grandioso do discurso declamatorio usado pelo poeta para persuadir o
ouvinte\leitor, as estrofes finais cumprem uma funcdo essencialmente importante para
conscientizar o leitor e convida-lo a assumir um compromisso com a causa libertaria. Para
isso, é preciso que o leitor tenha uma participacdo ativa no processo abolicionista, ocupando

um papel (decisivo) nos rumos pelo fim da escravidao.

Fatalidade atroz que a mente esmaga!
Extingue nesta hora o brigue imundo

O trilho que Colombo abriu nas vagas,
Como um iris no pélago profundo!

Mas é infamia demais! ... Da etérea plaga
Levantai-vos, herois do Novo Mundo!
Andrada! arranca esse pendao dos ares!
Colombo! fecha a porta dos teus mares!
(ALVES, 2013, p. 41, grifos nossos).

Nesse caso, sugerimos ao professor que faca antes um breve comentario acerca da
linguagem grandiloquente do autor para fins de convencimento do ouvinte/leitor da época.
Aqui, talvez seja necessario esclarecer que os poemas de cunho social eram, de maneira geral,
apresentados em espacgos publicos, como pracas e teatros. Por isso, propomos uma leitura
orientada, na qual os alunos possam registrar, nos textos, marcas do discurso declamatério —
tipico da oratdria poética — usadas por Castro Alves.

Apontando para uma (re)contextualizacdo atual, podemos constatar que 0S Versos
finais da letra do rap sinaliza para a importante contribui¢do acerca da didspora africana nos
segmentos culturais, sociais e étnicos que estdo presentes em nossa formacdo identitaria.
Logo, os desdobramentos do navio negreiro continuam presentes em diversas situacGes do

cotidiano brasileiro, como podemos observar nos seguintes versos:

Tem um pouco de navio negreiro
Debaixo de cada viaduto

[...]

Tem um pouco de navio negreiro
Em cada mdo que pede esmola,
Em cada beco ou viela,

Em cada crianga longe da escola.
[...]

Tem um pouco de navio negreiro
Na igreja e nos terreiros,

Nos santos, nos orixas,

Nas benzedeiras e nos obreiros.
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[...]

Tem um pouco de navio negreiro
Na musica, na poesia,

Na danga, nas artes,

E em cada panela vazia.

Tem um pouco de navio negreiro
No futebol, no Carnaval,

No azeite de dendg, no acarajé

E no nosso Cadigo Penal.

[...]

Tem um pouco de navio negreiro
Em cada conquista, em cada vitoria,
Na pele, na memdria, no coragéo,
Na minha, na sua, na nossa historia.

Tem um pouco de navio negreiro
Em cada brasileiro,

Tem um pouco de navio negreiro.
(RIMOGRAFIA, 2013, p.21-24).

Por fim, propomos, como ultimo didlogo tematico, uma expansdo entre géneros afins.
Nesse caso especifico, entre a parte VI do poema “O navio negreiro” com cinco (05) poemas
do livro Cadernos Negros: os melhores poemas, coletanea poética organizada pelo grupo
Quilombhoje e publicada pelo MEC em 1998. Tematicamente, 0s poemas abordam as raizes
da cultura afro-brasileira, além de desenvolverem outras importantes reflexdes acerca de
muitos preconceitos que ainda hoje persistem em nossa sociedade.

Nesse caso, 0 principal objetivo desse didlogo tematico é justamente promover uma
valorizacdo da memoria e da cultura afro-brasileira no espaco escolar. E importante também
esclarecer que o nimero de poemas esta diretamente relacionado ao nimero de grupos a
serem formados, podendo ser mais ou menos textos, a depender da quantidade de alunos por
sala. Aqui, pensamos, portanto, um poema por equipe, sdo eles: “Zumbi”, de Abelardo
Rodrigues; “Negritude”, de Celinha; “Quebranto”, de Cuti; “Eu-mulher”, de Concei¢ao
Evaristo, e “Teimosa Presenga”, de Lepé Correia.

Lembramos que os textos tematizam sobre importantes aspectos das culturas africanas
e afro-brasileiras, como, por exemplo, memaria da ancestralidade do povo negro, resisténcia
contra o racismo e o0 preconceito, combate as marcas de exclusdo social e racial, consciéncia
da importancia afrodescendente na formacéo identitaria do pais.

Finalmente, esperamos que esse dialogo tematico entre “O navio negreiro” e 0S

poemas selecionados dos Cadernos Negros possa ser norteador para desconstruir certos
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esteredtipos em relagdo a imagem do negro na sociedade brasileira, que muitas vezes aparece
estigmatizada por visdes distorcidas que circulam no senso comum. A escola, como espaco de
conhecimento por exceléncia, tem a obrigacdo ndo s6é de combater todas as formas de
preconceito, mas, principalmente, de assegurar, no curriculo de ensino, o direito a preservacao

da memoria e da cultura afrodescendente.

Consideracoes finais

Encontramos no livro-poema O navio negreiro, de Castro Alves, com adaptagdo do
rapper Slim Rimografia (2013), os elementos necessarios para abordarmos a historia e a
cultura afro-brasileira em sala de aula. Reconhecemos, entretanto, que trabalhar temas
relacionados as tradi¢des africanas ainda encontram grandes obstaculos a serem vencidos no
cotidiano escolar, mas isso ndo torna sua relevancia menos importante na construcao
identitaria do jovem aluno leitor. Justamente por isso, acreditamos que é papel da escola,
como uma das principais agéncias de letramento, ndo s6 combater todas as formas de
preconceito, mas também garantir a formacao do sujeito critico, reflexivo e autbnomo.

Destarte, entendemos que a (re)contextualizacdo do poema “O navio negreiro”, além
de permitir aos alunos ressignificarem suas visdes sobre o processo de construcdo e
valorizacdo das herancas dos povos que constituiram os pilares de nossa cultura afro-
brasileira, € uma possibilidade concreta de contribuir com um material didatico de apoio para
a efetivacdo da Lei 11.645/08. Assim sendo, esperamos que a proposta de sequéncia didatica
seja uma viabilidade de instrumentalizacdo para assegurar a memoria de nossa ancestralidade

afrodescendente.
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A EUROPEIZACAO NO ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA PRESENTE NO
CONTO "A MENINA VITORIA", DE ARNALDO SANTOS,
E INFANCIA, DE GRACILIANO RAMOS

Robson Caetano dos Santos”

Resumo: neste artigo® analisa-se como nos textos literarios de lingua portuguesa “A menina
Vitdria”, de Arnaldo Santos, e Infancia, de Graciliano Ramos, realiza-se, de maneira sutil, a
dendncia ideoldgica sobre a forma como a lingua portuguesa pode ser ensinada nas escolas de
ex-colonias de Portugal. Em ambos os textos, tanto no personagem Gigi quanto no proprio
Graciliano, em seu relato autobiografico, o ensino da lingua imposto com o viés de
superioridade europeia e de pureza é traumatico, doloroso e incondizente com o0 espaco
cultural em que esses personagens habitam. Todavia, espera-se comprovar que a propria
forma pela qual os textos se apresentam demonstra que esse autoritario e despotico ensino da
lingua ndo sai vitorioso: em “A menina Vitoria”, aparecem termos em quimbundo e outros da
cultura angolana imiscuidos na lingua portuguesa; em Infancia, a linguagem rebuscada, como
um cipoal, encontrada pelo menino-leitor Graciliano no livro didatico do bardo de Macaubas,
é oposta a do escritor adulto em seu fazer literrio: enxuta, seca, econémica e direta. Como
amparo teorico, sdo consideradas reflexdes de Frantz Fanon, Benjamin Abdala Junior e
Jacques Ranciére.

Palavras-chave: Dominacdo ideoldgica; Pureza da lingua; Estudos p6s-coloniais; Literaturas
de lingua portuguesa.

EUROPEANIZATION IN THE TEACHING OF PORTUGUESE IN THE SHORT
STORY A MENINA VITORIA", BY ARNALDO SANTOS, AND “INFANCIA”,
BY GRACILIANO RAMOS

Abstract: in this article is analyzed the way that in the Portuguese language’s literary texts
“A Menina Vitoria”, by Arnaldo Santos, and Infancia, by Graciliano Ramos, is made a
ideological denunciation about how the Portuguese language can be taught in schools of ex-
colonies of Portugal. In both texts and protagonists characters: Gigi and Graciliano (this last
one in his autobiographical writing), language teaching is imposed with european superiority
and purity of language. Its learning is traumatic, painful and unconditional to the cultural
space in which these characters lives. Nevertheless, it’s expected to prove the form that the
texts presented itself demonstrates that this authoritarian and despotic teaching of the

“ Doutorado em Letras-Literaturas de Lingua Portuguesa pela PUC Minas (em curso).
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language will not be victorious: in “A Menina Vitéria”, terms appear in quimbundo and
others of the angolan culture immersed in the portuguese language. In Inféncia, the elaborate
language, like a maze, founded by the boy-reader Graciliano in the book of the Bardo de
Macaulbas, is the opposite of the adult writer’s future language that the boy will become in his
literary work: lean, dry, economic and direct. As a theoretical support in this article was used
Frantz Fanon, Benjamin Abdala Junior and Jacques Ranciere.

Keywords: Ideological domination; Purity of the language; Postcolonial studies; Portuguese
language literatures.

Recebido em 25/04/2017. Aceito em 11/06/2017.
Introducéo

Historicamente, a conquista e a colonizacdo portuguesa de territorios na Africa, na
América e na Asia ndo foi imposta apenas pela forca e demarcacdo de limites;
ideologicamente, a lingua dos conquistadores, devendo ser assimilada pelos autdctones,
constituiu-se em simbolo que legitimava essa conquista, inferiorizando esses povos. Como
consequéncia, mesmo séculos apos a descolonizacgéo, resquicios dessa imposicdo ideoldgica,
ou seja, de um sentimento de inferioridade perante a cultura europeia e a busca de uma
“pureza” da lingua portuguesa ainda se refletem nos habitantes desses espagos, sendo
inclusive temas de suas respectivas literaturas.

Com os estudos linguisticos e literarios pos-coloniais, confirmou-se que é
praticamente impossivel uma lingua (no caso, a de matriz europeia), ao desprender-se de seu
espaco de origem e ser deslocada para outros, conseguir impedir que outras formas
linguisticas sejam assimiladas por ela. A despeito disso, é possivel “ler” em algumas
producdes literdrias das ex-colonias certo tom de “denuncia”, desmascaramento ou
desmistificacdo, sobre uma tentativa de “branqueamento da lingua” ou processo de “querer
ser o outro”, mesmo, como ja foi dito, apds a independéncia desses povos em relagcdo as
metropoles europeias.

Nesse cenario, a amplitude do texto literario, ainda que ndo possuindo especificamente
0 propdasito de ditar regras morais, politicas, ideolégicas ou tomar a bandeira de uma minoria,
credo ou religido, demonstra ser capaz de simular essa conjuntura da lingua portuguesa nos
espagos colonizados de “estranhamento”, por meio de “rasuras” e tentativa de domesticagao
presentes justamente em seu ensino primario. 1sso se busca verificar na analise comparativa
de fragmentos dos textos literarios “A Menina Vitdria”, do angolano Arnaldo Santos; e

Infancia, do brasileiro Graciliano Ramos, tendo como norte e objetivo o seguinte
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questionamento: é possivel que essa “inferioridade” dos ex-colonizados ainda se reflita na
lingua tomada de “empréstimo”, mesmo ap6s o processo de descolonizacdo? Como se
demonstra ou se configura essa representacao na escrita literaria?

E importante ressaltar que ndo buscamos argumentos para essas respostas apenas em
neologismos presentes nos textos, mas sobretudo na propria narrativa em si, ou seja: na
mimetizagdo por meio da qual se configura uma imposi¢do ideoldgica do ensino da lingua do
colonizador em um espaco extremamente representativo e presente nas duas obras: a escola. Nesse
contexto, outras perguntas secundarias sao levantadas: pode-se identificar um tom de insurgéncia
nesses textos? Eles poderiam ainda ser considerados ou tomados com propésitos politicos?

Antecipando a resposta para o Gltimo gquestionamento, ou seja, sobre as relacfes entre
escrita e politica, sabemos que ndo se pode incumbir a literatura de desempenhar esse Unico
proposito ou finalidade. Todavia, Jacques Ranciere (1995) afirma que toda escrita também é
politica porque seu gesto pertence a constituicdo estética de uma determinada comunidade e
se incumbe, sobretudo, a alegorizar essa constituicdo. Essa escrita que pode ser tomada como
politica, de acordo com o estudioso, é aquela cuja verdade, por vezes, se extrai dos signos
ambiguos da escrita, sendo retracada, ou seja, tomada em prol de uma causa. Mas a literatura
em si ndo toma partido ou se incumbe de causas politicas; nés, enquanto leitores, € que nos
concedemos esse direito de utiliza-la a nosso favor, proposito ou leitura, aproveitando-se de
sua opacidade.

Para essa escrita revolucionaria €, ainda, preciso dar um corpo a essa voz, uma terra a
esse corpo, ou seja, uma territorializacdo do sentido no qual as palavras que escaparam do
livro sejam reinterpretadas como vozes da terra. Dessa forma, a0 mesmo tempo que é muda
tal escrita também ¢é falante demais, sendo que qualquer um pode se apoderar e conceder-lhe
“uma voz que ndo é mais “a dela”, construir com ela uma outra cena de fala, determinando
uma outra divisdo do sensivel” (RANCIERE, 1995, p.08). Pelo exposto, abre-se uma
perspectiva social e cultural de nossa discussao sobre esse questionamento sobre a finalidade
politica da literatura, o qual pode ser atualizado gragas ao conceito atribuido por Ranciére,
pois, para ele, hd uma interligagdo entre a médo que escreve e a sociedade da qual faz parte o

escritor, ainda que essa ligacao seja por fios quase invisiveis ou imperceptiveis:

A palavra politica, assim como a palavra escrita, € certamente tomada em
uma multiplicidade de sentidos, e a conjuncdo das duas esta submetida a lei
dessa multiplicacdo. No entanto, quando se fala aqui de politicas da escrita,
ndo se quer inferir da polissemia da escrita e da disperséo do politico que a
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conjuncdo das duas é indeterminada. [...] O conceito de escrita é politico porque
é 0 conceito de um ato sujeito a um desdobramento e a uma injungdo essenciais.
Escrever é o ato que, aparentemente, ndo pode ser realizado sem significar, ao
mesmo tempo, aquilo que realiza: uma relacdo da méo que traca linhas ou
signos com o corpo que ela prolonga; desse corpo com a alma gue o anima e
com 0s outros corpos com o0s quais ele forma uma comunidade; dessa
comunidade com sua propria alma. (RANCIERE, 1995, p. 7).

Pertinentes para nossa anélise também sdo os estudos de Frantz Fanon, em Pele negra,
mascaras brancas, obra que causou um grande mal-estar em sua comunidade negra das
Antilhas por “confrontar-se perante um espelho”, desmascarando a ineficaz dissimulagdo
sobre sua auto inferioridade. Todavia, 0 propoésito do livro é “ajudar o negro a se libertar do
arsenal de complexos germinados no seio da situa¢do colonial”, conforme propde Fanon
(2008, p. 44).

O autor tenta analisar a atitude do homem negro das Antilhas diante da lingua francesa
tentando compreender porque o antilhano preferia falar o francés ao crioulo, tendo em vista
que “Ha no homem de cor uma tentativa de fugir a sua individualidade, de aniquilar seu estar-
aqui. Todas as vezes que um homem de cor protesta, ha alienacdo. Todas as vezes que um
homem de cor reprova, ha alienac¢do.” (FANON, 2008, p. 66). Ele assim denuncia que hd um
desejo de ser branco, um esforco, muitas vezes ndo confessado e praticado inconscientemente.
Nesse proposito ha uma preocupacgdo constante do negro em atrair a atencao do branco, de ser
poderoso como o branco, de adquirir caracteristicas de “revestimento”, ou melhor “a parte do
ser e do ter que entra na constitui¢ao de um ego.” (FANON, 2008, p. 60).

Logo na parte introdutéria de sua obra o estudioso declara, de maneira franca e
surpreendente, que para 0 negro sé ha um destino: ser branco. Esse complexo psicolégico de
inferioridade s6 acontece depois de dois acontecimentos, sendo o primeiro, econdémico; e 0
segundo, pela interiorizacdo ou (interessantissimo termo empregado pelo estudioso)
“epidermizagdo” dessa inferioridade (FANON, 2008, p. 28). Porém, todas essas estratégias de
dissimulacdo estardo aparentemente fadadas ao fracasso, ou seja, 0 negro sé conseguird enganar-
se a Si mesmo, pois, em seu desejo de querer ser aceito e equiparar-se culturalmente ao europeu,
em seus habitos, costumes e lingua estard sempre ilusoriamente pensando que “Quanto mais
assimilar os valores culturais da metrdpole, mais o colonizado escapara da sua selva. Quanto mais
ele rejeitar sua negriddo, seu mato, mais branco sera”. (FANON, 2008, p. 34).

No primeiro capitulo, o de maior peso para nossa analise, denominado “O negro ¢ a

linguagem”, o autor e atribui importancia fundamental ao fenomeno da lingua, considerando
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que “[...] falar ¢ existir absolutamente para o outro.” (FANON, 2008, p. 33) ou entdo que
“Falar ¢ estar em condigdes de empregar uma certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou
qual lingua, mas ¢ sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagdo.”
(FANON, 2008, p. 33). Somam-se a isso outras estratégias como a roupa de Ultima moda

europeias, objetos e outros habitos, conforme a seguir:

Todo idioma é um modo de pensar, dizem Damourette e Pichon. E o fato de
0 negro recém-chegado adotar uma linguagem diferente daquela da
coletividade em que nasceu, representa um deslocamento, uma clivagem. O
professor Westermannn, em The African Today, escreveu que existe um
sentimento de inferioridade entre os negros, principalmente entre o0s
‘evoluidos’, que eles tentam permanentemente eliminar. A maneira
empregada para fazé-lo — acrescenta — é frequentemente ingénua: - usar
roupas europeias ou trapos da ultima moda, adotar coisas usadas pelos
europeus, suas formas exteriores de civilidade, florear a linguagem nativa
com expressdes europeias, usar frases pomposas falando ou escrevendo em
uma lingua europeia, tudo calculado para obter um sentimento de igualdade
com o europeu e seu modo de existéncia. (FANON, 2008, p. 39-40).

Como se representaria essa inferioridade psicoldgica e a tentativa de dominacéo ideoldgica
na literatura? Assemelhar-se-ia ao texto de Fanon em seu tom de dentincia como um confrontar-se
perante 0 espelho, ou possuiria outras roupagens que a tornariam quase irreconheciveis? Vamos a
apresentacao dos textos literarios, para depois procedermos a nossa leitura.

“A Menina Vitoria”, de Arnaldo Santos, ¢ um conto que faz parte do livro Kinaxixe,
publicado em 1965, retratando a Angola do periodo colonial nas décadas de 1950 e 60.
Embora o personagem principal seja 0 menino mulato Gigi, o titulo do conto ja aponta para a
importancia do papel que a professora do menino, Vitoria, ird desempenhar (sendo professora
assimilada): apagar os tracos das linguas angolanas presentes na fala do menino, ou seja, uma
papel repressor em relacdo ao sotaque, neologismos, vocabulos e sua sintaxe. E um
desempenho extremamente discrepante, tendo em vista que a menina Vitdria, como se vera
adiante, € mulata e angolana, deixando implicito no conto sua ndo-aceitacdo e tomada de
consciéncia de sua propria cor, ou seja, encena a posicdo de assimilados alienados. Mas isso
ndo € predicativo apenas dela, conforme demonstrado ja no inicio do conto, com a hipocrisia
do pai de Gigi, que reprendia o filho quando este deixava transparecer na fala marcas da

oralidade ou entonacao angolana, mas ndo conseguia ele proprio extinguir as suas:

O Sr. Silvio Marques, embora pouco exigente consigo em relacdo a
prondncia — trocava amiude os vv pelos bb -, era, no entanto muito
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cuidadoso a fechar as vogais. Ralhava severamente o Gigi sempre que lhe
ouvisse algum desconchavo ou entdo abria-lhe muito os olhos, 0 que
significava o mesmo. (SANTQOS, 1981, p. 39, grifos nossos).

Esse e outros acontecimentos interferem na decisdo de transferir o filho para um
colégio de classe alta e europeizado para preservar sua fala da “contaminacao” com as
expressdes da terra angolana.

Outro momento, retratado também de forma irbnica, € quando os amigos do Senhor
Silvio, debaixo de uma “mulambeira” jogando ‘“sueca” (observa-se nesses termos em
destaque a contraposi¢cdo ou confronto do nativo com costumes europeus) lamentavam que “a
pronuncia do garoto se estragava, que era preciso afasta-lo da companhia dos criados e dos
colegas dos museques.” (SANTOS, 1981, p. 39). Essa situagdo também foi presenciada e
descrita por Fanon:

A burguesia das Antilhas néo fala o crioulo, salvo nas suas relacdes com os
domésticos. Na escola, 0 jovem martinicano aprende a desprezar o patoa.
Fala-se do crioulismo com desdém. Certas familias proibem o uso do crioulo
e as mamdes tratam seus filhos de pivetes quando eles desobedecem.
(FANON, 2008, p. 35-36).

O pai, preocupado com o futuro de seu filho e desejando que fosse um futuro
secretario, faz entdo o sacrificio de coloca-lo em um colégio mais caro, para ter acesso a
lingua da elite, pois na visdo inferiorizada do negro colonizado?®, conforme Fanon, “Um
homem que possui a linguagem possui, em contrapartida, 0 mundo que essa linguagem
expressa e que lhe é implicito.” (FANON, 2008, p. 34). O desejo do colonizado fica reiterado,

nas reflexdes de Fanon, pelos versos do seguinte poema antilhano:

Minha mae querendo um filho memorandum

se sua licdo de histdria ndo esta bem sabida

vocé ndo ira a missa de domingo

com sua domingueira

esse menino sera a vergonha do nosso nome

esse menino sera nosso Deus-nos-acuda

cale a boca, j& Ihe disse que vocé tem de falar francés
o francés da Franca

2 E importante frisar que afirmativa de Fanon é verdadeira, mas ndo indica somente uma forma de alienagéo
como demonstra o foco apresentado por nosso texto. Ele alude a mais de um motivo para o colonizado desejar o
mundo do colonizador. Nem tudo, no conto, é critica ao colonizado. H4 também uma intencional critica ao
sistema que criou o mundo colonial como “um mundo partido em dois”.
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o francés do francés
o francés francés. (FANON, 2008, p. 36).

Gigi ganha roupas novas, uma sacola bordada e é levado para a escola em uma moto
com carro lateral, com assento tdo baixo que ele podia pegar tufos de capim pelo caminho.
Tudo isso “passou a ser a sua unica alegria, porque o Gigi estranhou o colégio.” Na escola,
também é muito significativo e irdnico que a professora, a menina Vitoria, estivesse a todo
momento “renovando o po-de-arroz” das faces e tenha feito o curso na “Métropole”, ou seja,
explicitamente esta dito que buscava se “branquear” e se “curopeizar”.

O menino é recebido com desconfianca pela professora e enviado para o fundo da sala
(vemos aqui a autoexclusdo do negro, pois ao renegar seus semelhantes, a menina Vitdria
renega a si mesma). La estava um outro menino segregado: o cafuzo Matoso, objeto de
desprezo, simbolo maldito e sempre lembrado para recriminar outros alunos: “Pareces o
Matoso a falar”, “Sujas a bata como o Matoso”, etc. Todavia é descrito que a menina Vitoria
gostava de afundar os dedos nos cabelos loiros e sedosos dos outros meninos brancos e
elitizados. Relembrando Fanon: “O negro tem duas dimensfes. Uma com seu semelhante e
outra com o branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco ¢ com outro negro.”
(FANON, 2008, p. 33). Gigi identificou-se com o Matoso, familiar e parecido com seus
companheiros do “Quinaxixe”, que logo se revelaria companheiro de seu infortnio,
entretanto, evita misturar-se com ele assim como 0s demais, visto as constantes acdes
hostilizadoras da menina Vitoria.

Um dia, na sala, 0 Matoso responde distraidamente a professora em quimbundo: “O qué,
julgas que sou da tua laia...!?”, aumentando seu estigma. Em nossa leitura, vemos nessa frase uma
insurgéncia da lingua autdctone, tanto linguistica quanto simbolicamente, pois Matoso protestou
em sua propria lingua. Embora fossem da mesma cor e nacionalidade, aceitava-se e nao se
inferiorizava como a menina Vitdria. Até mesmo julgava-se superior a ela. Em outro trecho
significativo a professora repreende uma expressao que encontra no texto de Gigi:

Muxixeiro na redac¢do... Que coisa é esta..?! — alarmava-se a menina
Vitéria, considerando o neologismo inferior. E a meninada da baixa ria e
surriava, porque na baixa ndo tinha muxixeiro. Gigi torcia a cara,
engonhava com medo de explicar. Calava-se. Mas fixava prudentemente o
reparo. (SANTQOS, 1981, p. 39, grifos nossos).

Observamos mais uma vez nas expressdes em destaque, na descri¢cdo da cena que tenta

“sufocar” as linguas autdctones de Angola, as rasuras que emergem insistentemente, a ironia
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dessa tentativa de branqueamento e europeizacgao que nao consegue éxito, apesar de suas coercoes

violentas. Situagéo similar acontecia nas Antilhas entre a lingua crioula e a francesa:

Nas Antilhas ndo ha nada igual. A lingua oficialmente falada é o francés. Os
professores vigiam de perto as criangas para que a lingua crioula ndo seja
utilizada. Deixemos de lado as razdes evocadas. Aparentemente o problema
poderia ser o seguinte: nas Antilhas como na Bretanha ha um dialeto e ha a
lingua francesa. Mas a situacdo ndo é a mesma pois 0s bretbes ndo se
consideram inferiores aos franceses. Os bretdes ndo foram civilizados pelo
branco. (FANON, 2008, p. 42).

No conto, a imposi¢do tenta se fazer no ensino da leitura e escrita, mas esta vivida na
imaginacédo de Gigi, latente como um rio subterrdneo pronto a romper e emergir, conforme no

trecho abaixo, observavel tanto nos termos em destaque como na descri¢cdo da narrativa em si:

Nas suas redaccdes vagueava entdo timido sobre as coisas, com medo de
poisar nelas, decorava 0os nomes das arvores, das aves, dos jogos descritos
no seu livro de leitura. Procurava esquecer o colorido vivo das penas dos
maracachdes, dos gungos, dos rabos-de-junco que ele perseguia na floresta
e cujo canto escutava trémulo atrds dos muitos, o sabor acido dos
tambarinos que colhia sedento, o suor e 0 cansaco das longas caminhadas
pelas barrocas, a emogédo dos seus jogos de atreza e cassumbula. Imitava
passivamente a prosa certinha do gosto da menina Vitéria. Esvaziava-a das
pequeninas realidades insignificantes que ele vivia, das suas emocionantes
experiéncias de menino livre, agora proibidas e imprestaveis. (SANTOS,
1981, p. 39, grifos nossos).

Na descricdo dessa cena, transparece a ironia indtil tentativa de domesticacdo da
lingua, como na parte em que Gigi “imitava passivamente” a “prosa certinha” da menina
Vitéria. De que adiantava papaguear a lingua tida como padrao, se em seu espaco de liberdade
longe da escola repressora, em espaco representado literariamente com referéncias a natureza,
ao local de jogos e as brincadeiras, essa lingua desmanchava-se quando outra, mais

espontanea, subjugava-a? Situacdo analoga € descrita por Fanon:

Sim, € preciso que eu vigie minha alocucdo, pois também é através dela que
serei julgado... Dirdo de mim com desprezo: ele ndo sabe sequer falar o
francés!... Em um grupo de jovens antilhanos, aquele que se exprime bem,
que possui 0 dominio da lingua, é muito temido; é preciso tomar cuidado
com ele, é um quase-branco. Na Franca se diz: falar como um livro. Na
Martinica: falar como um branco. (FANON, 2008, p. 36).
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Isso reforgava-se quando Gigi regressava a tardinha para casa e também & noite,
quando podia insultar a professora a vontade, gritando pelo bairro, descal¢o, junto com seus
“camaradas do Quinaxixe a sua juventude ameacada, correndo, bassulando, assaltando as
quitandeiras de quitetas”. (SANTOS, 1981, p. 39, grifos nossos).

A narrativa do conto encerra-se com a puni¢do humilhante de Gigi com a palmatoria,
perante toda a turma, por ter ousado tratar de forma desrespeitosa uma figura importante do
governo em redacdo solicitada pela professora, designando-o com um artigo definido e por
um simples pronome que os igualava: “tu”. A principio, Gigi ndo compreende a causa do
castigo, pois “ndo esquecera os adjectivos mais expressivos que na véspera a professora tinha
proferido” (SANTOS, 1981, p. 43), permitindo, mais uma vez, ver aqui a tentativa de
“sufocamento” ou “adestramento” da lingua com adjetivos pré-estabelecidos pela professora e
sua consequente insurgéncia, inconsciente e inevitavel, ao vir a tona o pronome pessoal “tu” e
0 artigo definido:

Alguma coisa tinha falhado. Mas o que é que poderia ter sido? Estavam la
todos os louvores pelas pontes e estradas que ele construira. Ter-se-ia
esquecido de algum facto importante? Olhou o caderno que ela lhe
devolvera, aberto nas mé&os, mas ndo distinguiu as letras subitamente
misturadas. A acusagdo, porém, veio sem tardar, inexoravel, imprevisivel.
Como € que ele se atrevera a trata-lo por tu! Como é que ele tivera o arrojo
de o nomear com um simples artigo definido!?

- Ouve la... tu julgas que ele anda sujo e roto como tu, e come funge na
sanzala? (SANTOS, 1981, p. 44, grifo nosso).

Nota-se a ironia até na transcri¢do das frases de repreensdo da professora que precede
a punicao. Tendo a pretensdo de corrigir vocabulos inadequados, ela mesma se utiliza de um,
involuntariamente: funge. Observemos aqui que ela se vale desse termo para legitimar o seu
desprezo a lingua oral e reiterar o seu desacordo com o uso de termos e construcdes da lingua
proibida na escola.

Mesmo com a humilhacéo e a dor causada pela palmatoria, Gigi ndo aceita passivamente
e revolta-se, questiona-se interiormente: “Mas porqué, porqué que ela, logo ela, o queria
humilhar? Ela que tinha carapinha. Ela que era filha de uma negra, pensou com furor. (SANTOS,
1981, p. 44-45). Todavia a revolta dele, como diz o préprio texto, € muda. Aceitar calado ndo
seria o que se esperava do “bom aluno da escola”? O aluno obediente as normas impostas?

N&o esta dito explicitamente nessa frase, mas quase se pode acrescentar a esses tracos,

gue denunciam a origem da menina Vitéria, a inutilidade de camuflar suas marcas
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linguisticas, assim como de seus alunos, em um espagco que, sarcasticamente descrito no

conto, seria destinado a ensinar (ou domesticar?): a escola. Assim também se sucede quando:

O negro, chegando na Franga, vai reagir contra 0 mito do martinicano que-
come-0s-RR. Ele vai se reconsiderar e entrar em conflito aberto com tal mito.
Ou vai se dedicar, ndo somente a rolar os RR, mas a urra-los. Espionando as
minimas reagdes dos outros, escutando-se falar, desconfiando da lingua, 6rgdo
infelizmente preguicoso, vai se enclausurar no seu quarto e ler durante horas —
perseverando em fazer-se dic¢do. (FANON, 2008, p. 36).

Um ultimo aspecto importa ser frisado: a questdo no conto ndo é tanto a professora
Vitdria desejar, como colonizada, assumir os valores dos colonizadores. Ela era assimilada e,
por isso, era obrigada a “deixar” de ser indigena, como eram chamados os angolanos. Falar
bem a lingua portuguesa era parte do processo de assimilacdo. E, como professora, ela deveria
ensinar as normas cultas e de comportamento adequado. O conto critica principalmente os
assimilados que, como Vitoria, acreditavam ser portugueses porque, alias, tinham um
documento que legitimava a identidade portuguesa do verdadeiro assimilado. E preciso ndo
se esquecer de que o conto esta criticando o processo de assimilacdo, produtor de alienacdo e
intolerancia. Mas criticando também o papel da escola e dos professores no tempo colonial.

Anélogo a essa perspectiva, ou seja, aludindo aos resquicios da tentativa de
“dominagdo ideoldgica” através da lingua portuguesa tida como “padrao” pelo colonizador
em relacdo aos habitantes das ex-coldnias, representada através da literatura, encontra-se o
romance autobiogréfico do escritor brasileiro Graciliano Ramos, Infancia (1982). Nele
percebem-se igualmente a sensacdo de inferioridade e a persistente teimosia em querer
enquadrar o ensino da lingua portuguesa em um espaco cultural totalmente diverso de sua
origem (além, ¢ claro, do problema da exigéncia do ensino da norma culta pelas escolas), que
vém a tona nos primeiros contatos do protagonista com as letras no ambiente escolar.

Chamamos a atencdo para um particular episodio, para a deteccdo desses tracos em
nossa analise: O Bardo de Macaubas, nome de um titulo concedido pelo Imperador D. Pedro
Il a Abilio César Borges, autor da primeira série de livros didaticos no Brasil e que
predominou no seculo XIX e no inicio do XX. Nas historias desse livro de alfabetizacao, de
volume grosso, escuro e com letras miudas e vocabulos estranhos, Graciliano sente o
estranhamento, a sensacdo de nédo-pertencimento e a hostilidade em relacdo ao estudo de sua
lingua materna e a escola. Era uma linguagem estranha, diferente de seu cotidiano, assim

como detectou Gigi, em “A Menina Vitdria”, mesmo esse ultimo pertencendo a um contexto
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social bem diferente. Era uma lingua “estranha” porque a norma culta do portugués ndo fazia
parte do cotidiano das duas criancas. Vejamos as impressfes dos primeiros contatos de

Graciliano com essa linguagem:

Principiei a leitura de ma vontade. E logo emperrei na histéria de um menino
vadio que, dirigindo-se a escola, se retardava a conversar com os passarinhos
e recebia deles opiniGes sisudas e bons conselhos.

-Passarinhos, queres tu brincar comigo?

Forma de perguntar esquisita, pensei. E o animalejo, atarefado na
construcdo de um ninho, exprimia-se de maneira ainda mais confusa.
(RAMOS, 1982, p 126, grifos nossos).

Mesmo criancga, 0 protagonista pressente um ensino manipulador, inconsciente, enfim,
perverso, que deseja controlar sua mente, o que é demonstrado em metaforas engenhosas no
momento em que é processado na leitura de outros contos do livro e na analise da ja temida
figura do Bardo de Macaubas, o qual metonimizava essa imposi¢do extremamente forcada de
ensino da lingua:

Examinei-lhe o retrato e assaltaram-me pressagios funestos. Um tipo de
barbas espessas, como as do mestre rural visto anos atras. Carrancudo,
cabeludo. E perverso. Perverso como a mosca inocente e perverso com 0s
leitores. Que levava a personagem barbuda a ingerir-se em negécios de
passaros, de insetos e de criancas? Nada tinha com esses viventes. O que ele
intentava era elevar as criangas, 0s insetos e 0s passaros ao nivel dos
professores. (RAMOS, 1982, p 127, grifos nossos).

Desfilam em seguida varios outros contos e historias, pretensamente infantis, mas que
“utilizando bichinhos, impunha-nos a linguagem dos doutores”. Os personagens que eram
sapos, moscas e passaros falantes, ndo eram eficazes em se comunicarem com as criangas,
incentiva-las a imaginacdo e conduzi-las a um ensino da lingua materna natural, pois “O
passarinho, no galho, respondia com preceito e moral. E a mosca usava adjetivos colhidos no
dicionario.” (RAMOS, 1982, p 127). Resultava assim, uma aprendizagem da lingua de forma
sempre dificultosa, desencorajadora, torturante, sem nenhum estimulo, prazer e
espontaneidade: “Decifrados a custo os dois apdlogos, encolhi-me e desanimei, incapaz de
achar sentido nas paginas seguintes. Li-as soletrando e gaguejando, nauseado. Lembro-me de
um desses horrores, que bocejei longamente.” (RAMOS, 1982, p 128).

Na anélise desse romance, duas coisas sdo perceptiveis e evidentes: essa linguagem
rebuscada, complexa e imposta ndo foi capaz de impedir o surgimento do grande escritor que

se tornou Graciliano Ramos e, em segundo, nem mesmo afetou ou influenciou seu estilo
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literario (pelo menos diretamente), pois sua estética é econdmica, simples, até mesmo seca,
como se pode observar na descricdo desse primeiro contato do autor com as letras. Discultir,
porém, se isso foi resultado da repulsa que sentiu por essa forma de ensino através da qual foi
apresentado a lingua, seria estendermo-nos além dos limites desse trabalho. Por ora € possivel
afirmar que seu estilo, inconfundivel e Unico, soube recriar essa tensdo e estranhamento em
relacdo a um aprendizado da lingua perpassado por termos arcaicos, pedantes e complexos,
conforme vemos no trecho citado: tornava “impossivel enxergar a narrativa simples nas
palavras desarrumadas e compridas.” (RAMOS, 1982, p 128); nota-se uma engenhosa
construcdo literaria para descrever esses termos e a situacdo de embate com essa lingua, mas,

ironicamente, colocando em si mesmo a culpa de ndo ser capaz de assimila-la:

Os meus infelizes miolos ferviam, evaporavam-se em nevoeiro, e nessa
neblina flutuavam moscas, aranhas e passarinhos, nomes dificeis, vastas
barbas pedagogicas. Achava-me obtuso. A cabe¢a pendia em largos
cochilos, os dedos esmoreciam, deixavam cair 0 volume pesado. Contudo
cheguei ao fim dele. Acordei bambo, certo de que nunca me desembaracaria
dos cipoais escritos.

De quem seria o defeito, do Bardo de Macaubas ou meu? Devia ser meu.
Um homem coberto de responsabilidades com certeza escreveria direito.
N&o havia desordem na composi¢cdo. SO eu me atrapalhava nela, os
meninos comuns viam facilmente o fugitivo esconder-se na gruta, a aranha
fabricar a teia. Humilhava-me (RAMOQOS, 1982, p. 128-129, grifo nosso).

O tom de insurgéncia contra a escrita e 0 ensino da lingua presente na narrativa de
Infancia, frisamos novamente, ndo esta explicitado de forma clara, mas de forma irbnica, na
sensacdo de autopunicdo e sentimento de culpa por ndo conseguir sentir prazer nesse ensino e,
também, pela propria escrita madura de Graciliano Ramos ao descrever essa parte de suas
memorias. Ela por si so ja bastaria para demostrar que esse ensino ndo foi vitorioso, pois as
lembrancas foram aproveitadas como temas de sua obra, resultando em excelente material

literario, conforme sua propria descri¢do:

Desse objeto sinistro guardo a lembranca mortificadora de muitas paginas
relativas a boa pontuagdo. Avizinhava-me dos sete anos, ndo conseguia ler e
0s meus rascunhos eram pavorosos. Apesar disso emaranhei-me em regras
complicadas, resmunguei expressdes técnicas e encerrei-me num
embrutecimento admiravel. (RAMOS, 1982, p. 129, grifo nosso).

Um momento em que a contestacao e revolta pode ser mais visivel no texto é quando é
narrada a sensacao perante o absurdo ensino da epopeia Os Lusiadas no nordeste brasileiro.

Nesse trecho, encontra-se a inigualavel e magistral forma como Graciliano constréi a
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comparacdo, ao chamar a lingua portuguesa candnica de “estranha” e, mesmo assim, ser

utilizada para ensinar os que ainda eram “ignorantes em sua propria lingua™:

Foi por esse tempo que me infligiram Camdes, no manuscrito. Sim senhor:
Camoes, em medonhos caracteres borrados — e manuscritos. Aos sete anos,
no interior do Nordeste, ignorante da minha lingua, fui compelido a
adivinhar, em lingua estranha, as filhas de Mondego, a linda Inés, as armas
e 0s bardes assinalados. Um desses barGes era provavelmente o de
Macaubas, o dos passarinhos, da mosca, da teia de aranha, da pontuacéo.
Deus me perdoe. Abominei Camdes. (RAMOQOS, 1982, p. 130, grifo nosso).

O cotejo dos textos de Arnaldo Santos e Graciliano Ramos suscitam indagacfes a
respeito do status quo dessa discussdo em torno da lingua do colonizador, a partir dos recentes
estudos criticos e culturais, segundo Benjamin Abdala Junior (2013). Embora a independéncia
em relacdo a metrépole tenha acontecido nos campos politico e econdmico, seus resquicios
ideologicos sdo percebidos até hoje. No Brasil, a explicacdo se deve ao que aconteceu no
periodo colonial, de acordo com as palavras do mesmo autor, quando o europeu fazia

classificagOes sociais a partir do conceito de raca, inferiorizando os dominados culturalmente:

O Novo Mundo, como uma crianga, sem memoria cultural e de histéria
recente (desconsiderando-se aqui as histdrias dos povos indigenas e
africanos), seria dependente desses modelos. Restava-lhes a afetividade —
uma emoc¢do de natureza, creditada a origem. Nessas suas palavras,
explicita-se 0 seu eurocentrismo: 0 sentimento &, em nds, brasileiro e a
imaginac&o, europeia. (ABDALA JUNIOR, 2012, p. 67).

Dessa forma, “Eurocentrismo e racismo interpenetraram-Se, [...] no processo de
colonizacdo. A colonizacdo do imaginario foi ainda mais ampla”. (ABDALA JUNIOR, 2012,
p. 67). Percebemos isso na caracterizacdo dos indigenas com linguagem e trejeitos europeus,
portando-se de forma semelhante a cavaleiros andantes medievais, como se observa em
romances de José Alencar, na poesia de Goncgalves Dias ou mesmo nas epopeias de Basilio da
Gama e Santa Rita Durdo. O inicio dessa ruptura, com o modernismo brasileiro, buscou sua
efetivacdo principalmente em uma linguagem nédo-rebuscada segundo os moldes europeus;
ndo totalmente expulsa e plenamente modificada, mas deglutida e digerida conforme os

propdsitos do movimento Antropofagico. Isso explica também porque as literaturas africanas
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em lingua portuguesa buscaram em n@s, principalmente no modernismo brasileiro, modelos
estéticos para suas proprias literaturas, tendo em vista sua independéncia tardia.’

No que se refere a relacdo de superioridade com relacdo a presenca das lingua europeias
nos espacos colonizados, de acordo com Abdala Jr., as culturas tidas como hegemonicas estdo em
crise e sua legitimidade em questionamento. Todavia ndo ha mais como expulsa-las (ABDALA
JUNIOR, 2012, p. 71), mas, tendo-se em conta seu enraizamento na formacdo das linguas
autdctones dos povos colonizados, nenhuma delas, tanto europeias quanto as demais, podem ser
consideradas como “a melhor”, ou a “mais pura”. O periodo pos-colonial caracteriza-se pelo
hibridismo e as culturas em transito, isto é, em constante dialogo.

Concordamos com o pensamento de Abdala Jr. de que somos europeizados, mas
aprendemos também com a experiéncia do outro e, nesse sentido, 0 autor sugere que 0S
estudos comparados entre nossas literaturas devem ser direcionados ndo a sabermos somente
0 que temos em comum, mas também de diferente, inclusive acerca das particularidades dos

processos historicos que nos envolveram:

Em nosso bloco de lingua portuguesa, implica pesquisar 0 que existe de
brasileiro num portugués e num africano com suas diversidades, comutando
essas posicdes, em relacbes de dialogo cultural. Para tanto, além de um
comparatismo, politicamente critico, voltado para as circunstancias historicas de
colonizacdo, torna-se necessario um outro, o da solidariedade, pautado pelo
dialogo de culturas, onde se relevem as diferencas e os que elas ttm em comum.
Logo, comparatismos descolonizados. (ABDALA JUNIOR, 2012, p. 74-75).

Em suma, ndo deve haver uma situacdo de rancor e ojeriza seja em relacdo aos
estudos de nossa formacdo seja no papel desempenhado pela lingua “que nos une”, e nao
como objeto que “nos separe”. Essa tensdo, existente e retratada nessas respectivas
literaturas s6 demonstra a riqueza que as impulsionou a se tornarem 0 que Sd0 nesse

contexto de “porosidade cultural” e do conhecimento sobre a “plasticidade” de uma lingua.

Conclusao

Embora os textos literarios utilizados nessa analise possam evocar a insurgéncia, a
dendncia ideoldgica ou mesmo a literatura como possuidora de uma missdo libertadora,

sendo, talvez, utilizada com carater pedagdgico por parte dos povos pertencentes as ex-

% Ao contrario do Brasil, a busca pelas transgressées deu-se ainda no periodo colonial. Vejam-se as propostas de
movimentos literarios como Claridade, de Cabo Verde, 1936, Movimento dos Novos Intelectuais de Angola,
1948, e Msaho, de Mogcambique, em 1952.
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coldnias, considera-la somente dessa forma seria atribuir-lhe um sentido redutor. A
intertextualidade que proporcionou essa leitura esta mais na recep¢do que nés, enquanto
leitores, construimos, permitindo e dando o direito a esses povos de falarem por si mesmos.
Reiteramos: ainda que a literatura ndo seja utilizada em carater Gnico e restritamente
pedagdgico, paradoxal e inconscientemente toda “cria¢ao” pode ser também considerada
uma forma de “transgressao.”

Mediante o cruzamento desses textos literarios, percebemos essa mensagem,
conforme o sentido politico da escrita de Ranciére, proporcionada ao explorarmos as
sutilezas metafdricas, metonimicas, além dos recursos da ironia, presentes na escrita,
identificando outras vozes e mensagens que jazem implicitas. Mas tudo de uma forma muito
mais ampla e humanizadora, que se torna possivel somente através da literatura, nédo
podendo ser reduzida jamais um simples manifesto politico.

Parafraseando e tomando como nossas as palavras de Fanon, tentamos desvelar, em
“A Menina Vitéria”, as diferentes posi¢cdes que o negro adota diante da civilizagdo branca,
ou o colonizado perante o colonizador, nas quais “talvez muitos negros nao se reconhecerao
nas linhas. Muitos brancos, igualmente.” (FANON, 2008, p. 29).

Uma interpretagdo, contudo, foi precisa e claramente depreendida: a colonizacdo
(falando nos dois ambitos: politico e ideoldgico) ndo se processou subitamente, mas por
etapas e talvez ainda néo se finalizou por completo, pois: “O negro deve conduzir sua luta
em dois planos: uma vez que, historicamente, ele se condicionou, toda liberacao unilateral
seria imperfeita, mas o pior erro seria acreditar em uma dependéncia automatica.”
(FANON, 2008, p. 28). Percebemos uma “dentncia ideoldgica™ literdria (se nos €
permitido empregar tal termo), confirmando que o ultimo estagio de independéncia a ser
conquistado é apenas esse: o ideoldgico, o da condigao de “autoinferioriza¢do” ou da sua
tomada de consciéncia.

Observamos também que essas vozes questionadoras da legitimidade e
superioridade da lingua do colonizador se internalizaram nos proprios textos literarios que
mimetizam essa conjuntura de tensdo, estranhamento, mesclagens, atritos e
“antieurocentrismo” da lingua. Quando mencionamos antieurocentrismo, adotamos a
acepcao de Abdala Junior (2012), que instrui a ndo renegarmos as influéncias europeias

nas raizes ou formacdo, mas ndo deixarmos de perceber os vestigios dessa dominacéo
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ideoldgica que imperou nos tempos coloniais e, posteriormente, transportou-se do campo
politico para o econémico e cultural.

No papel desempenhado pela menina Vitoria, observamos, apresentado de forma
literaria, o que Fanon sintetizou nesta frase: “No paroxismo da dor, s6 ha uma solugdo para
o infeliz preto: provar sua brancura aos outros e sobretudo a si mesmo”. (FANON, 2008, p.
179). E a perspectiva da super-compensacio. E porque o preto e o colonizado foram levados a
se acreditarem como inferiores, gque eles, conforme Fanon, tentam assemelhar-se a raca que julgam
superior. No que tange a lingua, verificamos que vocabulos dos idiomas de Angola se
encontram misturados com a lingua portuguesa tais como: Mulembeira; Muxixeiro; Poisar;
Maracachdes; Gungos; Muxitos; Barrocas; Gajajas do puto; Bassulando; Funje e
Surriava. Em Graciliano, o estilo, ao descrever acontecimentos no ambiente escolar, basta
para falar por si s6. Em ambos, foi possivel ler a mensagem implicita, subentendida: a
ideologia de superioridade persiste; apenas nas acGes, mas ndo nas palavras. A lingua do
colonizador foi tomada como empréstimo. Nem expulsa; nem entronizada, mas convidada
para morar com as expressoes nativas, acomodando-se e adaptando-se, apesar de um desejo
coercitivo contrario, sem grandes alcances.

Assim, fazendo nossas as palavras de Abdala Janior, aprendemos com a experiéncia
do outro, pois afinal somos todos misturados e as identidades sdo sempre plurais: “Néo
obstante, uma certa hibridizacdo que conflui para uma espécie de plasticizacao indefinidora
de fronteiras” (ABDALA JUNIOR, 2012, p. 80). Os textos literarios que foram analisados,
mesmo pertencendo a contextos histéricos e sociais diferentes, por um lado, desmistificam
essa superioridade da lingua colonizadora. Entretanto ndo retiram a legitimidade de seu
papel na formacdo das identidades. Por outro lado, percebe-se que nenhuma variagdo da
lingua € superior ou inferior. As linguas ndo evoluem, melhoram ou se degeneram,
simplesmente mudam, demonstrando também sua plasticidade e o intercAmbio entre
culturas de forma consensual. Desse modo, “A hegemonia nao ¢ plena, mas porosa”
(ABDALA JUNIOR, 2012, p. 80), ndo s6 na lingua, mas também na acep¢do ampla de
cultura. Todavia lembremos por Gltimo que evoluir ndo significa apenas melhorar; significa
também mudar, alterar. Mas, desafortunadamente, ndo foi essa a visdo da colonizacdo e dos
defensores da norma culta adotada posteriormente pela escola e que, em muitas esferas,

ainda hoje vigora.

54



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

Referéncias

ABDALA JUNIOR, Benjamin. Liminaridades identitarias: para uma geocritica do
eurocentrismo. In; FONSECA, Maria Nazareth Soares; CURY, Maria Zilda. Africa:
dindmicas culturais e literarias. Belo Horizonte: Ed. PUC Minas, 2012.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.
RAMOS, Graciliano. Infancia. Rio de Janeiro: Record, 1982.
RANCIERE, Jacques. Politicas da escrita. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.

SANTOS, Arnaldo. A menina Vitoria. In: Kinaxixe e outras prosas. S30 Paulo: Atica, 1981.

55



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

O MITO DA FRAGILIDADE NUNCA VESTIU O CORPO NEGRO FEMININO

Gislene Alves da Silva”

Resumo: neste texto, reunimos as vozes de trés mulheres negras que falam de uma
coletividade, e sobre elas, lancamos nosso olhar, destacando a coragem (ou ousadia) que
tiveram em romper com o siléncio ao qual foram, e em alguma medida ainda s&o, conduzidas.
Desse modo, elas ousaram rasurar 0s estere6tipos histdricos, ao ressignificarem seus
processos de (auto)formacdo e empoderamento. Discorreremos, assim, sobre o encontro de
trés Marias, as escritoras Carolina Maria de Jesus, Maria da Conceicdo Evaristo de Brito e
Margarida Maria de Souza, mulheres que resistiram e lutaram, fazendo uso da palavra como
instrumento.

Palavras-chave: Escritoras negras; Autorrepresentacdo; Empoderamento.

THE MYTH OF FRAGILITY NEVER DRESSED THE BLACK FEMALE BODY

Abstract: in this text, we gather the voices of three black women who speak of a collectivity,
and on them, we cast our gaze, highlighting the courage (or daring) they had in breaking the
silence to which they were, and to some extent still , Conducted. In this way, they dared to
shake off historical stereotypes by re-signifying their processes of (self) formation and
empowerment. We will discuss, therefore, the meeting of three Marias, the writers Carolina
Maria de Jesus, Maria da Conceicdo Evaristo de Brito and Margarida Maria de Souza, women
who resisted and fought, making use of the word as instrument.

Keywords: Black women writers; Self-representation; Empowerment.

Recebido em 14/04/2017. Aceito em 23/05/2017.

Primeiras palavras

Refletimos nas péginas deste texto, sobre o encontro de trés Marias, mulheres oriundas
de familias pobres, negras e que adquiriram o interesse pela escrita muito cedo. Carolina
Maria de Jesus, Maria da Conceicdo Evaristo de Brito e Margarida Maria de Souza s&o
mulheres que fizeram e fazem uso da palavra como instrumento de resisténcia e luta.

Estudos ja nos mostram que ao articularmos género com a categoria raca percebemos

uma dupla exclusdo imposta as mulheres. Ou seja, se a mulher, em geral, foram negados

“ Mestra em Critica Cultural pela Universidade do Estado da Bahia (P6s-Criticad UNEB-Campus 11).

56



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

varios direitos, entre eles 0 do acesso a leitura e escrita, a escola, no que diz respeito a mulher
negra, via de regra, tudo isso foi impetrado com muito mais refor¢o. Assim, se ao género
forem atribuidas outras categorias, ou marcadores sociais, como raca, classe, geracao,
regionalidade etc., percebemos a exclusao ainda mais acentuada.

Apesar desses fatores excludentes que pesam sobre mulheres pobres e negras, alguns
pesquisadores e pesquisadoras, j& estdo chamando, h& algum tempo, a atencdo para a producéo de
mulheres com estes ou com alguns destes marcadores que se fizeram escritoras. E o que faz Maria
Aparecida F. de A. Salgueiro (1999) em seu texto Mulher, literatura e poder: em foco, as
escritoras afro-americanas contemporaneas. Nele, Salgueiro demarca como a literatura afro-
americana se estabelece hoje em um dos mais ricos campos dos estudos literérios, por exemplo,
nos Estados Unidos, despertando interesse de muitos, em diferentes lugares.

Suas consideracdes debatem questBes de género e etnia presentes nas obras de Toni
Morrison e Alice Walker, “[...] partindo de textos que, ao surgirem de uma dupla
discriminagdo (mulher/negra), examinam a individualidade e as relagbes com as pessoas
como uma forma de caminho para a compreensdo de questdes sociais complexas”.
(SALGUEIRO, 1999, p. 140). As escritoras Morrison e Walker abordam e analisam questfes
sobre racismo e sexismo, institucionalizadas na sociedade, mas, também, nas rela¢des intimas
no cotidiano das relagdes familiares. De acordo com o contexto, Beauvoir afirma: “Neste
século [XX] as mulheres podem retomar o destino pela liberdade através da literatura” (apud
SALGUEIRO, 1999, p. 142).

Nas palavras de Maria LUcia de Barros Mott:

E dificil ndo se impressionar com a produg&o literaria das mulheres americanas
negras do passado, se comparado com a das brasileiras: foi langcado
recentemente nos Estados Unidos uma cole¢do composta de 30 volumes escritos
no século XIX, que retne poesia, ficcdo, memdrias, diarios e ensaios produzidos
por escritoras negras (1989, p. 1).

A pesquisadora lvia Alves (1998), discorrendo sobre o processo de excluséo feminina
ao canone literario, no ensaio “Escritoras do século XIX e a exclusdo do canone literario”, faz
um levantamento de algumas situacfes que levam a entender as razdes da exclusdo da mulher
no cenario literario, revelando os mecanismos utilizados pela sociedade para a marginalizacéo

da producéo literaria feminina. Assim, a autora aponta que:
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Atualmente, com o resgate de muitas dessas autoras, que publicaram suas
producdes em livros ou em periddicos da época, mas que foram silenciadas
com o tempo, percebe-se que a exclusdo ndo se deve a ma qualidade de seus
textos, mas, simplesmente, porque suas produgdes transbordavam ou se
desviavam do paradigma eleito pela literatura na modernidade. A maior
parte dessa producdo caminha contra a corrente dominante e, consciente ou
inconscientemente, refuta a representacdo da mulher no codigo oficial da
literatura. Além do mais, muitas das escritoras partem para o questionamento
e a desconstrucdo da imagem idealizada da mulher construida pela sociedade
moderna (ALVES, 1998, p. 231).

Ivia Alves (1998) entdo, neste ensaio, busca tecer 0s seus questionamentos em relagao
a permanéncia ou exclusdo de uma escritora no canone literario, verificando se esta ou aquela
situagdo estaria realmente pautada no “valor estético” da obra literaria. Para a pesquisadora, ¢
preciso se pensar também na posi¢do que essas escritoras ocupavam na sociedade. Assim, 0
ensaio aborda quatro categorias de analises, a saber: “a posi¢ao social que as autoras detinham
enquanto vivas; a formacdo intelectual e a penetracdo no espacgo publico como escritoras; que
tipo de publico sua producdo atinge; como a categoria de género e classe interferem no
discurso das autoras” (ALVES, 1998, p. 233).

Aqui, debrugamo-nos sobre a singularidade de mulheres escritoras que o canone
literario ndo contemplou, com suas historias de lutas, de superacdo, de resisténcia; historias

que a Historia ndo contou.

As trés Marias

Muitas pesquisadoras e pesquisadores, no final do século XX, trabalharam no resgate
de escritoras do século XIX. Porém, para Maria Lucia de Barros Mott (1989) é muito dificil

fazer o resgate, por exemplo, de escritoras negras no Brasil:

Parece existir uma conspiragao do siléncio em torno da ascendéncia de muitas
escritoras e escritores brasileiros, como se esta constatacdo pusesse em perigo o
valor desses autores. Por outro lado, a lembranca da origem do escritor tem sido
algumas vezes usada de maneira preconceituosa na tentativa de destruir a sua
obra. Basta lembrar o que fizeram com Carolina Maria de Jesus e a divida em
torno da autoria de seu livro (MOTT, 1989, p. 6-7).

Conforme Mott (1989), Carolina passou por muitas cidades do sul do estado de Minas
Gerais, até chegar em S&o Paulo, levada por umas das suas patroas, exercendo a atividade de
empregada doméstica. Carolina era neta de escravos, precisou abandonar a escola, que cursou

até o segundo ano, para trabalhar. Quando foi alfabetizada, lia tudo que as pessoas lhe

58



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

emprestavam. Ao escrever Quarto de despejo: didrio de uma favelada (2014), Carolina ja se

encontrava morando na favela do Canindé, vivia do que catava no lixo para sustentar a si e

aos seus trés filhos. Sempre com papel e lapis em punho, fazia do cotidiano literatura:
Com o sucesso de Quarto de Despejo, que teve varias edicdes e foi traduzido
em mais de 20 paises, obteve enorme espaco nos meios de comunicacao, porém,
ainda hoje, algumas pessoas olham com reservas a obra de Carolina, negando
inclusive a autoria de seus livros, atribuindo Quarto de Despejo ao jornalista
Audalio Dantas. Esta ndo é a primeira vez que o livro de uma escritora negra
tem a autoria atribuida ao apresentador da obra. Lembro aqui incidentes na vida
de uma escrava, contados por ela mesma, da americana Harriet Jacobs, que por

mais de um século foi considerado como tendo sido escrito por uma
abolicionista branca (MOTT, 1989, p. 5).

N&o podemos esquecer que Carolina estava no cenério literario na mesma época que
Clarice Lispector, mas “o desprezo a escritora chegou a tal ponto, no pais, que seu bonito
livro de memorias, Diario de Bitita, foi publicado primeiro na Franca, em 1982, e apenas em
1986 foi editado no Brasil, pela Nova Fronteira” (MOTT, 1989, p. 5).

Conceicdo Evaristo (2009) diz que, quando sua mée leu o livro Quarto de Despejo, de
Carolina de Jesus, identificou-se tanto com a obra que a leitura do livro a incentivou a
escrever também o seu cotidiano de mulher negra favelada em um diario, que a escritora
Evaristo guarda consigo. Conceicdo Evaristo e sua made se sentiam muito proximas de

Carolina, pois partilhavam a mesma vida de miséria, embora, separadas geograficamente:

Como Carolina Maria de Jesus, nas ruas da cidade de S&o Paulo, nés
conheciamos, nas de Belo Horizonte, ndo s6 o cheiro e o sabor do lixo, mas,
ainda, o prazer do rendimento que as sobras dos ricos podiam nos ofertar.
Carentes de coisas basicas para o dia a dia, 0s excedentes de uns, quase sempre
construidos sobre a miséria de outros, voltavam humilhantemente para as nossas
maos. Restos (EVARISTO, 2009, p. 3).

Carolina conhecia as mazelas da favela de Séo Paulo, assim como Evaristo e sua mée
conheciam as mazelas da favela de Belo Horizonte, ambas se sentiam representadas,
personagens da obra de Carolina. Para Evaristo (2009, p. 3), “a favelada do Canindé criou
uma tradi¢ao literaria”, pois este caminho foi seguido por outras mulheres faveladas,
narrando, em seus escritos, “a miséria do cotidiano enfrentada por elas” (Ibidem, p. 3).

Esta segunda Maria que de que tratamos também é uma mineira assim como Carolina,

e apresenta-se do seguinte modo:
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Sou mineira, filha dessa cidade [Belo Horizonte], meu registro informa que
nasci no dia 29 de novembro de 1946. Essa informacédo deve ter sido dada por
minha mée, Joana Josefina Evaristo, na hora de me registrar, por isso acredito
ser verdadeira. Mée, hoje com os seus 85 anos, nunca foi mulher de mentir.
Deduzo ainda que ela tenha ido sozinha fazer o meu registro, portando algum
documento da Santa Casa de Misericérdia de Belo Horizonte. Uma espécie de
notificagdo indicando o nascimento de um bebé do sexo feminino e de cor
parda, filho da senhora tal, que seria ela. Tive esse registro de nascimento
comigo durante muito tempo. Impressionava-me desde pequena essa cor parda.
Como seria essa tonalidade que me pertencia? Eu néo atinava qual seria. Sabia
sim, sempre soube, que sou negra (EVARISTO, 2009, p. 2).

Sobre essa cor parda no registo de Evaristo, lembramos que muitos escritores negros
tiveram suas fotos “branqueadas” em estadios e a cor alterada em seus atestados de Obitos
(MOTT, 1989) Com isso, mais uma vez retomamos as palavras de Mott (1989, p. 6), pois esta
acredita “que se fossem feitas pesquisas regionais cuidadosas, como também repensados 0s
critérios que determinam se uma escritora € ou ndo negra, esta lista [de escritoras negras] seria
acrescida de muitos outros nomes”. Assim, Mott apresenta Teresa Margarida da Silva e Orta
como uma das escritoras que certamente figuraria nessa lista de escritoras negras, pois mesmo
sendo descendente de negros, viveu como mulher branca da elite “confirmando-se a
afirmacdo de que o preconceito no Brasil é de marca, ndo de origem” (MOTT, 1989, p. 8).

Evaristo, militante das questdes negras, hoje é Doutora em Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense, depois de cursar Letras e fazer o mestrado em Literatura
Brasileira, no Rio de Janeiro, apds sair de Belo Horizonte em busca de trabalho para funcéo
de professora das séries iniciais. Ela comecou a publicar seus textos literarios na série
Cadernos Negros, que é uma producdo em forma de cooperativa, na qual os préprios autores
pagam, dividem os custos de suas publicaces.

Aos sete anos, foi morar com sua tia, irmd mais velha de sua mde. Com condicdo de
vida um pouco melhor, essa sua tia proporcionou-lhe a oportunidade dos estudos. Filha e
sobrinha de lavadeiras, Evaristo, aos oitos anos, teve o seu primeiro trabalho como doméstica
e depois vieram muitos outros. Ela também diz que trocou “horas de tarefas domésticas nas
casas de professores, por aulas particulares, por maior aten¢do na escola e principalmente pela
possibilidade de ganhar livros, sempre didaticos, para mim, para minhas irmas e irmdos”
(EVARISTO, 2009, p. 3).

Assim, nos ateliés autobiograficos, promovemos o encontro destas duas Marias,

Carolina e Evaristo, ambas mineiras, com a Maria baiana, de Alagoinhas, a Margarida. E
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fizemos, pensando também no fortalecimento da escrita literaria feminina, uma escrita que
também é negra.

O atelié autobiografico funcionou como um espaco pertencente a um curso que
intitulei de escrevivendo. Pensamos este curso enquanto atividade especifica para escritoras
locais com a finalidade de promovermos um encontro entre escritoras, uma troca, um
ambiente de leituras, preferencialmente desviantes, descolonizadoras, das escritoras
memorialisticas Conceicdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus, para que pudéssemos, assim,
fortalecer o debate para criarmos dispositivos contra a dominacao do discurso patriarcal, um
essencialismo e operarmos leituras criticas e reflexivas por outra politica a favor da vida.

A nossa intencdo, neste curso, foi fazer com que as escritoras de Alagoinhas tomassem
maior conhecimento das escritoras Evaristo e Carolina de Jesus, mas, a0 mesmo tempo, a
partir das leituras dos textos delas, refletissem sobre as suas proprias historias de vida,
tomando a direcdo destas em suas maos. No Atelié trabalhamos com os poemas Eu-Mulher, e
Vozes-Mulheres e o conto Olhos d’agua de Conceicdo Evaristo e com a leitura de trecho do
livro Quarto de despejo: diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus.

Deste modo, colhemos os escritos autobiograficos das escritoras alagoinhenses,
produzidos no atelié, assim como as entrevistas. O trabalho desenvolvido no atelié
autobiografico deu embasamento para a construcdo das escritas de si, de onde emergem as
histérias de vida de cada escritora. O curso contou com quatro encontros presenciais,
realizados no ano de 2014".

Maria Margarida assim reapresentou a Maria Carolina:

Carolina de Jesus, sinto o conflito interior de quem quis abracar uma carreira
como escritora sem a evolucdo de um estudo. Residindo num lugar
discriminatdrio, cuja profissdo também ja ndo ajudava, mas seu sonho estava
além de tudo.

Acredito que teve mais dificuldades ndo pelo espago fisico que ocupou, mas
pelo trabalho e antes os olhos dos seus moradores vizinhos, que estdo mais
proximos dela, ela seria mais uma naquele lugar como ela dizia “fétido”.

Foi uma mulher marcada pela discriminacdo social. E a discriminacéo foi
tamanha a ponto de néo ter conseguido crescer com toda sua forca e a garra
que mostrava aos seus vizinhos e companheiros, deixando para nés o
conhecimento do tamanho da sua dor pela obra que queria construir
(Margarida Souza, em entrevista, 2014).

10 processo e os resultados do curso foram considerados como objeto-corpus primordial da pesquisa intitulada
Narrativas Autobiograficas de escritoras de Alagoinhas: Processos de (auto)formagao e ressignificagdo (2015).
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O texto e a histéria de vida de Carolina exercem um fascinio na escritora de
Alagoinhas. Talvez, assim como Evaristo, Margarida se sinta representada por aquela escrita,
uma escrita de mulher simples, sem possibilidade de muitos estudos, falando de um cotidiano

vivenciado por tantas outras mulheres. Nesse depoimento de Margarida, devemos destacar ainda:

E isso, a outra [Carolina] ndo estudou, vocé pega esse [livro] Quarto de
Despejo vocé 1€, vocé estd entendendo tudo, tem coisas que eu dou risada,
porque ela tem umas frases apesar dos dois anos que ela teve de estudo, mas
ela tem muita mensagem rapida, ela diz coisas que vocé anota porque foi
interessante, ai eu dou risada com as coisas e essa outra [Concei¢do] ndo, essa
é doutora, tem uma linguagem profunda, e Carolina ndo (em entrevista, 2014).

Elddia Xavier (2003), no ensaio, intitulado O corpo a corpo na literatura brasileira: a
representacdo do corpo nas narrativas de autoria feminina, ao tratar sobre o corpo
subalterno, traz Carolina Maria de Jesus como caso exemplar na literatura. Para a autora, o
que surpreende os leitores é o fato de Carolina, vivendo em completa miséria, sonhar em
escrever um livro e vendé-lo para conseguir a tdo sonhada ascensdo, pois seu tempo é
dividido entre catar papel, papeldo e tudo do que pode tirar algum dinheiro para sobreviver;

buscar agua, sempre, na madrugada e ainda assim reserva um tempo para escrever:

Ela é assim, gostei muito dela, ai eu digo assim, se essa criatura tivesse
estudado, se ela tivesse tido condigdo... entra aqui falta de condicdo, de
oportunidade, a vida de ser pobre é uma coisa e ficar catando lixo para
sobreviver é dificil, muito dificil. Eu acho que estd além da pobreza,
entendeu?, porque ndo tem outro meio de vida a ndo ser o papeldo que acha,
0 papel que acha, a latinha que acha para vender, para trazer a comida para
os filhos que estdo em casa, para educar os filhos. E os conselhos que ela
dava na criacéo dos filhos e 0 que ela achava errado dos vizinhos no mesmo
lugar que ela morava. Entdo se essa criatura tivesse o estudo... Agora essa
dai [Conceigdo] ndo, ela foi pobre, tudo bem, mas ela teve condigdo de
estudar e tal e chegar la (Margarida Souza, em entrevista, 2014).

Margarida tem toda a razdo quando diz que a vida de Carolina estava além da pobreza,
pois, na extinta favela do Canindé, as pessoas que ali habitavam viviam na completa miséria,
era um pedaco de chdo esquecido no mundo, onde faltava tudo, como a propria Carolina
denominou, era o quarto de despejo, tudo que ndo “servia” a sociedade era excretado nesse

lugar. Conforme Xavier (2003, p. 16-17):

Esse corpo subalterno é um corpo violentado pela fome, pela miséria
circundante, pela degradacdo do espaco, pela reificacdo, como se observa na
revolta contida nas palavras da narradora: ‘E quando estou na favela tenho a
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impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo’ (p. 37). Quarto de Despejo faz do corpo subalterno um instrumento
de denlncia, ao transformar a vida miseravel dessa favelada numa narrativa
gue transgride o modelo candnico e se coloca como um género de fronteira,
expressdo de uma mulher oprimida. E mal escrito, sim; mas a propria
incorrecdo linguistica faz parte de um contexto de opressdo e caréncia e deve
ser lida como integrante de um mundo marginalizado.

Assim, constata-se a luta dessa escritora em afirmar sua fala, denunciando a
subalternidade a que foi confinada; Carolina gritou toda dor daquele corpo surrado, através

dos seus textos literarios:

Percebo Carolina, na sua condicéo sociocultural, como um joio no trigo, uma
mulher que tem o astral como pode, vivendo no miseril, uma capacidade
extraordinaria de raciocinar, de ndo se igualar as pessoas milda de
pensamento, uma mulher que se apresenta aos leitores com a capacidade de
escrever e falar, uma tendéncia enorme de fazer com os filhos o que nédo
fizeram por ela. Percebo Carolina como uma grande mulher, corajosa,
educada... e mais ndo tem porgue nao teve oportunidade (Margarida Souza,
em entrevista, 2014).

Elddia Xavier (2003, p. 14) também tinha esta percepcao, pois, para ela, Carolina se
sentia esse joio: “Carolina, apesar de negra, catadora de papel e favelada, sente-se diferente
dos demais porque dispde do dom da palavra escrita”. Assim, continua Xavier: “Como ela
[Carolina] se considera culturalmente superior, porque € e escreve, ndo faz amizades e néo se
integra, ficando, por isso, duplamente excluida: da classe dominante e da classe dominada”
(XAVIER, 2003, p. 13). Mas a escritora Carolina usa da palavra, também, como uma forma
de denlncia para as situacOGes vivenciadas na favela, ndo s6 por ela, mas por toda a
comunidade: “Ela era uma mulher pobre, mas tinha uma outra postura naquele meio, na
criagdo dos filhos. Os filhos estavam acima de tudo na criacdo, para ndo se deixar envolver
com os outros ” (Margarida Souza, em entrevista 2014).

O sonho de Carolina era ter uma casa de alvenaria, pois representaria uma ascensao
social, e desejava muito ter uma vida melhor e desfrutar dessa vida de dignidade com os seus
filhos. Para Xavier (2003, p. 3), Carolina ndo se sente parte integrante da favela e ndo se
identifica com as pessoas que ali moravam. Mas quem se identifica com a miséria? Como a
prépria Xavier (2003) diz, na favela a Unica coisa em comum que existe é a miséria. Maria

Margarida assim percebe, através do texto literario de Carolina, a vida que esta tivera:
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Vida pobre, pobreza, decepgéo, injuria, essa menina mesmo vivia caluniada a
vida toda. Carolina, pelos textos, ela ndo faz por onde merecer aquilo, porque
ela cuida dos filhos e cuida do trabalho dela, mas ela é criticada, talvez inveja,
quer dizer uma mulher que vive de catar lixo, mas ela é invejada pelas outras,
ela tem as coisas arrumadinhas porque ela d& um duro porque talvez aquelas
outras nao queiram ir catar lixo porque ela ja foi condenada por estar suja
catando lixo (Margarida Souza, em entrevista, 2014).

A descricdo do reporter Audalio Dantas, reproduzida por (XAVIER, 2003, p. 13), da
uma dimensédo dessa condigdo subumana na qual Carolina vivia: “O barraco ¢ assim: feito de
tabuas, coberto de lata, papeldo e tdbuas também. Tem dois cdmodos, ndo muito cdmodos.
Um e sala-quarto-cozinha, nove metros quadrados, se muito for; e um quarto quartinho, bem
menor, com lugar para uma cama justinha la dentro”.

Nesse dialogo entre as Marias, a Maria de Alagoinhas que tem nome de flor, assim se apresenta:

Conhego as dificuldades que sempre ignorei pelos olhares dos que gostariam
de ndo me ver ali, aonde construi um trabalho no profissional, mas cresci
como pude: contadora, coordenadora do setor contabil, professora,
encarregada de administragdo, mulher, mée, avo, sogra, nora, cunhada, irmé,
protetora; porque ndo dizer escritora? Consegui passar por sobre todas as
investidas possiveis que me pudessem podar, mas cheguei, estou aqui
guerendo e continuando a fazer tudo isso em desforra, porque nada me
atingiu. Estou bem! (Margarida Souza, em entrevista, 2014).

Talvez estas investidas, diferentemente do que pensa Margarida, mas no mesmo
sentido, tenham-lhe atingido e feito com que esta mulher tivesse mais forga para continuar
trilhando o seu caminho. A partir do contato com as escritoras e das discussdes nos encontros,
Margarida vai se percebendo como mulher negra e mostra a forca dessa mulher, que carrega
as marcas de exclusdo, desigualdade e silenciamento, mas que também luta muito, assim

como Carolina e Conceigéo:

A vida me ensinou a ser esta mulher que eu digo, hoje eu sou forte. Eu sou
forte. Entdo vocé diz: analise essa mulher, é uma mulher forte, € uma mulher
gue chega |4 quando ela quer, que ndo encontra barreira nem na cor. Nada
disso esta dizendo nada. [...] A mim ndo esta dizendo nada, entendeu?, ndo
dé bom dia, ndo faca isso, ndo faga aquilo, mas eu vou. O caminho é livre, eu
ndo estou no espaco em que estd todo mundo? Entdo, eu me analiso assim
(Margarida Souza em entrevista, 2014).

Para Margarida, esta mulher negra “tem mais € que ir, meter a cara na rua, ela tem
mais € que sair, tem que surgir, ela tem que ir a luta”, conforme suas préprias palavras. Esse

corpo negro nunca fugiu da luta e ndo seria diferente com o texto escrito, na literatura. A
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mulher negra “tem que escrever, mesmo que ela s6 venda um [livro], mas ela tem que fazer,
ela ndo tem que se acomodar ficar ali para trds escondida, ndo. Eu ndo aceito isso”. Margarida

vai afirmando a mulher negra determinada que representa:

Eu acho que eu sou uma negra desafiadora, ousada, eu ndo quero nem saber,
ai 0 povo diz assim vocé é branca porque vocé veio |4 da Europa. Sua
branca, e eu |4 quero saber se vocé gosta da minha cor, ndo quero saber néo,
eu ndo quero nem saber, eu quero € fazer, vocé dé valor ou ndo. Eu quero
fazer (Margarida Souza em entrevista, 2014).

Para as mulheres pobres, o “cenario de atua¢do” nio era apenas o lar, mas também as
fabricas, oficinas e lavouras; com o decorrer do tempo, essas e outras mulheres passaram a
ocupar outros espacos, porem suas atividades eram sempre representadas como subsidiarias e

controladas por homens.

E muitas sdo as Margaridas

Margarida Maria de Souza é uma escritora nascida em Serrinha-BA, foi para
Alagoinhas ainda na juventude, onde iniciou a sua trajetoria literaria e, atualmente, reside na
cidade de Salvador. Na adolescéncia, escrevia cartas que trocava por broche ou batom, dentre
outras coisas, para as meninas entregarem aos namorados. Na Faculdade de Formacdo de
Professores de Alagoinhas (FFPA), atual (UNEB), a biblioteca criou um concurso de contos e
foi quando escreveu seu primeiro texto literario e ganhou o segundo lugar; nessa época ja
tinha 39 anos. A partir de entdo, comecgou a escrever, mas guardava seus textos.

Margarida escreve poemas, contos, romances e cronicas; publicou o seu primeiro
livro, intitulado Pedacos de mim, em 1993, depois publicou Alma menina (1994) , ambos 0s
livros de poesia. Escreveu outros: Coisas da vida - contos e crbnicas (1998), Milena —
romance (2015) e Memorias entrelacadas - memorias autobiograficas (2014). Para suas
publicacdes, Margarida tem contado com recursos proprios e ajuda dos familiares.

Filha do servidor publico Teodoro Pereira de Souza e da dona de casa Raquel
Gongcalves de Souza, Margarida Maria de Souza foi alfabetizada na sua casa pelo pai, que,
segundo a entrevistada, (Escrita autobiografica, 2014), possuia “uma caligrafia e redacdo
invejaveis e sem nunca ter frequentado uma escola”. Assim, continua Margarida (2014) a nos

dizer: “com ele aprendemos o ABC, ler horas, fazer calculos e, com mamae, que estudou até
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0 2° ano primério, aprendemos a responsabilidade pelos estudos e 0 minimo que ela sabia
passava para seus filhos”.

Devido ao fato de o pai ser um servidor publico e estar sempre sendo transferido de
cidade, Margarida concluiu o ensino fundamental I, o antigo primario, atrasada, aos quinze
anos. A escritora nos revela ter sido impedida de continuar os estudos, aos dezessete anos,
cursando a sexta série. A mae de Margarida a proibe de estudar, alegando que néo criou filha
para ficar “doida” de tanto estudar, entretanto Margarida se dedicava de tal forma aos estudos,
que chegava a passar horas sem se alimentar. Diante desse fato, a sua méae intervém,
impossibilitando-a de degustar daquilo de que tanto gostava — os estudos.

Margarida s6 retoma os estudos a partir dos trinta e nove anos, ja casada, mée de trés
filhos, quando se encontra morando em Alagoinhas. Ela relatou sobre seu retorno ao estudo,
mas também dos quatro empregos a que se dedicava ao mesmo tempo. A rotina de trabalho de
Margarida era muito intensa, pois trabalhava no periodo da manha na prefeitura, a tarde, na
Universidade do Estado da Bahia, a noite, dava aula no Centro Integrado Luiz Navarro de
Brito e, nesse mesmo turno, quando chegava em sua casa, ainda tinha que trabalhar com a
contabilidade da Camara de Alagoinhas, muitas das vezes, até as cinco horas, sendo que
estaria na prefeitura as sete horas para dar inicio a sua nova jornada de trabalho.

Nas suas narrativas, Margarida vai se apresentando como uma mulher forte e
determinada, que “arregaca as mangas” e vai atras dos seus objetivos, ndo tendo barreiras que

ela ndo possa ultrapassar. Assim, continua Margarida a sua narrativa:

Eu digo assim, esse livro agora, Memérias Entrelagadas, ¢ um livro [em
que] eu conto desde as memdrias que eu tenho do que minha mée contava
até os dias de hoje. Se [...] quinhentos [livros] ndo vendem, aceitacdo é
pouca, ndo vende, eu fago cem, eu fago cinquenta na editora, fago cento e
cinquenta, mas faco, ndo deixo de fazer, € isso que eu digo. A gente tem quer
ir a luta ndo tem que se acomodar, ah!, porque eu sou preta, eu sou branca,
porque eu sou pobre, porque... ndo, eu quero e eu querendo faco minha
hora, tem que ir a luta, tem que fazer. [...] entdo € isso a gente tem que ter
essa NOGAO, essa garra, essa forca, se vocé quer, lute. E isso que eu acho que
tem que ser, entdo a mulher negra, ah, porque ela tem que se acomodar,
porque ela é negra e eu la quero saber de pele, eu ndo quero saber n&o,
minha filha, eu ndo quero saber se eu tenho a pele preta, se eu tenho o cabelo
duro, eu tenho eu, eu tenho 0 meu eu, eu quero, eu vou, eu fagco. Eu acho que
todo ser humano deve ser assim, devia ser assim (Margarida Souza em
entrevista, 2014).
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Certamente, o mito da fragilidade nunca vestiu o corpo negro feminino, esta mulher
ndo obteve “protegdo paternalista”. Por isso Sueli Carneiro (2003, p. 1), insistentemente,
pergunta “de que mulher mesmo estamos falando?”” A mulher negra, nos diz a autora, nunca
foi reconhecida ou tratada como fragil, “[...] fazemos parte de um contingente de mulheres
que trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras,
quituteiras, prostitutas.” Assim, ainda pontua Carneiro (2003, p. 1), essa mulher negra jamais
poderia entender quando o movimento feminista gritava que a rua também pertencia as
mulheres e que estas tinham direitos de sair e trabalha:. “Fazemos parte de um contingente de
mulheres com identidade de objeto. Ontem, a servico de frageis sinhazinhas e de senhores de
engenho tarados” e, ainda “hoje, empregadas domésticas de mulheres liberadas e dondocas,
ou de mulatas tipo exportacdo (CARNEIRO, 2003, p. 1).”

A literatura feminina escrita por mulheres negras vem construindo o seu espaco de
forca e resisténcia, rasurando o canone. Porém, a visibilidade desses grupos minoritérios esta
sendo construida em processo lento e custoso, por meios alternativos. Lembremo-nos, mais
uma vez, de Evaristo, que inicia suas publicacbes nos Cadernos Negros, uma publicacdo
alternativa, tanto em termos de producdo quanto de divulgacdo. Maria Lucia de Barros Mott

apresenta uma possibilidade de leitura sobre as producdes dessas mulheres:

Mais do que a rejeicdo e esquecimento, estas autoras precisam de uma
analise em conjunto. Suas vidas como seus escritos certamente ajudardo a
compreender ndo apenas questdes especificas ‘do ser negra no Brasil’, como
aquelas mais gerais que afetam ou afetaram toda comunidade negra, como
por exemplo, a da opressdo exercida pelas mulheres brancas sobre as
mulheres negras, 0 que perpassa na obra de Anaja Caetano (dai talvez o
perfil terrivelmente depreciativo que atribui as sinhés); a da solidariedade
entre mulatos pobres e escravos, como transparece na vida de Maria Firmina
dos Reis; a da marginalidade econdmica e educacional vivida por homens e
mulheres negros apés a Abolicdo, tdo bem descrita por Carolina Maria de
Jesus, no ja citado diario de Bitita; ou entdo, a identidade negra possivel
guando o elemento negro foi criado, socializado, por brancos, como no caso
de Ruth Guimardes; ou ainda a relacdo entre ascensdo social e identidade
negra, lembrando novamente o caso de Auta de Souza (MOTT, 1989, p. 7).

Porém, sdo muitas barreiras que essa escrita feminina negra encontra pelo seu
caminho, tornando este caminhar mais arduo. Margarida toca em uma destas questdes

importantes, que é a comercializacdo da produc&o literéria de escritoras negras:
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Quero ultrapassar esta barreira que ainda impera na sociedade fazendo meu
trabalho, escrevendo sem dar muita importancia as respostas da sociedade.
Se, escrevendo um livro, eu sei que para uma negra a comercializacao € mais
dificil, fagco menos, de modo que uma pequena clientela conheca, mas nao
deixo de fazer. Eu acredito muito € na forca de vontade do ser humano. Se
vocé quer, insista e ndo se deixe levar por circunstancias que possam atingir
seu brilho. Sei que hoje a tiragem de exemplares de brancos é bem maior
porque sdo bem comercializados (Margarida Souza em entrevista, 2014).

Além da pouca aceitacdo do grande mercado para a producdo de escritoras negras e

escritores negros, eles ainda esbarram na critica e no jugo dos estudiosos de literatura:

A producdo literaria de autoras e autores negros tem permanecido sob o fogo
cruzado da critica e dos estudiosos de literatura: aqueles que se dizem
negros, ou afro-brasileiros, sdo frequentemente acusados de so tratarem de
assuntos negros. Aqueles que omitem a questdo da cor, como Auta de Souza,
nado sdo, muitas vezes, considerados negros (MOTT, 1989, p. 6).

Porém, assim como Maria Margarida, Carolina Maria insistiu em escrever/falar sem se
importar se tinha até a segunda série; ela se colocava como escritora e se afirmava como tal. E
hoje podemos dizer: uma escritora negra, pobre, sem muitos estudos, moradora de uma
favela. Assim, embora seu livro Quarto de despejo tenha sido traduzido para varias linguas,
esbarra em muitas dificuldades, as que geralmente uma mulher negra favelada e semiletrada
encontra quando ousa escrever e publicar. De acordo com Elodia Xavier (2003), em relacdo a
aceitacdo do publico brasileiro da obra de Carolina Maria de Jesus e as dificuldades

encontradas, pela autora, no mercado editorial:

Entre nds, o sucesso da autora foi efémero, ndo obstante as indmeras
reedicbes em portugués de Quarto de Despejo; o fato é que os livros
posteriores, Casa de alvenaria (1961), Provérbios (1963), Pedacos da fome
(1963) e a publicagdo poéstuma de Diario de Bitita (1986) ndo tiveram a
acolhida desejada por Carolina. Sua poesia sofre do mesmo mal — falta de
publico por auséncia de editores. S6 em 1996, a editora da UFRJ publica
Antologia Pessoal, organizada por José Carlos Sebe Bom Meihy e com
prefacio de Marisa Lajolo. Ai se percebem as dificuldades encontradas pela
poetisa favelada no didlogo com as imposicdes de um mercado editorial
gendrado, racista e hegemonico (XAVIER, 2003, p. 9).

A discriminacdo racial permeia toda a nossa estrutura social, vemos isso nas artes em
geral e, em especial na literatura, com seu mercado editorial, mas, também, no esporte,
como por exemplo, quando a torcida de futebol xinga com palavras de cunho racista

jogadores em campo; da mesma forma, a recorréncia de abordagens policiais nas ruas a
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negros € maior do que a brancos, e tantas outras situa¢des cotidianas vividas pela populacéo
negra. Assim, Margarida levanta uma questdo importantissima sobre como o racismo esta
sendo tratado em casa:

A gente comega a discutir essa questdo de raca, de discriminacdo. Mas, € em
casa? Como € que esta sendo tratada essa questdo? Os pais estdo dando pouca
importancia a formagao do filho desde pequeno. O que ele quer, o que ele V&, o
que ele estd vendo, entdo é a vivéncia, o viver é aquilo que a crianca esta
notando. Entdo, que carater ele pode ter mais tarde? Se ele vem daquela criagéo,
daquele jeito. Como a gente estava dizendo, assim, ndo é porque mora em
periferia, porque essa Carolina, numa periferia, ela sabia cuidar dos filhos, ela
catava o lixo, catava tudo em troca do pdo para levar para casa e cuidar.
Entendeu? Essa criacdo foi muita luta de uma mulher pobre para cuidar dos seus
filhos. E porque hoje a gente ndo vé tudo que a crianga quer, vai entregando, vai
dando essa liberdade, entdo, o ser passa a ndo ter respeito por nada, ndo tem
governo, ndo tem igreja, ndo tem pai, ndo tem mae que resolva o problema hoje
(Margarida Souza em entrevista, 2014).

A resposta de Margarida diante da pergunta de como a discriminac&o racial esta sendo
tratada em casa lembra-nos de uma oficina, ministrada pelo professor Edson Carneiro,
intitulada “Racismo e desigualdade racial®”, quando disse que o nosso racismo ¢ estrutural,
gue a atitude racista de uma pessoa € apenas a ponta do iceberg e que, se ndo conseguirmos
tratar o racismo até os seis anos de idade, “a casa caiu”.

E a “casa cai” todos os dias quando assistimos a programacao televisiva,
principalmente a de canais abertos, aos quais nossas criancas tém acesso; da mesma forma
ndo nos vemos representadas, quando entramos na universidade e ainda somos chamados de
“burras”!. Isto para ndo falar do acesso a escola e ao mercado de trabalho, pois, nas escolas
particulares, ndo estamos estudando nem ensinando, ndo temos o padrdo das passarelas, capas
de revistas ou de reality-shows. Né&o refletimos a familia feliz do comercial de margarina.

E ndo estamos nesses e nem em outros tantos lugares porque ¢ “preciso ter boa
aparéncia”, “fazemos parte de um contingente de mulheres para as quais 0s anuncios de
emprego destacam a frase: ‘Exige-se boa aparéncia’” (CARNEIRO, 2003, p. 2). O que nos
faz lembrar daquela velha cangdo: “Precisa-se de mocga, boa aparéncia, pra secretaria/ Tem
que ser muito bonita, descontraida e educada™. “Boa aparéncia” de acordo com o padrao

branco, termo sempre usado em anuncios de jornais que oferecem emprego, como metéafora

2| Congresso Internacional de Linguas e Literaturas Africanas e Afro-brasilidades (CILLAA) realizado na
Universidade do Estado da Bahia (UNEB), através do Departamento de Ciéncias Humanas e Tecnologias do
Campus XXIII, Seabra-BA de 21 a 24 de outubro de 2010.

¥ Musica “Antincio de jornal”, da argentina Julia Graciela, que fez muito sucesso nos anos 1980.
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de cor: “As mulheres negras fazem parte de um contingente de mulheres que nao sdo rainhas
de nada, que séo retratadas como antimusas da sociedade brasileira, porque 0 modelo estético
de mulher ¢ a mulher branca” (CARNEIRO, 2003, p. 2).

Palavras finais

A escrita feminina negra, enquanto produto cultural, precisa ser ainda potencializada,
mais valorizada e, dessa forma, consumida. Percebemos que, mesmo tendo passado por
processos de silenciamento, essas escritoras conseguem, em certa medida, romper com as
relagcOes opressoras de poder. Ao terem uma postura proativa, sobre a necessidade imperiosa
de escreverem e publicarem, estdo, a0 mesmo tempo, investindo ativamente para a
transformacédo de uma cultura hegemonica da opresséo.

Como diz a propria Evaristo (2012), nesta sociedade discriminatdria, espera-se de uma
mulher negra que ela rebole, que ela saiba cozinhar, passar e lavar. Esse pensamento se faz
presente nos verso de Carolina Maria de Jesus: “Eu disse: 0 meu sonho € escrever! / Responde
0 branco: ela é louca. /O que as negras devem fazer.../ E ir pro tanque lavar roupa (citador
por XAVIER, 2003, p. 9) ”. Essas mulheres merecem todo o nosso respeito, pois “é preciso ter

coragem para ter na pele a cor da noite™

, €, ainda assim, ousaram escrever.

Por esses e tantos outros motivos, dizemos com Mott: “[...] a experiéncia interior de
uma mulher negra, por raz@es sociais, nenhuma mulher branca ou homem, mesmo negro, tem.
Escrever ou ndo escrever sobre homens e mulheres negras jamais anularia esta verdade”.
(1989, p. 7). Desse modo, é preciso valorizar as obras escritas por estas trés Marias, mas
também as de tantas outras Marias que estdo espalhadas por ai e muitas, ainda, soterradas nos

pordes da historia oficial, para compreendermos a nossa historia de luta de mulheres negras.
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A VIOLENCIA CONTRA A MULHER NEGRA NO CONTO “MARIA”,
DE CONCEICAO EVARISTO

Fernanda Francisca Balisa”

Nismaria Alves David™

Resumo: na sociedade brasileira contemporanea, constata-se diariamente o aumento da
violéncia de diversas formas, sendo o preconceito racial uma delas. Vale ressaltar que sua
intensidade se amplia quando é direcionada a mulher negra e pobre. Ao verificar a necessidade
da discussdo sobre essa tematica, que tanto se manifesta no contexto urbano, selecionou-se o
objeto deste estudo - o conto “Maria”, publicado em Olhos D"Agua (2015), pela autora
Conceigéo Evaristo. Trata-se de uma escritora de renome no campo da Literatura Afro-
brasileira, a qual aborda especialmente a condicdo feminina a partir do conceito, por ela
formulado, de escrevivéncia, isto é, a escrita das vivéncias de um corpo feminino negro no
contexto pds-colonial do Brasil. Como embasamento teorico, utilizam-se as perspectivas do
Pds-colonialismo, segundo Homi Bhabha (1998) e Gayatri Spivak (2010), e organiza-se o texto
em duas partes: na primeira, apresenta-se Concei¢do Evaristo e suas ideias sobre a Literatura
Afro-brasileira; e, na segunda, analisa-se o conto, discutindo a violéncia e o preconceito racial
sofridos pela protagonista. Os resultados revelam a Literatura Afro-brasileira como um
importante lugar de resisténcia que déa visibilidade aos/as negros/as e mesticos/as.

Palavras-chave: Literatura Afro-brasileira; P6s-colonialismo; Narrativa contemporanea.

VIOLENCE AGAINST BLACK WOMEN IN "MARIA", ASHORT STORY
BY CONCEICAO EVARISTO

Abstract: in contemporary Brazilian society, there is a increase in violence in various ways, the
racial prejudice is one of them. Its intensity widens when it is directed to the poor black woman.
When verifying the necessity of the discussion on the violence practiced against the black
woman, that it manifests in the urban context, the object of this study was chosen - the short
story "Maria", published in Olhos D'Agua (2015) by Conceicdo Evaristo. She is a renowned
writer in the field of Afro-Brazilian Literature, she addresses the feminine condition based on
the concept “escrevivéncia”, that is, the writing of the experiences of a black female body in the
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postcolonial context of Brazil. The perspectives of postcolonialism are theoretical basis,
according to Homi Bhabha (1998) and Gayatri Spivak (2010), and the text is organized in two
parts: in the first, Conceicéo Evaristo and her ideas on a Afro-Brazilian Literature are presented,;
in the second, the short story is analyzed, discussing the violence and racial prejudice suffered
by the protagonist of the plot. The results reveal that Afro-Brazilian Literature is an important
place of resistance that gives visibility to blacks and mestizos.

Keywords: Postcolonialism; Afro-Brazilian Literature; Contemporary narrative.

Recebido em 30/04/2017. Aceito em 30/05/2017.

Conceicdo Evaristo, uma escritora afro-brasileira

Conceicdo Evaristo é considerada uma das mais importantes vozes da literatura afro-
brasileira. Também pesquisadora da area de Estudos Literarios, a referida escritora afirma a
existéncia de uma Literatura Afro-brasileira e, especialmente, da destaque a vertente negra
feminina. Para ela, a escrita afro-brasileira € marcada pelo ponto de vista da mulher negra. A
partir dessa constatacdo, formula o conceito fundamental de sua producdo literaria, a
escrevivéncia, isto ¢, “a escrita de um corpo, de uma condi¢do, de uma experiéncia negra no
Brasil” (OLIVEIRA, 2009, p. 622).

O ato de invencdo escrita vem sempre acompanhado das vivéncias, sendo traduzido

pelo seguinte depoimento da propria escritora:

Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a minha ficcao,
ndo me desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra em vivéncia’ e que por ser
esse ‘0 meu corpo, € nao outro’, vivi e vivo experiéncias que um corpo nao
negro, ndo mulher, jamais experimenta. (EVARISTO, 2009, p. 18).

Para detalhar acerca das vivéncias da autora, retomam-se aqui algumas consideracdes
do texto “Concei¢do Evaristo: Aspectos Biograficos”, encontrado na tese de doutorado de
Omar Silva Lima, defendida na Universidade de Brasilia em 2009, no qual se conhecem
alguns marcantes dados biograficos por meio de depoimento inédito da escritora, nascida em

Belo Horizonte, em uma favela da zona sul:

Maria da Conceicdo Evaristo nasceu no dia 29 de novembro de 1946. Filha
de Dona Joana e José. Quanto a esse pai biolégico, a autora sabe pouco
sobre ele, se vivo, morto ou desaparecido, e considera como sendo seu
verdadeiro pai o senhor Anibal Vitorino, casado com sua mae. Aos sete
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anos, ela foi morar com a irmd mais velha de sua mae, Maria Filomena da
Silva (LIMA, 2009, p. 53-54).

Seu primeiro emprego doméstico surgiu quando Conceicdo Evaristo estava com
apenas oito anos de idade. Em 1958, ela terminou o priméario e venceu o concurso de redacao
que tinha como titulo: “Por que me orgulho de ser brasileira?”, considerado seu primeiro
prémio de literatura. Conforme Lima (2009), apesar do consenso quanto a qualidade de sua
redacdo entre os professores, houve discordancias quanto a entrega do prémio devido a sua
passagem pela escola ndo ter sido a de uma aluna exemplar. Por intercessdo de uma
professora que trabalhava na biblioteca, o prémio Ihe foi entregue.

Conceicdo Evaristo, ap6s concluir o Primario, ingressou no Curso Ginasial, atual
Ensino Médio, com diversas interrupgdes e, neste periodo, ja com dezessete anos, “viveu
intensamente discussdes relativas a realidade social”. Conciliou os estudos com o trabalho de
empregada doméstica, até chegar a conclusdo do Curso Normal do Instituto de Educacéo de
Minas Gerais, em 1971, aos 25 anos de idade. Partiu de Belo Horizonte para o Rio de Janeiro,
com a ajuda de amigos, depois de ter sido aprovada em um concurso de professora do
priméario em 1973.

Em 1975, nos dois anos posteriores a sua chegada ao Rio de Janeiro, Conceicao
Evaristo prestou concurso e se tornou professora do Supletivo, no quadro de magistério da
cidade de Niterdi, onde trabalhou por aproximadamente dez anos. Em 1976, prestou
vestibular para o curso de Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Nesse mesmo
ano, conheceu Oswaldo Santos de Brito com quem se casou e teve sua Unica filha, Aina
Evaristo de Brito.

A autora estreou na literatura em 1990, com a publicacdo de poemas e contos na série
Cadernos Negros 13, do Grupo Quilombhoje de Sdo Paulo. Tornou-se Mestra em Literatura
Brasileira pela PUC-Rio, em 1996, com a defesa do tema Literatura Negra: uma poética de nossa
afro-brasilidade. Realizou o Doutorado em Literatura Comparada pela Universidade Federal
Fluminense (UFF), em 2011, com a defesa da tese Poemas Malungos: canticos irmaos.

Em 2003, Conceicdo Evaristo lancou a traducdo do seu primeiro romance, Poncia
Vicéncio, no Saldo do Livro em Paris. Em cerimonia ocorrida a 03 de dezembro de 2015, no
Auditdrio Ibirapuera, em S&o Paulo, a autora recebeu o Prémio Jabuti de Literatura, na
categoria contos e cronicas, com o livro Olhos d"agua, no qual se encontra publicado o conto

“Maria”, que sera abordado neste trabalho.

74



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

Em 2016, Conceigdo Evaristo completou 70 anos de idade. Neste mesmo ano,
aconteceu o lancamento do seu sexto livro, composto por doze contos e uma novela,

intitulado Historia de leves enganos e parecencas. A escritora confessa que:

O prazer da literatura € justamente perceber que ela tem ressonancia e volta
justamente para n6s mesmas. A maior felicidade é perceber que vocé é lida
entre 0s seus e que sua escrita tem sentido. O primeiro espago que legitimou e
valorizou 0 meu texto foi 0 movimento negro, especialmente as mulheres
negras. (EVARISTO apud ALVES, 2016, p.1).

Em suas obras, sejam romances ou contos, Concei¢do Evaristo aborda a violéncia em
suas diversas formas, em especial, manifestada por meio do preconceito racial, de género e de
classes téo evidentes no dia-a-dia das cidades. Para a autora, seu estilo de producdo literéria, a
escrevivéncia, € um modo de escrita que surgiu da sua posicdo de pobreza, mulher e negra.
Isso pode ser confirmado no trecho da entrevista que concedeu ao jornalista Luis Nassif, do
Jornal GGN (Grupo Gente Nova):

Eu sempre tenho dito que a minha condi¢do de mulher negra marca a minha
escrita, de forma consciente inclusive. Faco opcdo por esses temas, por
escrever dessa forma. Isso me marca como cidadd e me marca como
escritora também — diz Conceigdo. (EVARISTO apud NASSIF, 2016, p.1).

A escritora transformou as duras vivéncias em matéria de suas historias ficcionais.
Conforme Conceic¢do Evaristo (2009, p. 19-20), a Literatura Afro-brasileira da visibilidade a
negros e mesticos, sobretudo mulheres negras e mesticas, valoriza a etnicidade, uma vez que
expbe a identidade negra das personagens, destacando os aspectos fisicos e o0s aspectos
culturais que trazem a africanidade, e evidencia tanto a inclusdo quanto a exclusdo sofridas
por afrodescendentes no Brasil. Faz-se necessario que a literatura afro-brasileira se torne, cada
vez mais, conhecida, por trazer esse discurso que ndo estereotipa a populagdo negra e seus
descentes, mas sim os valoriza, da-lhes o direito de significar, considerando-se as reflexdes de
Homi Bhabha (1998). Para esse teorico:

Nesse sentido salutar, toda uma gama de teorias criticas contemporaneas
sugere que é com aqueles que sofreram o sentenciamento da historia —
subjugacdo, dominacdo, diaspora, deslocamento - que aprendemos nossas
licbes mais duradouras de vida e pensamento. Ha mesmo uma convicg¢ao
crescente de que a experiéncia afetiva da marginalidade social - como ela
emerge em formas culturais ndo-candnicas - transforma nossas estratégias
criticas. Ela nos forga a encarar o conceito de cultura exteriormente aos
objets d'art ou para além da canonizagdo da ‘ideia’ de estética, a lidar com a
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cultura como producdo irregular e incompleta de sentido e valor,
frequentemente composta de demandas e praticas incomensuraveis
produzidas no ato da sobrevivéncia social. A cultura se adianta para criar
uma textualidade simbolica para dar ao cotidiano alienante uma aura de
individualidade, uma promessa de prazer. (BHABHA, 1998, p. 240).

O conto “Maria”, objeto desta analise, foi produzido por uma mulher negra, que fala
de situacdes de violéncia na sociedade em que vive e, por isso, a voz de Conceicdo Evaristo
pode ser chamada de “voz autoral afrodescendente”; termo adotado por Duarte (2011). Assim
como outras autoras afro-brasileiras, Conceicdo Evaristo faz uma literatura diferenciada, pois
aborda as vivéncias das mulheres negras em suas diversas experiéncias, reivindicando o lugar

destas na sociedade excludente.

A representacdo da violéncia contra a mulher negra no conto “Maria”

A violéncia no Brasil tem aumentado e feito milhares de vitimas. Devido ao
abandono da vida rural no decorrer dos anos, muitas pessoas tém migrado para a cidade. No
entanto, as grandes cidades brasileiras ndo tém comportado o aumento acelerado da sua
populagdo por ndo possuir uma infraestrutura adequada e que possibilite a todos o acesso
digno a emprego, moradia, salde, educagdo, entre outros. Desse modo, o crescimento
populacional desenfreado tem desencadeado graves problemas sociais.

Diariamente, os jornais noticiam o crescimento da violéncia praticada nos grandes
centros do Brasil, que se manifesta de diversas formas e que estd causando a morte de
inimeras pessoas. Pode-se apontar que grande parte dos atos violentos praticados se origina
do preconceito racial, heranca deixada pelos colonizadores brancos, os quais julgavam que a
raca ariana era superior.

Segundo Evaristo (2009, p. 18), a subjetividade afro-brasileira é assinalada pelo
racismo e pelo sexismo perversos praticados pela sociedade. Aqui se faz necessaria a
afirmativa de Joel Rufino dos Santos, ao definir racismo: “Diz o Larousse que 0 racismo
prega, em particular, o confinamento dos ‘grupos inferiores’ dentro de um pais (segregacao
racial).” (SANTOS, 1984, p.14). O racismo, conforme Santos (1984, p.35), “¢ um dos muitos
filhos do capital”.

No Brasil, desde o seu descobrimento, a violéncia racial vem se propagando,
assumindo as formas do racismo contra um povo de cor diferente das do europeu, que foi/é

julgado como uma raga inferior, incapaz de construir uma civilizagdo. Junto com o
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desenvolvimento capitalista, tem-se “o racismo aberto: discriminagdo com conflito”.
(SANTOS, 1984, p. 49-50).
Ja no que se refere ao sexismo, a violéncia contra a mulher vem acontecendo ha muito

tempo, concordando-se com a perspectiva seguinte:

A violéncia cometida contra a mulher é um fendmeno histérico que dura
milénios, pois a mulher era tida como um ser sem expressdo, uma pessoa que
ndo possuia vontade propria dentro do ambiente familiar. Ela ndo podia
sequer expor o seu pensamento e era obrigada a acatar ordens que,
primeiramente, vinham de seu pai e, ap6s 0 casamento, de seu marido.
(RITT, CAGLIARI, COSTA, 2014, p.15).

Discutir e buscar solugdes para os problemas relacionados aos diversos tipos de
preconceito diariamente sofridos sera sempre necessario, pois, apesar de o Brasil ser um pais
com formacdo populacional composta em grande parte por miscigenacdo, esse tipo de
violéncia associado ao racismo atinge altos indices. Além disso, embora a mulher tenha
conquistado seu espaco na sociedade contemporanea, muitas vezes, ainda é estigmatizada
como um ser fragil e que sofre diversas formas de violéncia e discriminacGes dentro de uma
sociedade machista.

O sexismo e, até mesmo, a misoginia determinam as relacdes de poder dentro da
sociedade contemporanea, reproduzindo o sistema patriarcal e tornando o ambiente urbano
um espago privado em que homens possuem total liberdade e a mulher é constantemente
oprimida e agredida. A mulher foi inferiorizada em relacdo ao homem em todos 0s meios
sociais, devido a educacdo patriarcal. Por muito tempo, foi vista apenas como reprodutora e
tinha como Unica funcgdo cuidar da casa, dos filhos e do marido, excluindo sua capacidade
intelectual. Sentindo-se reprimida, silenciava-se diante da situacdo em que se encontrava.

Significativas foram as contribuicbes trazidas pelo trabalho da Critica Feminista, que
possibilitou dar mais visibilidade a literatura feminina, a mulher passou de mera personagem da
literatura masculina para um sujeito participante na producdo critica e literaria. Também vale
salientar o quéo arduo foi e é o caminho literario para as autoras negras. Isso explica porque hoje
se tem acesso a literatura produzida por mulheres, como € o caso de Concei¢édo Evaristo.

O conto “Maria” faz parte de uma coletinea, intitulada Olhos D"Agua (2015), da
referida escritora. Neste texto, narra-se a historia de uma mulher negra chamada Maria, que
vive em uma favela, cria os filhos sozinha e trabalha como empregada domeéstica na casa de

uma familia rica. Ao ir embora do trabalho, embarca em um 6nibus que é assaltado pelo seu
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ex-companheiro, pai de seu filho. Os demais passageiros, ao constatarem que ela foi a Unica
pessoa que ndo foi assaltada, revoltam-se contra ela, ofendendo-a primeiramente com
xingamentos e, por fim, com agressoes fisicas até a sua morte.

Trata-se de um enredo que relata a violéncia sofrida por uma mulher que enfrenta uma
sociedade cuja prética do preconceito racial vem desde a colonizacdo do Brasil e a educagdo se
embasa no modelo patriarcal. A historia evidencia o preconceito e a discriminacdo existentes
contra pessoas de classes sociais menos privilegiadas, que culmina na violéncia sofrida pela
protagonista. Em outras palavras, representa o desprezo e a exclusdo tanto direcionados ao género
quanto a raca, retratados na seguinte fala dita com odio: “Ouviu uma voz: Negra safada, vai ver
que estava de coleio com os dois.” (EVARISTO, 2015, p. 41, grifo da autora).

Constroi-se o discurso de poder e de superioridade sobre Maria, expressando
esteredtipos negativos sobre ela. Considerando-se os Estudos Pds-Coloniais, segundo Bhabha
(1998), observa-se a construcdo/desconstrucdo da identidade do Outro, de Maria, da
identidade negra, de forma depreciativa:

A identidade negra é entendida, aqui, como uma construcéo social, histdrica,
cultural e plural. Implica a construcdo do olhar de um grupo étnico/racial ou
de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo étnico/racial, sobre si mesmos,
a partir da relagcdo com o outro. Construir uma identidade negra positiva em
uma sociedade que, historicamente, ensina aos negros, desde muito cedo,
gue para ser aceito é preciso negar-se a si mesmo é um desafio enfrentado
pelos negros e pelas negras brasileiros(as). (GOMES, 2005, p. 43).

O conto expde a violéncia clara e gratuita sofrida pela protagonista. Esta foi insultada e
agredida até a morte, porque conhecia 0 homem que cometeu o assalto dentro do énibus, meio de
transporte que utilizava todos os dias apds o trabalho durante a volta para casa. O machismo que
desencadeia diversos tipos de violéncia contra a mulher e, no conto, volta-se contra a
personagem “Maria”, pode ser observado claramente na passagem a seguir: “A primeira voz
que acordou a coragem de todos, tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra safada estava
com os ladrdes! O dono levantou e se encaminhou em dire¢do a Maria.” (EVARISTO, 2015,
p. 42, grifo da autora).

Ressalta-se que um grande percentual de mulheres sofre algum tipo de violéncia durante
sua vida. Diante do exposto, importa ainda refletir sobre as diversas formas de configuracdo de
violéncia que a mulher vem sofrendo em nossa sociedade e que Concei¢do Evaristo relata no
conto em estudo. Pensar sobre a violéncia sofrida pela protagonista do enredo permite-nos

indagar sobre diversos fatores desencadeadores das agressdes sofridas por esta e que
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representam os ataques sofridos por indmeras mulheres. Em outros termos, os fatos narrados se
assemelham as situa¢des de muitas “Marias” em nosso pais.

O nome Maria origina-se da forma hebraica Myriam, cujos significados séo soberana e
forte, corresponde a forma latina atribuida a mae de Jesus, tornou-se popular com a
propagacao do Cristianismo e é muito empregado para nomear mulheres. O referido nome,
utilizado tanto para intitular o conto quanto para nomear a protagonista, denomina pessoa
comum indeterminada, representando as diversas mulheres que sofrem algum tipo de violéncia.

No texto de Conceicdo Evaristo, apesar de ficcional, a historia faz com que o leitor
reconheca que a personagem é descrita de modo bastante realista e os fatos que lhe
acompanham sejam reais: “Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela boca, pelo nariz
e pelos ouvidos.” (EVARISTO, 2015, p. 42, grifo da autora).

Durante as agressdes, fica clara a pratica racista e discriminatoria de quem agredia a
protagonista. Sera que 0s passageiros, que passaram a agredir a protagonista, teriam a mesma
postura diante de uma mulher branca? Esse gquestionamento pode ser facilmente respondido se
levarmos em consideracdo todo o contexto histérico da nossa sociedade e todas as historias de
violéncia sofridas por pessoas negras no pais.

O preco da passagem estava aumentando tanto! Além do cansago, a sacola estava
pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela levava
para casa 0s restos. O 0sso do pernil e as frutas que tinham enfeitado a mesa.
Ganhara as frutas e uma gorjeta. Os dois filhos estavam muito gripados. Precisava

comprar xarope e aquele remédio de desentupir nariz. Daria para comprar também
uma lata de Toddy. (EVARISTO, 2015, p. 39).

Maria era uma trabalhadora. Diante da narra¢do, pode-se constatar que sua mao de obra era
explorada e desvalorizada. Por exemplo, ela estava levando para casa os “restos” de um banquete
feito por sua patroa. O que ganhou como pagamento foi apenas uma “gorjeta” que mal daria para
pagar a passagem de volta para casa, comprar os remédios para os filhos e um Gnico alimento.

Esse relato remete aos tempos em que legalmente ocorreu o fim da escravidao, porém
0s ex-escravos e negros trabalhavam em troca de alimentacéo. O texto O trabalho doméstico

no Brasil descreve hem esse cenario:

No Brasil, o trabalho doméstico é uma das profissdes mais antigas, com 467
anos de existéncia marcados pela violéncia institucional. Desse total, 343
anos foram de trabalho escravo; o fim da escravidio parcial (Lei Aurea)
obrigou os/as negros/as a trabalhar por mais 48 anos a troco de comida ou
por uns trocados [...] (SOUZA, 2013, p. 67).
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Quanto ao trabalho domeéstico, a inferiorizacéo e a discriminagdo também sdo tipos de
violéncia caracterizada pelo preconceito. Existe o preconceito no sentido de definir esse tipo
trabalho como menos importante que outros e, sendo este exercido, na maioria das vezes, por
mulheres consideradas pelos patrées como inferiores. Assim, vistas como inferiores, varios
patrdes se eximem da obrigacdo de cumprir com o que lhes é devido, ou seja, 0 pagamento do
valor real pelo servigo prestado e a obrigacao de respeitar a pessoa como cidada.

Eis a condicdo de subalternidade da mulher, negra e pobre: “Se, no contexto da
producdo colonial, o sujeito subalterno ndo tem historia e ndo pode falar, o sujeito subalterno
feminino estd ainda mais profundamente na obscuridade” (SPIVAK, 2010, p. 67). Ainda,
Spivak (2010) considera fundamental que mulheres intelectuais concedam espacos para que
sujeitos subalternos sejam representados e ouvidos. Nessa direcdo, Conceicdo Evaristo cria
sua relevante literatura de consciéncia.

A literatura afro-brasileira exibe pontuacdes ideoldgicas do Movimento Negro:
“Amplia-se entdo um discurso negro, orientado por uma postura ideoldgica que levara a uma
producdo literaria marcada por uma fala enfatica, denunciadora da condicdo do negro no
Brasil e igualmente afirmativa do mundo e das coisas culturais africanas e afro-brasileiras”
(EVARISTO, 2009, p. 25). Pautando-se pela vivéncia de negros na sociedade brasileira,
Evaristo rompe com a representacdo literaria da mulher negra sustentada “nas imagens de seu
passado escravo, de corpo-procriagdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho senhor.”
(EVARISTO, 2005, p. 52)

Evaristo (2009) ressalta que, por muito tempo, na literatura brasileira, negou-se
imagem de mulher-mée a personagem negra feminina, em contraposi¢cdo ao perfil delineado
marcadamente para as mulheres brancas. A escritora indaga se a auséncia de representacéo
materna para a mulher negra, na literatura brasileira, significaria o apagamento dos sentidos
de uma matriz africana na sociedade brasileira e, até mesmo, o desconhecimento do papel da
mulher negra na formacao da cultura nacional (EVARISTO, 2009). Pelo contrério, no conto
“Maria”, a protagonista negra € representada como uma figura materna, fazendo jus a0 nome
de Santa Maria, mae de Deus: “Maria queria tanto dizer ao filho que o pai havia mandado um

abraco, um beijo, um carinho” (EVARISTO, 2015, p.42).
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Considerac0es finais

A andlise aqui desenvolvida sobre o conto “Maria”, de Concei¢do Evaristo, revela a
situacdo da mulher negra e pobre numa sociedade que a violenta de diversas formas. A
primeira violéncia a ser destacada, trata-se do fato de a protagonista trabalhar como
empregada doméstica e ndo receber o que lhe era devido, configurando-se como um trabalho
analogo ao escravo, estando as margens da legalidade e ndo desfrutando de seus direitos. A
segunda refere-se ao fato de que foi abandonada pelos seus companheiros, acabou criando
seus filhos sozinha e sem condigdes dignas pela falta de dinheiro. A terceira violéncia ocorre
qguando Maria foi julgada, sem direito de defesa, por conhecer o assaltante do Onibus, sendo
tratada como se fosse uma criminosa, insultada com palavras machistas e racistas, vindo a
sofrer as agressdes fisicas que a levaram a morte, deixando seus filhos relegados ao completo
abandono, sem que o leitor saiba o futuro daquelas criancas deixadas 0Orfas.

Conceicdo Evaristo assume sua condicdo feminina e negra, ou seja, um lugar
sociocultural, para trazer a escrevivéncia da mulher negra. No dizer da propria autora, isso
corresponde a uma inovagcdo literaria (EVARISTO, 2005) que toma a forma de uma viséo pos-
colonial e nega a dominacdo. A literatura afro-brasileira, como parte da cultura, € um lugar de
resisténcia aos discursos hegemaonicos, apresenta-se, portanto, como um contradiscurso.

A partir dessa observacdo, é fundamental destacar e reconhecer que a violéncia e o
preconceito racial ultrapassam a barreira da ficcdo para revelar a realidade, mostrando o
guanto a sociedade brasileira passa por retrocessos que fazem vitimas inocentes e afetam a
todos. Diante do exposto, por fim, cabe assinalar a importancia da literatura afro-brasileira
para a conscientizacdo da sociedade quanto a aceitacdo e ao respeito pela origem do povo

brasileiro e as bases que constituem nossa sociedade tdo plural e diversa.
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MEMORIAS DA ESCRAVIDAO E ANCESTRALIDADE EM PONCIA VICENCIO,
DE CONCEICAO EVARISTO

Heloisa Gaiardo Baldo”

Resumo: neste trabalho, propomos um estudo analitico do romance Poncia Vicéncio (2003)
da escritora Conceicao Evaristo, enquadrando-o na tradicdo literaria afro-brasileira. A poética
da escrevivéncia de Evaristo procura aproximar-se de elementos e praticas sociais presentes
em algumas etnias africanas. Nosso objetivo é verificar como estdo articuladas as memorias
do passado escravocrata com a preservacdo da ancestralidade africana na narrativa. Sendo
assim, procuraremos, no texto de Evaristo, simbolos ligados a ancestralidade que propdem
uma volta simbdlica as origens dos afrodescendentes que, por usa vez, contribuem para a
criagdo de um novo imaginario coletivo, livre de racismo.

Palavras-chave: Literatura afro-brasileira; Literatura Negra; Escrevivéncia.

MEMORIES OF SLAVERY AND ANCESTRY IN PONCIA VICENCIO, BY
CONCEICAO EVARISTO

Abstract: this work aims to analyse the novel Poncid Vicéncio (2003) by the writer
Conceicao Evaristo, framing it in the Afro-Brazilian literary tradition. Evaristo's poetics of the
escrevivéncia is made seeking to approach elements and social practices present in some
African ethnic groups. Our objective is to verify how the memories of the slavery and African
ancestry preservation are articulated in the narrative. Thus, we search on Evaristo's text
symbols linked to the ancestry that proposes a symbolic return to the origins of Afro-
descendants as a way of creating a new collective imaginary free of racism.

Keywords: Afro-Brazilian Literature; Black Literature; Escrevivéncia

Recebido em 30/04/2017. Aceito em 03/06/2017.
Introducéo

Maria da Conceicdo Evaristo de Brito nasceu em 29 de novembro de 1946 em Belo
Horizonte, Minas Gerais. Desde muito cedo, conciliou os estudos na escola com o trabalho de
empregada domestica, e sua trajetoria € marcada por muita luta tanto para ascensdo social
quanto para reconhecimento do seu trabalho como escritora. Conceic¢éo Evaristo, como é mais

conhecida, € uma das vozes mais importantes e fortes na Literatura Brasileira Contemporéanea.

“ Graduada em Letras Portugués- Inglés pela Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho (UNESP), campus
de Araraquara, e reingressante no curso de Letras- Alem&o pela mesma institui¢do.
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Ela comegou a publicar em 1990 nos Cadernos Negros' editados pelo grupo
Quilombhoje. A primeira edi¢do de Poncié Vicéncio (2003), seu primeiro livro publicado, foi
financiada por ela mesma. A leitura dele foi exigida pelo vestibular da Universidade Federal
de Minas Gerais em 2004, ampliando a visibilidade do seu trabalho. Hoje, aos 70 anos,
comeca a alcancar o devido reconhecimento no debate académico e na recepcdo do publico
em geral. Tem publicagdes traduzidas para o inglés, alemé&o e francés, e seu livro de contos
Olhos d’dagua foi agraciado pelo Prémio Jabuti de 2015.

Evaristo escreveu seu primeiro livro, Becos da Memoria, em 1986, entretanto, ndo
conseguindo patrocinio para publica-lo, a obra chegou ao conhecimento do publico apenas em
2008, mais de vinte anos depois. Essa distancia temporal revela a dificuldade que autores
periféricos enfrentam para chegar ao mercado editorial. Ap6s a publicacdo de Becos..., seus
poemas publicados espacadamente nos Cadernos Negros foram reunidos em Poemas da
recordacdo e outros movimentos (2010), que abre a colecdo Vozes da Diaspora Negra pela
Nandyala Editora. Os poemas de Evaristo convocam o leitor a recordar, que € também aqui
sindnimo de resistir, de ndo esquecer as raizes africanas e nem o gque a escravidao causou aos
negros trazidos a forca ao Brasil (EVARISTO, 2010, p.16):

Meu rosério € feito de contas negras e magicas

Na contas de meu rosario eu canto Mamae Oxum e falo
padres-nossos, ave-marias.

Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques
do meu povo

e encontro na memoria mal adormecida

as rezas dos meses de maio de minha infancia. [...]
As contas do meu roséario fizeram calos

nas minhas maos,

pois sdo contas do trabalho na terra, nas fabricas,
nas casas, nas escolas, nas ruas, no mundo. [...]

O sincretismo religioso foi e € uma das muitas formas de resisténcia que 0s negros e
afrodescendentes encontraram para sobreviver e manter suas crengas mesmo num sistema
opressor. Sendo assim, ndo é sem motivo que Evaristo faz uso de elementos do candomblé ao
escrever; Mamée Oxum, do poema Meu rosario, ¢ um exemplo, é o orixa que “[...] preside o

amor e a fertilidade, é dona do ouro e da vaidade e a senhora das aguas doces.” (PRANDI,

! Principal antologia para a divulgacdo de Literatura Afro-brasileira no Brasil, criada em 1978, encontra-se em
atividade até hoje. O ultimo lancamento, até o momento, foi em dezembro de 2016, com o 39° volume da
colecao.
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2001, p.22). A fertilidade, ligada diretamente a terra e ao feminino esta presente em toda a
composi¢do poética evaristiana.

Evaristo, em seus trés livros de contos, Insubmissas lagrimas de mulheres (2011),
Olhos d’agua (2015) e Histdrias de leves enganos e parecencas (2016), demonstra grande
preocupacdo em dar voz a personagens periféricas e utiliza-se, muitas vezes, de um narrador
em primeira pessoa, que confessa ser o responsavel por recolher e contar cada historia
(EVARISTO, 2016, p.16):

De muitas histdrias ja sei, pois vieram das entranhas do meu povo. O que
estd guardado na minha gente, em mim dorme um leve sono. [...] Digo isso
apenas. Escrevo o que a vida me fala, o que capto de muitas vivéncias.
Escrevivéncias. Ah, digo mais. Cada qual cré em seus proprios mistérios.
Cuidado tenho. Sei que a vida esta para além do que pode ser visto, dito ou
escrito. A razdo pode profanar o enigma e ndo conseguir esgotar o profundo
sentido da parabola.

A escrevivéncia a que Conceicdo Evaristo se refere no excerto € um termo cunhado
por ela mesma ao definir o seu projeto literario. A literatura inicia-se com a vida, sendo a
escrita apenas um continuo das experiéncias e vivéncias: “[...] ndo nasci rodeada de livros, do
tempo/espaco aprendi desde crianga a colher palavras.” (EVARISTO, 2009). Essa ligagdo
com a vida faz com que o texto da autora tenha também forte comprometimento com a
oralidade, o que é um ponto de contato importante entre sua obra e algumas culturas africanas
(VANSINA, 2010, p.139-140):

[...] eram em grande parte civilizagdes da palavra falada, mesmo onde existia
escrita. [Eles] reconhecem a fala ndo apenas como um meio de comunicagao
didria, mas também como um meio de preservacdo da sabedoria dos
ancestrais. [...] palavras criam coisas. [...] Os Dogon sem duavida
expressaram esse nominalismo da forma mais evidente; nos rituais
constatamos em toda parte que o nome € a coisa, e que “dizer” ¢ “fazer”.

Assim como os Dogon, Evaristo vé a importancia de nomear as coisas do mundo. A
maior parte de seus textos inicia-se com o0 nome da personagem que sera protagonista da
historia, sdo rarissimas as exce¢es em que isso ndo acontece. Se alguem tem nome é porque
tem identidade e, se tem identidade, & porque € um sujeito. Por exemplo, a personagem
Natalina Soledad, do conto hom6nimo de Insubmissas lagrimas..., se autonomeia depois de

adulta, livrando-se do lastro negativo que o nome dado pelo pai lhe conferia. Questdo
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parecida ocorre em Poncia Vicéncio (2003), em que a personagem principal estranha seu
nome, portanto, sua identidade, desde a infancia (EVARISTO, 2003, p.19):

Quando mais nova, sonhara até um outro nome para si. Ndo gostava daquele
que lhe deram. Menina tinha o hébito de ir & beira do rio e 14, se misturando
nas aguas, gritava o proprio nome: Poncia Vicéncio! Poncia Vicéncio! [..] A
cabeca rodava no vazio, ela vazia se sentia sem nome. Sentia-se ninguém.
Tinha, entdo, vontade de choros e risos.

Poncia Vicéncio é considerado por muitos uma novela, pois possui um Gnico enredo e
tem curta extensdo. Entretanto, adotamos aqui 0 termo romance ao nos referirmos a obra,
tomando como base a analise de Aline Alves Arruda (2007). Ela 1€ a trajetdria empenhada por
Poncia Vicéncio como um romance de formacdo a moda feminina e afro-brasileira, dizendo
que Evarsito resgata o Bildungsroman de Goethe e o subverte.

Os tragos preocupados com a representacdo da mulher sdo bem marcantes em Poncié
Vicéncio: estdo na organizacdo matrilinear da narrativa e em personagens femininas como,
por exemplo, Bilisa, prostituta que possui um codigo de honra segundo o qual se 0 homem a
fizesse esquecer a sua fungdo naquele momento ela ndo cobrava. E Bilisa também quem faz
uma espécie de manifesto feminista no sentido de desembaragar a sexualidade feminina das
amarras do patriarcado: “Um dia, um homem enciumado chamou Bilisa de puta. A moca nem
ligou. Puta € gostar do prazer. Eu sou. Puta é me esconder no mato com quem eu quero? Eu
sou. Puta é ndo abrir as pernas para quem eu ndo quero? Eu sou.” (Ibidem. p.99).

A obra em Poncia Vicéncio conta a histdria da protagonista homénima por meio de
fragmentos de memdria que a personagem relembra ao longo de sua vida. Ela aos poucos se
entrega a contemplacdo de suas memadrias e o conflito existencial s6 aumenta, parecendo estar
inerte a vida. Como dissemos anteriormente, 0 estranhamento ao proprio home inaugura a
narrativa e avanca, chegando ao ponto de ela esvaziar completamente seu significado. E muito
significativo quando o narrador, usando o ponto de vista do marido de Poncid, descreve esse
apice de vazio (Ibidem. p. 20):

A noite ela passou todo o tempo diante do espelho chamando por ela mesma.
Chamava, chamava e ndo respondia. Ele teve medo, muito medo. De manhg,
ela aprecia mais acabrunhada ainda. Pediu ao homem que ndo a chamasse
mais de Poncid Vicéncio. Ele espantado, perguntou-lhe como a chamaria

entdo. Olhando fundo e desesperadamente nos olhos dele, ela respondeu que
poderia chama-la de nada.
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Aos dezenove anos, Poncia muda-se para a cidade e separa-se de sua familia; seu
irmdo Luandi, tempos depois, segue seus passos, e a familia se desencontra durante muitos
anos. Tanto Poncia quanto sua mée, Maria Vicéncio, eram artesas e trabalhavam com o barro.
A saudade desse trabalho com a terra e do rio de onde tiravam a matéria prima de sua criagdo
faz cocar as maos de Poncid, e num dado momento a saudade é tanta que as maos chegam a
sangrar e cheiram a barro.

Ao longo das recordacbes, Poncia se lembra de seu avd que mal conhecera, pois
morreu quando ela era muito nova; na infancia, a pequena imitava os movimentos do av6 que
andava com o braco “cotoco” para tras e essa semelhanga com V6 Vicéncio assustava a todos.
Dizia-se que o av0 havia deixado uma heranga para ela: “Néngua lhe havia dito que em
qualquer lugar, em qualquer tempo, a heranca que V6 Vicéncio tinha deixado para ela seria
recebida.” (Ibidem. p.61). Néngua Kainda ¢ uma idosa que cumpre papel importante na
historia, pois ela sabe do destino e tempo certos das coisas acontecerem; ela é descrita como
“[...] aquela que tudo sabia, mesmo se ndo lhe dissessem nada.” (Ibidem. p.124). A mae de
Poncia segue os conselhos da ancia e, ao final, consegue reencontrar tanto o filho quanto a
filha na cidade.

Outro aspecto de Poncia Vicéncio que achamos importante levantar sao os episodios em que
se destaca o horror da escraviddo no Brasil e 0 que restou dela mesmo apds sua abolicdo. O pai da
protagonista revela seu sofrimento e as situagdes desumanas pelas quais foi submetido, mesmo

tendo nascido depois da implantacdo da “Lei do Ventre Livre” (Ibidem. p.17):

Filho de ex-escravos, crescera na fazenda levando a mesma vida dos pais.
Era pajem do sinh6- mogo. Tinha obrigagdo de brincar com ele. Era cavalo
onde 0 mocinho galopava sonhando conhecer todas as terras do pai. Tinham
a mesma idade. Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois
queria mijar dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente
por toda sua goela e pelo canto de sua boca.?

Portanto, tanto na prosa quanto na poesia, Concei¢do Evaristo mescla questdes de
género, raca e classe social, denunciando opressdes e abusos que a populacdo negra e
afrodescendente sofreu e sofre em solo nacional. Essas categorias formam camadas de

subalternidade a que os sujeitos estdo submetidos e a literatura de Evaristo tem o

2 A passagem lembra Bras Cubas, de Machado de Assis, pois, assim como o coronelzinho, cavalgava nas costas
do escravo-menino Prudéncio. Outra alusdo intertextual aparece no episodio em que Luandi veste as botas do
soldado Nestor para visitar a familia; os sapatos apertam seus pés, machucando-os, 0 mesmo desconforto vivido
pelas personagens de Vidas Secas, de Graciliano Ramos.
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compromisso de denunciar essas opressdes. Seu engajamento social, entretanto, ndo anula ou
diminui a dimensédo poética de seu texto.

Para aprofundarmos a analise desse romance de Evaristo, entendemos ser necessario
empreendermos uma sintética incursdo sobre as principais questdes tedricas acerca da

literatura afro-brasileira, na qual se insere a autora. Trataremos disso na préxima secao.

Literatura afro-brasileira e voz subalterna

A nomenclatura das obras produzidas por autores negros brasileiros estd em
construcdo e ndo é consenso nem entre a critica, nem no ambito dos escritores. Cuti,
pseudonimo de Luiz Silva, defende o termo “literatura negro-brasileira”, pois acredita que a
palavra negro é mais combativa ¢ se adequa melhor ao solo brasileiro: “[¢ a literatura feita] na
e da populagdo negra que se formou fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil” (CUTI,
2010, p. 44). Ele afirma que nem todas as literaturas africanas combatem ao racismo, e que, se
associarmos essa producdo com o termo afro, estamos apagando a diversidade étnica de todo
um continente e também as especificidades nacionais: “A palavra ‘negro’ lembra a existéncia
daqueles que perderam a identidade original ¢ construiram outra” (Ibidem. p.39). A
argumentacdo de Cuti é acurada, porém, neste trabalho, optamos pela terminologia afro-
brasileira, por acreditarmos que ela possui mais afinidade com nossa proposta de leitura aqui
desenvolvida sobre o romance Poncié Vicéncio.

Na Literatura Afro-brasileira, os/as autores/autoras preocupam-se em escrever sobre a
experiéncia desse entre-lugar em que o sujeito se encontra, a situaco de diaspora®, resgatando
uma simbologia e uma linguagem ligadas ao passado: o continente africano. Zila Bernd foi
uma das primeiras estudiosas no Brasil a sistematizar o que seria essa Literatura. Em
Negritude e Literatura na América Latina (1987), a critica acentua a importancia de nédo
diferenciarmos esse tipo de producdo por critérios fenotipicos, ou seja, a cor da pele do
escritor, mas pelas constantes discursivas que esses textos apresentam. Com todas as devidas

ressalvas que esse item possa ter, acreditamos que sua ideia de um eu-enunciador que ordena

% Nei Lopes (2004, p. 236) assim definiu didspora: “Palavra de origem grega significando “dispersio”.
Designando, de inicio, principalmente 0 movimento espontaneo dos judeus pelo mundo, hoje aplica-se tambhém a
desagregacdo que, compulsoriamente, por forga do trafico de escravos, espalhou negros africanos por todos 0s
continentes. [...] O termo ‘Didspora’ serve também para designar, por extensao de sentido, os descendentes de
africanos nas Américas e na Europa e o rico patriménio cultural que construiram.”
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o discurso é muito proficua, no sentido de explicar o porqué de os textos de Luiz Gama
poderem ser lidos como afrodescendentes, mas 0s de Castro Alves ndo. Esse processo
funciona como se fosse a “[...] voz e a consciéncia da comunidade” (DUARTE, 2011, p.389),
¢ a juncdo da experiéncia com a escrita.

Outra constante dessa literatura é a construgdo de uma cosmogonia que recupera
elementos de uma Africa mitica, como por exemplo, a Africa-mae dos homens e mulheres* e
0s orixas. Isso gera uma nova ordem simbolica em que tanto o ser negro quanto a cor negra
em si sdo valorizados e deixam de estar ligados ao mal, a sexualidade, ao demoniaco e a
incapacidade de pensamento racional. Esse lastro negativo se repetiu e se repete muito na
Literatura Brasileira, desde “Rita Baiana” e¢ “Nega Fuld”, até as publicacbes mais
contemporaneas, COmo comprova a pesquisa minuciosa e estatistica do grupo de pesquisas de
Regina Dalcastagné de 2005. A personagem do romance brasileiro (DALCASTAGNE, 2011,
p.312) revela que entre as editoras que mais venderam no Brasil entre 1990 a 2004, 93% dos
autores e autoras eram brancos, “3,6% ndo tiveram a cor identificada e os “ndo brancos”,
como categoria coletiva, ficaram em menos de 2,4%”. Essa enorme diferenca de autoria
publicada é um dos fatores que reflete o vazio de representatividade negra no proprio texto
literario: “Os negros sdo 7,9% das personagens, mas apenas 5,8% dos protagonistas ¢ 2,7%
dos narradores (DALCASTAGNE, 2011, p.314). No corpus formado por 258 romances, ha
apenas um com uma mulher negra como narradora, ou seja, em apenas um caso a mulher
negra € sujeito de seu discurso. Os dados apresentados demonstram a gravidade da
perpetuacdo dos esteredtipos com relacdo aos negros no Brasil e reforcam uma estrutura de
poder estabelecida e aceita socialmente, funcionando como prisdes que contribuem para a
manutencdo de um imaginario e praticas racistas.

Como uma necessidade de mudar essa tradicdo de apagamento dos negros nos textos
literarios brasileiros, a Literatura Afro-brasileira entra em cena. Muitos autores nacionais
inspiraram-se nos escritores norte-americanos da Harlem Renaissance da década de vinte. Um
exemplo disso pode ser percebido na obra do poeta mineiro Addo Ventura, que escrevia

textos surrealistas e, logo apds um intercambio feito nos Estados Unidos, passou a escrever

* Achamos importante ressaltar que a anterioridade africana ndo é s6 na origem das civilizagées, mas também é
em Africa que 0 homem se desenvolve como ser biol6gico, o que pode ser comprovado facilmente pelas diversas
descobertas arqueoldgicas. (BOKOLO, 2009).
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poesia engajada na dendncia do racismo e das injusticas sociais enfrentadas pela populagédo
afrodescendente.

O profundo lastro que a escravidao deixou na historia da humanidade permanece vivo
até hoje, por isso a publicacéo e a divulgacéo de escritores afro-brasileiros sdo tdo importantes
como forma de combater nosso inconsciente racista que ainda perdura. Essas obras instigam
“a alma negra, vivenciando a negritude, de dentro e ndo por fora; atuando como receptor e
transmissor da tradicdo ancestral; sentindo o ritmo, ndo como simples acidente musical, mas
como pura esséncia da vida e do equilibrio do universo.” (LOPES, 2007, p.12).

Eduardo de Assis Duarte Duarte (2011) ressalta que as tematicas e a nomenclatura néo
podem ser uma camisa de forca para o autor afrodescendente, tomando como exemplo a
escritora pernambucana Marilene Felinto, que ndo reclama para si a desinéncia de afro-
brasileira. Ele também elenca alguns elementos essenciais de um texto para leitura e

interpretacdo sob a ética da literatura afrodescendente (2011, p.385):

Alguns identificadores podem ser destacados: uma voz autoral
afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-brasileiros;
construgdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo,
sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva, explicita ou néo,
com vistas ao universo recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou
lugar de enunciagéo politica e culturalmente identificado a afrodescendéncia,
como fim e comego.

Os autores de literatura afro-brasileira relatam a juncdo das vivéncias do mundo
contemporaneo com uma memoria conscientemente dupla. Dupla porque recorda o0s
sofrimentos do sistema escravocrata a que 0s negros foram submetidos, mas também recupera
um passado antes da escravidéo, a ancestralidade africana. Nesse sentido, a voz consciente da
escrevivéncia de Conceicdo Evaristo se faz exemplar dessa literatura. Acreditamos também
que a escritura de Evaristo responde a pergunta do ensaio de Gayatri Spivak, Pode o
subalterno falar? (2010): “Com que voz-consciéncia o subalterno pode falar?” (SPIVAK,
2010, p.61). Segundo a obra de Evaristo, ele pode falar recolhendo as vozes daqueles que
vieram antes. O romance Poncia Vicéncio € um exemplo dessa fala-resisténcia.

No inicio do processo de composi¢do de Poncia Vicéncio, segundo a propria autora

em entrevista para Lima (2009, p.157), a inspiragéo veio aos poucos, a protagonista tinha um

® Segundo Kabengele Munanga (2015, p.83): “Na concepcao negra africana, o cla, a linhagem, a familia, a etnia
sdo unides dos vivos e dos mortos. [...] Origem de vida e prosperidade, ponto fixo de referéncia, o ancestral esta
sempre presente na memoria de seus descendentes através do culto que deles recebe.”

90



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

outro nome e foi por meio de pesquisas sobre culturas africanas que ela chegou no texto que
encontramos hoje. A narrativa inicia-se com a descri¢cdo do medo que Poncié sentia quando
crianca ao passar debaixo do arco-iris. A crenca daquele tempo era de que quem fizesse a
proeza, mudaria de sexo. Algumas questfes postas no romance ja se encontravam em Becos
da memdria, como por exemplo, a mudanga do campo para as cidades, a violéncia e a pobreza
nas favelas e a dor que certas memorias causam nessas personagens. Desse modo, analisamos
a seguir, as memorias mais concretas dessas personagens, que por sua vez, estdo relacionadas

ao passado escravocrata.

Memorias da escravidao

A personagem Poncia Vicéncio, ja no primeiro capitulo da narrativa, relembra a triste
histéria de V6 Vicéncio, que foi escravo, acabou sendo liberto pela “Lei Aurea” e seus filhos
nasceram apods o “Ventre Livre”. Entretanto, a servidao e o racismo perpetuaram-Se mesmo
apos a libertacdo. Enquanto escravo, ele tentou matar toda sua familia e a si mesmo para
acabar com o sofrimento de todos (EVARISTO, 2003, p.51):

Numa noite, o desespero venceu. VO Vicéncio matou a mulher e tentou
acabar com a propria vida. Armado com a mesma foice que langara contra a
mulher, comecou a se autoflagelar decepando a mao. [...] Estava louco,
chorando e rindo. [...] Quiseram vendé-lo. Mas quem compraria um escravo
louco e com o brago cot6? Tornou-se um estorvo para 0S senhores.
Alimentava-se das sobras. Catava os restos dos cées [..]

O suicidio foi uma forma de resisténcia utilizada por muitos escravos e pessoas que
sofreram com o colonialismo. Franz Fanon numa nota de rodapé de Pele Negra, Méascaras
brancas (2008, p.182) cita a pesquisa de Gabriel Deshaies, por meio da qual foi constatado que “o
hospital de Detroit, recebeu, entre os suicidas, 16,6% de pretos, enquanto que a propor¢do deles
na populagdo € apenas de 7,6%. Em Cincinnati, os pretos suicidam-se duas vezes mais do que 0s
brancos, acréscimo devido a espantosa propor¢do de pretas: 358 contra 76 pretos”.

Outra forma de resisténcia de V6 Vicéncio foi a loucura, que também se manifestara
na neta Poncia Vicéncio. Ela, do mesmo modo, terd acessos de alegria e de tristeza a0 mesmo
tempo. Ao final, quando a heranga do avo se concretiza, ela atinge um estado em que “[...]
tinha risos nos labios, enquanto todo seu corpo estremecia num choro doloroso e confuso.
Chorava ria, resmungava.” (EVARISTO, 2003, p.127).
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O racismo sustenta as dicotomias presentes na narrativa; ha uma “terra dos brancos” e
uma “terra dos negros”, sdo dois universos muito diferentes. As personagens que trabalham
servindo aos donos-de-tudo para sustentar 0s seus sao 0s Unicos a transitarem entre os dois
mundos; entretanto, eles se sentem deslocados na “parte dos brancos”, sabem que aquilo nao
lhes pertence. E na terra dos brancos que o pai de Poncia morre de tanto trabalhar, que ele
passa a maior parte do tempo, apartado da familia para ajudar a familia. Na cidade, lugar
temido pelos negros do povoado, Poncia vai trabalhar como doméstica e também no espaco
urbano ha uma espécie de segregacéo racial, pois o lugar destinado aos negros e povoado por
eles é onde estdo os barracos da favela, que funcionam como uma extenséo da antiga senzala
(DALCASTAGNE, 2011, p.329):

Poncid, entdo, mais que a sua prépria dor, representa a dor de seu povo. E
sdo 0s restos desse povo que o leitor vai encontrando pelo caminho em que
ela passa: terrenos abandonados, tomados pelo mato e pelos brancos; os
objetos de barro feito por ele e expostos em museus sem qualquer
identificacdo; os sobrenomes que traziam ainda a marca dos coronéis,
proprietarios de terras e de gente.

O narrador conta ao leitor algumas historias tragicas desses subalternos no mundo
urbano. Sdo pessoas que foram presas por roubarem comida, que se tornam criminosas
almejando uma vida mais digna e que, no caso de muitas mulheres, sofrem com os abusos da
prostituicdo. A percepcdo dessas mazelas faz com que Poncia sinta certo alivio em ndo ter
tido filhos, porque, assim, poupou-os de tanto sofrimento. Ela se entrega aos questionamentos
gerados pela memoria de todo o desgosto que ja viu e que ela mesma ja passou. A
personagem faz um balango sobre a vida dos negros ap6s a escraviddo e conclui que muita
coisa ndo mudou. Este é um dos momentos em que ela mais se entrega a contemplacdo da

crueldade da vida, e ndo vé saida para tanta pobreza e padecimento (Ibidem. p.83):

Bom mesmo que os filhos tivessem nascido mortos, pois assim se livrariam de
viver uma mesma vida. De que valera o padecimento de todos aqueles que
ficaram para tras? De que adiantara a coragem de muitos em escolher a fuga, de
viverem o ideal quilombola? De que valera o desespero de V6 Vicéncio? Ele, num
ato de coragem-covardia, se rebelara, matara uns dos seus e quisera se matar
também. O que adiantara? A vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim, ela
era escrava também. Escrava de uma condigao de vida que se repetia. Escrava do
desespero, da falta de esperanga, da impossibilidade de travar novas batalhas, de
organizar novos quilombos, de inventar outra e nova vida.
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Poncié também sofre com a violéncia doméstica e abuso do marido. A relagdo dela com o
companheiro se esgarca conforme ndo conseguem ter filhos e a vida pobre ndo muda. Muitas
vezes, ela abdica do prazer em detrimento da satisfacdo do marido. Entretanto, Evaristo ndo recai
em saidas simplistas nesse trato com a violéncia, pois ndo se limita a representar binarismos,
conseguindo mostrar, ao contrario, quao complexa é a situagdo do casal.

Luandi, irmdo de Poncid, encara a cidade de forma totalmente oposta. Ele, assim como
ela, chega sem dinheiro, com fome e frio. Vem com uma mala de papeldo, que se destroi
pelos efeitos da agua da chuva e todos os seus pertences nao passam de “Uma calca nova,
duas camisas velhas com os punhos e colarinho puidos (tinham sido do pai), um pedaco de
fumo de rolo, palhas de cigarro e um canivete.” (Ibidem. p.69). Ele adentra esse espaco como
um corpo estranho, esta em um lugar que ndo é seu. A policia, como de costume, interpela-o,
pois € um negro dormindo na estacdo a noite. O canivete que carregava é interpretado como
uma arma em potencial e Luandi é levado a delegacia. O ponto de vista da personagem,
contudo, é muito diferente da reacdo esperada numa situagdo de injustica como essa; ele se vé
alumbrado ao contemplar um soldado negro e segue contente rumo a delegacia, incapaz de

perceber o que realmente se passa naquele momento (lbidem. p.70):

Soldado Nestor pegou Luandi pelo bragco. Um funcionério que varria a
estacdo ficou olhando. Era negro também. Luandi se assustou, mas nem
raiva teve. Estava feliz. Acabava de fazer descoberta. A cidade era mesmo
melhor do que na roca. Ali estava a prova. O soldado negro! Ah! Que
beleza! Na cidade, negro também mandava!

A Luandi ¢ oferecido o emprego de faxineiro na delegacia e ele aceita, entretanto, tem
outros sonhos e planos para sua vida futura. A cidade, nesse momento, mostra-se a ele como
um lugar de igualdade entre os brancos e negros e cheio de possibilidades inimaginaveis
antes: “E como ele ndo sabia ler nem assinar, ndo poderia ser soldado. Mas se ele estudasse
muito, poderia ser soldado um dia. Poderia sem mais, muito mais. Entretanto, Luandi s
queria ser soldado. Queria mandar. Prender. Bater. Queria ter voz alta e forte como a dos
brancos.” (Ibidem. p.71).

Nesse desejo, Luandi quer o poder que os brancos tém, ele quer ter a voz que a sua
condicdo de subalterno sempre foi negada. Entretanto, assim que tiver o poder nas maos, ele
mesmo ja pensa que vai oprimir o outro. E o sonho dos condenados da terra, em que “o
colonizado sonha sempre em se instalar no lugar do colono. N&o em se tornar um colono, mas
em substituir o colono.” (FANON, 1968, p.39).
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A ilusdo de que “Na cidade todos eram iguais. Havia até negros soldados!”
(EVARISTO, 2003, p.73) se abala toda vez que Luandi vé& os presos chegando, em sua
maioria negros, sua sensibilidade estremece 0 sonho e se vé em cada um dos presos. Nesse
personagem, Luandi, vem de forma inconfundivel o uso das mascaras brancas que 0s negros
usavam/usam como estratégia de sobrevivéncia ao mundo governado pelos brancos (FANON,
2008). O melhor exemplo disso estd na passagem em que Luandi visita a familia vestindo
uma roupa velha de soldado. Quando ele tira as botas, por machucarem seus pés, € como se
também retirasse uma mascara, ¢ até o seu jeito de caminhar se transforma: “[...] andava a
passos largos pelo caminho de casa. Sentia um prazer intenso por ter os pés no chdo. Andava
agora do jeito dele, esquecendo-se do modo de Soldado Nestor andar. Sentia muito calor sob
a roupa de falso soldado.” (Ibidem. p.86).

De acordo com Fanon (2008, p.109), ao medico ou professor negro ndo é permitido erros,
um deslize sequer pode condené-lo. Num dado momento, o Soldado Nestor diz a Luandi que ele é
uma grande exceg¢ao entre 0s negros, que em sua maioria ndo passam de “vagabundos”, “ladroes”
e “com propensao ao crime”. Como uma espécie de bom selvagem de atitude cordial, Luandi é
aceito na sociedade e consegue seu posto como soldado. Todavia, a realiza¢do da heranca de Vo
Vicéncio em Poncid, faz com que ele perceba seu papel na Historia e se liberte de suas ilusdes em
relacdo a cidade e a ascensdo social (Ibidem. p.126-127):

Soldado Nestor era tdo fraco e tdo sem mando como ele. Apenas cumpria
ordens, mesmo quando mandava, mesmo quando prendia. [...] Compreendia
gue sua vida, um grdo de areia la no fundo do rio, s6 tomaria corpo, s
engrandeceria, se se tornasse matéria argamassa de outras vidas. Descobria
também que ndo bastava saber ler e assinar 0 nome. Da leitura era preciso
tirar outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto da prépria vida [...] A vida
era tempo misturado do antes-agora-depois-e-do-depois-ainda. A vida era a
mistura de todos e de tudo. Dos que foram, dos que estavam sendo e dos que
viriam a ser.

A verdadeira heranca de V6 Vicéncio & Poncid € a ancestralidade, elo com o
continente onde seus antepassados mais longinquos se encontram. Elo com uma concepcao de
tempo mitico e social que s6 acontece na Africa (HAMA; KI-ZERBO, 2010, p.24):

[...] engloba e integra a eternidade em todos os sentidos. As geracdes
passadas ndo estdo perdidas para o tempo presente. A sua maneira, elas
permanecem sempre contemporaneas e tdo influentes, se ndo mais quanto o
eram durante a época em que viviam. Assim sendo, a causalidade atua em
todas as direcdes: 0 passado sobre o presente e 0 presente sobre o futuro [...].
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Ancestralidade africana

O narrador de Poncia Vicéncio apresenta-se em terceira pessoa, onisciente, pois como
ele tudo sabe, tudo vé e, muitas vezes, toma o ponto de vista das personagens, consegue dar
maior realismo as a¢des que narra. Ele € como um contador de histdrias, presente na maioria
das etnias africanas, os chamados dieli pelos bambara e, mais popularmente, os griots: “O
nome dieli em bambara significa sangue, eles circulam pelo corpo da sociedade, que podem
curar ou deixar doente, conforme atenuem ou avivem os conflitos através das palavras e das
cangdes.” (HAMPATE BA, 2010, p.193). Os griots tém uma func&o social muito importante
na organizacgdo das sociedades em que estdo presentes; segundo Amadou Hampaté Ba (2010),
“a sociedade africana estd fundamentalmente baseada no didlogo entre os individuos e na
comunicacdo entre comunidades ou grupos étnicos, 0s griots sdo 0s agentes ativos e naturais
nessas conversacdes.” (Ibidem. p.195).

Em “A tradi¢do viva”, Hampaté Ba afirma que ha trés categorias de griots: a) 0s
masicos - tocam instrumentos, cantam, transmitem mdsicas tradicionais e também s&o
compositores; b) os embaixadores - responsaveis por mediar conflitos entre familias,
geralmente ligados a uma familia real ou nobre; e c) os genealogistas - “historiadores ou
poetas (ou os trés ao mesmo tempo), que em geral sdo igualmente contadores de histéria e
grandes viajantes, ndo necessariamente ligados a uma familia.” (Ibidem. p.193).

Os griots sdo tradicionalistas e encarregados de guardar e passar adiante 0s
conhecimentos da comunidade, muitas vezes, sdo também o0s responsaveis por resgatar a
memoria coletiva de um grupo: “Autorizados a ter ‘duas linguas na boca’, se necessario
podem se desdizer sem que causem ressentimentos.” (HAMPATE BA, 2010, p.195). Ou seja,
0s griots podem acrescentar informacdes na histdria que contam, eles tém mais liberdade no
manejo da palavra se comparados as outras posi¢cdes sociais. Assim também se coloca a
escritura de Conceicao Evaristo: “[...] estas historias ndo sdo totalmente minhas, mas quase
que me pertencem, na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas. Invento?
Sim, invento sem o menor pudor. (EVARISTO, 2011, p. 9).

Outra linhagem de origem africana presente em Poncia Vicéncio € a ocupada por
Néngua Kainda. Ela demonstra sabedoria incomum ao falar da vida e é velha desde quando

Poncié era crianga. Ela prevé acontecimentos, d& conselhos, faz remédios com plantas e € uma

95



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

das poucas a falar uma lingua “que s6 os mais velhos entendiam”. Néngua pode ser

considerada uma depositaria da heranca oral (HAMPATE BA, 2010, p.175):

[...] Em bambara, chamam-nos Doma ou Soma, os “Conhecedores”, ou
Donikeba, “fazedores de conhecimento” [...] um mesmo velho conhecera
ndo apenas a ciéncia das plantas (as propriedades boas ou mas de cada
planta), mas também a ciéncia das terras [..], a ciéncia das A&guas,
astronomia, cosmogonia, psicologia, etc. Trata-se de uma ciéncia da vida
cujos conhecimentos sempre podem favorecer uma utilizacéo pratica.

Néngua Kainda alerta Luandi com “sua voz sussurro, feita mais de siléncios falantes
do que sons.” (EVARISTO, 2003, p.107) que seu sonho por ser soldado ¢ mandar era uma
ilusdo; é ela também que sabe o momento certo de Maria Vicéncio, mae de Poncia, ir ao
encontro da filha. Néngua atenta Ponciéd sobre sua heranga e seu destino, “que em qualquer
lugar, em qualquer tempo, a heranca que V6 Vicéncio tinha deixado para ela seria recebida”
(Ibidem. p.61).

Essa ligacdo entre o avd e sua neta € muito profunda e devemos considerar que ela tem
no minimo duas faces: uma da loucura e outra da ancestralidade, que estdo intimamente
interligadas. Para entender o legado de V6 Vicéncio, tomaremos como exemplo alguns grupos
étnicos africanos que apresentam aspectos bastante parecidos com os existentes em Poncia
Vicéncio; acreditamos que é muito proficua a leitura do texto desse romance ao lado de
estudos sobre os Dogon, loruba, Agni, Senufo e alguns habitantes do Congo.

Denise Dias Barros, em sua pesquisa sobre a loucura na etnia Dogon, diz que ha cinco
principais causas para esse fendmeno e elas ndo se excluem mutuamente, a wede-wede pode

ser ocasionada por vérios fatores ao mesmo tempo (2004, p.210):

1. vinculada ao destino ou a causas indeterminadas [...] 2. provocada por
uma transgressdo [...] 3. enviada por outros através de sortilégios, bruxaria
[...] 4. Provocada pelo encontro, muitas vezes involuntéario, com seres nao
visiveis que dividem com os homens o espaco terrestre [...] e 5. Vinculada a
um conjunto de processos e problematicas que sdo associados a religido, a
migracgdo, a pobreza ou a eventos graves de vida.

Devido ao sofrimento que V& Vicéncio e sua familia foram submetidos como
escravizados, acreditamos que sua loucura esta muito mais ligada a ultima causa descrita por
Barros. Ja a loucura de Poncié estaria mais associada as causas um e dois. Ao longo da
narrativa, de forma recorrente € colocado que Poncid tem um destino a cumprir e este estaria

além até das suas escolhas. A transgressdao que também leva a loucura residiria na nao
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aceitacdo da morte do pai e do distanciamento da personagem do barro e das &guas do rio, que
sdo elementos ligados a forga vital. Barros descreve também a “[...] dama wede lul> para designar
a doenca (lul>) psiquica adquirida apds quebra de um pacto ancestral, violagdo de lugar sagrado.”
(2004, p.211). Para a cura e reestabelecimento do equilibrio torna-se necessaria a “reconfirmagio
de um pacto que é a um s6 tempo ancestral-social-pessoal” (Ibidem. p.211), ou seja, reconectar-se
com a cosmogonia que se perdera. Este “luto reprimido e adiado” (DIONISIO, p.67) configurava-
se toda vez que a mae de Poncid abracava o nada, fingindo ser o pai: “Poncia ficou muito tempo,
anos talvez, esperando que o pai pudesse surgir, retornar a qualquer hora e por qualquer motivo. A
mae [...] caminhava para frente cinco passos e com um gesto longo e firme abragava o vazio.
(EVARISTO, 2003, p.67).

Deve-se lembrar ainda que o estado a que Poncia chega, de apartar-se de si mesma,
caracteriza as “loucuras frias”, que sdo ligadas ao feminino, “mais lentas e insinuantes; elas
tém menos calor, menos sangue” (COPPO apud BARROS, 2004, p.223). Por isso, Poncia
entrega-se a melancolia apatica. E tdo profundo o seu fechar-se em si, que seu companheiro,
gue antes batera nela vérias vezes, passa a observa-la e temé-la. Poncia passa horas e horas na
sua “auto-auséncia” e, assim, vai se mostrando ainda mais semelhante ao avo, entregando-se

ao se entregar em lembrancas multiplas, oscilando do riso ao banzo® (Ibidem. p.91-92):

[...] gastava a vida em recordar a vida. Era também uma forma de viver. As
vezes, era um recordar feito de t&o dolorosas, de tdo amargas lembrancas que
lagrimas corriam sobre 0 seu rosto; outras vezes eram tdo doces, tdo amenas
as recordacgdes que, em seus labios surgiam sorrisos e risos. [...] Porém, nada
fazia, a ndo ser ficar ali, calma, sentada, quase inerte. Era preciso esperar. E
era isso que ela estava fazendo had anos. Fazia o que suas forcas lhe
permitiam. SO lhe era possivel esperar.

Poncid s6 podera ser saudavel quando chegar a “um estado de equilibrio entre o
individuo e seu meio (visivel e invisivel, animado e inanimado). Em particular, [a salde]
parece envolver a participacdo plena e satisfatoria do individuo na comunidade presente,
passada e futura do qual ele ¢ membro” (COPPO apud BARROS, 2004, p.226). Dessa forma,
guando o sujeito entrar de novo no tempo mitico, ele se reincorporara a cosmogonia. Poncia
encontra sua familia ap6s muitos anos de saudade e o legado de Vo Vicéncio realiza-se, ela

entra em consonancia com a ancestralidade africana (EVARISTO, 2003, p.128):

® Banzo: “Estado psicoldgico, espécie de nostalgia com depressio profunda, quase sempre fatal, em que caiam
alguns africanos escravizados nas Américas. O termo tem origem ou no quicongo mbanzu, ‘pensamento’,
‘lembranga’, ou no quimbundo mbonzo, ‘saudade’, ‘paixdo’, ‘magoa”. (LOPES, 2004, p. 99).
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Andava como se quisesse emendar um tempo ao outro, seguia agarrando
tudo, o passado-presente-e-o-que-ha-de vir. E do tempo lembrado e
esquecido de Poncid Vicéncio, uma imagem se presentificava pela forca
mesma do peso e seu vestigio: V6 Vicéncio. Do peitoril da pequena janela, a
estatueta do homem-barro enviesada olhava meio para fora meio para dentro,
também chorando, rindo e assistindo a tudo.

A estatueta que s6 Poncia tocava materializa a presenca de V6 Vicéncio, que acompanha e
participa da cena. Essa representacdo dos que morreram por uma estatueta esta presente tanto na
etnia Agni (LEITE, 2008, p. 38) quanto para alguns habitantes do Congo (MARTINS apud
DIONISIO, 2103, p.75). Muitas vezes, a estatua é referida pelas personagens como “homem-
barro”, lembrando, mesmo inconscientemente, que € de certa forma algo vivo. A morte de Vo
Vicéncio ndo apaga sua existéncia, por isso ele se faz presente, pois seu fluido vital, que é a parte
do homem invisivel aos olhos, € energia, esta, ganha novas formas de ser, mas nunca se extingue,

uma “presenca-auséncia” (LEITE, 2008, p.39):

[...] as trés sociedades [loruba, Agni e Senufo] consideram esse elemento
indestrutivel e inexequivel: entre os lorubd ap6s a morte do corpo,
reencarna-se nos recém nascidos da mesma familia ou integra-se na massa
ancestral referida ao seu grupo social. Para os Agni vai ao pais dos ancestrais
do grupo ou reencarna-se, podendo, entretanto, em certos casos, fazé-lo em
outro grupo familiar. Quanto aos Senufo, o destino desse principio vital apds
a morte é, substancialmente, o mesmo proposto pelos loruba.

Torna-se muito relevante, portanto, entender formas africanas de ver o mundo para
conseguimos compreender como é possivel Poncia se comunicar com 0 mundo invisivel:
“Ouviu murmurios, lamentos e risos. Era V6 Vicéncio. Apurou os ouvidos e respirou fundo.
N&o, ela ndo tinha perdido o contato com 0s mortos. E era um sinal de que encontraria a mae
e o irmdo vivos.” (EVARISTO, 2003, p.75). Longe do barro, do rio e da familia, o contato
com o imaterial era o Gnico elemento que ligava Poncia a ancestralidade, e foi gracas a isso
que ela ndo se perdeu dentro de si mesma.

O barro, matéria prima para Poncia e sua mée, constitui-se pela juncdo da terra e da
agua, elementos fundamentais na construcdo de uma simbologia afro-brasileira. A terra faz
nascer a vida das plantas, por isso esta ligada a fertilidade; a mée de Poncia enterrou o umbigo
da filha na terra, como garantia de que ela sempre voltaria. E como se assim ela selasse o
destino da filha: o de manter a memdria do seu povo e 0 contato com 0S mortos, que

caracterizam a heranca ancestral.
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No catolicismo, o barro foi a matéria prima que Deus usou para fazer o homem. Nesse
sentido, Poncié e sua mée se igualam a esse criador quando fazem sua arte, também séo elas
criadoras. No caso de Poncia, igualmente é muito significativo que a mdo com a qual ela
imitava o cotoco do avd fosse a que melhor dava forma ao barro. Da mesma maneira que
essas personagens se apoderam da substancia criadora, a escritora mulher, no caso Conceic¢ao
Evaristo, domina as palavras para fazer literatura. O barro como metafora da poesia (poiésis)
remonta desde a Grécia antiga. Infelizmente, na exposicdo que Luandi vé e reconhece 0
trabalho de sua familia, hd também muitas pecas de autoria andnima. Esse anonimato
acontece de igual modo na producdo da literatura afro-brasileira, dada a dificuldade dos
autores em fazerem suas vozes ouvidas.

A 4agua por sua vez, realca a ligacdo profunda de Poncia com a ancestralidade.
Assuncdo de Maria Sousa e Silva, em seu prefacio para o livro Historias de enganos e

parecencas (2016, p.12), lembra que:

[...] a metafora da agua remete ao ‘principio de todas as coisas’, ‘elemento
primordial’ (Aristoteles), ou ‘espelhamento do mundo’ (Narciso) e quando
ligado ao corpo feminino traz o sentido da fertilidade, flexibilidade e
instabilidade. [...] remete & continuidade da vida, extensdo do corpo humano,
[...] quer para revitalizar a crenca ancestral, o poder feminino e a instalagéo
de uma nova ordem. [...] parece crivel inferirmos que ele realiza como
metafora da memoria que se instala muitas vezes esfacelada e fraturada,
persistindo na rearticulagdo de novas subjetividades e potencializando
identidades negras dos sujeitos que transitam nas zonas de conflitos.

A agua, como apontado, representa a memoria coletiva, e podemos ler também como
um simbolo da diaspora. Ao final do romance, ficamos sabendo, por Maria Vicéncio, que
Poncia chorou dentro de seu ventre e que s6 entrando no rio ela parou de chorar. Também
sera somente em contato com o rio que Poncia, ap6s ficar louca, recupera-se. A agua é
ambivalente, por exemplo, em Becos da memoria (2013), ela para as maquinas do
desfavelamento por uns dias; enquanto que no mesmo romance, Tio Tot6 perde sua familia e
a promessa de um futuro melhor para o curso do rio. Assim, a agua tambem significa
destruicdo: pelas 4guas do Atlantico, os negros foram trazidos ao Brasil, e pelas lagrimas do
banzo, muitos escravizados acabavam morrendo.

O rio é a morada dos ancestrais em diversas etnias africanas e, por isso, as linhas finais
da narrativa de Poncia... revelam-se ambiguas. A poeticidade do Gltimo capitulo mistura a

loucura da protagonista, o reencontro da familia e o reestabelecimento do equilibrio com o
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mundo invisivel: “La fora, no céu cor de iris, um enorme angord multicolorido se diluia
lentamente, enquanto Poncia Vicéncio, elo e heranca de uma memdria reencontrada pelos
seus, ndo se perderia jamais, se guardaria nas aguas do rio.” (EVARISTO, 2008, p.128). A
distancia da terra e do rio (moradas da forca vital) foi provavelmente a causa das sete mortes
dos filhos recém-nascidos de Poncia. Ao final, podemos verificar indicios de que ela recupera
sua fertilidade e que a esperanga de continuacdo de sua linhagem se reinstaura na familia.

A imagem do arco-iris que fecha o romance é a mesma presente no inicio. Poncia, na
infancia, tinha medo de passar pelo arco-iris, pois a mée dizia que quem o fizesse mudaria de
sexo. Evaristo cresceu ouvindo essa mesma historia e explica em entrevista a Omar da Silva
Lima (2009, p.157) que sua criacdo foi na religido Catdlica; entretanto, quando conheceu o
Candomblé, no Rio de Janeiro, ela pode “reconhecer uma memoria coletiva que guardou

tracos de uma teogonia africana”. A autora estava escrevendo o romance quando encontrou a

causa do que a mée contava (EVARISTO apud LIMA, 2009, p.157):

Minha mae tinha perdido a origem do mito, mas ndo a crenca no mito; nao
sabia mais o fundamento, mas nos transmitira o que sobrou, 0 que a meméria
coletiva guardara [...] Voltei emocionada ao livro, e, [...] fui buscar nas
culturas bantas um mito correspondente a Oxumaré dos nagds, e encontrei
angord, aquele cuja moradia é o arco-iris.

Segundo Prandi, em Mitologia dos Orixas, “Oxumaré’, 0 arco fris, € o deus serpente que
controla a chuva, a fertilidade da terra e, por conseguinte, a prosperidade propiciada pelas boas
colheitas.” (PRANDI, 2001, p.21). E, inclusive, “...] considerado o proprio arco-iris, mas também
a cobra que faz um circulo e morde o proprio rabo. [...] [também] considerado no candomblé um
orixa “meta-meta”, isto ¢, homem e mulher, androgino.” (PRANDI, 2001, p.540).

O simbolo do Angord da um caréater ciclico a narrativa, de modo que mesmo quando
ndo aparece o arco-iris no céu, o simbolo é recuperado pela cobra que aparece trés vezes:
primeiro, quando Poncia visita a casa da familia: “Uma cobra movimentou-se lentamente
dentro do fogdo. Poncia olhou o bicho e ndo fez nada.” (EVARISTO, 2003, p.57); depois,
Luandi encontra a casca da cobra; e, a terceira vez, € Maria quem Vvé a casca seca. Sendo
assim, podemos olhar a narrativa de Poncia Vicéncio como um todo e afirmar que seu
narrador € uma espécie de arauto da Literatura afro-brasileira, isto é, aquele que anuncia, que

€ mensageiro de uma comunidade e traz boas novas.

" Néo encontramos consenso na bibliografia utilizada quanto a acentuacéo da ortografia do orixa em questao.

100



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

Desse modo, a trajetdria de Poncia do campo para a cidade realiza um movimento de
“diaspora interna” (ARRUDA, 2007, p.48); tanto pode ser entendida como metafora da
grande diaspora africana responsavel pela dispersdo dos negros nas Américas, quanto uma
nova diaspora acontecida ja no “Novo Mundo”: “Estas jornadas secundarias também estdao
associadas a violéncia e sdo um novo nivel da disjuncdo diaspdrica, e ndo apenas reviravoltas
ou impasses”. (GILROY, 2001, p.21).

Consideracoes finais

Em Poncia Vicéncio, hd memorias de um passado escravocrata em consonancia com
um passado mitico ligado a ancestralidade africana. Parece-nos que Conceicdo Evaristo quer
iluminar o que Fanon ja dissera: “N&o sou escravo da escraviddo que desumanizou meus
pais.” (FANON, 2008, p.190). Nao ¢ possivel apagar de um dia para o outro as marcas que a
escraviddo deixou; por isso, “Poncia se recorda tdo fortemente do avd, porque ele é um dos
fatores mais importantes para o seu futuro. O avd é simbolo de um passado que ndo pode ser
esquecido, mas exorcizado, resignificado e transformado em for¢ca motriz para a um futuro.”
(MARINGOLO, 2014, p.70-71)

Poncié reestabelece a harmonia entre 0 mundo imaterial e sua familia. Ela faz uma
volta simbdlica as suas origens. A realizacdo da heranca do avé faz com que Luandi, seu
irmao, perceba o que na Africa tradicional ja é vivido: “o individuo é inseparavel de sua
linhagem, que continua a viver através dele e da qual ele é apenas um prolongamento.”
(HAMPATE BA, 2013, p.19). De forma mais metaférica, chegamos a conclusdo de que “o
baoba ja existe em potencial em sua semente” (BOKAR apud HAMPATE BA, 2010, p.167).

Com este artigo, reafirmamos a importancia de Poncia Vicéncio como romance
exemplar da Literatura afro-brasileira, e, consequentemente, realcamos a importancia de sua
leitura e divulgacdo. O texto evaristiano possui uma beleza poética singular e contribui para
uma literatura mais representativa das mulheres negras na literatura, contribuindo para a
construcdo de um inconsciente coletivo mais igualitario, e consequentemente, menos racista.
Sua obra inclusive atende a uma demanda criada pelas leis 10.639/03 e 11.645/08 que
regularizaram o ensino de histdria e culturas africanas e afro-brasileira nas escolas regulares
de Ensino Fundamental e Médio.

Espera-se, por fim, que esta analise sobre o romance de Conceicdo Evaristo possa

contribuir, de algum modo, para a superacdo de certo racismo epistemoldgico, que muitas
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vezes, cerceia nossas escolhas de leitura. Cuti (2010) destaca o importante papel que a

Universidade exerce na valoragdo das obras literérias:

[...] a literatura é poder, poder de convencimento, de alimentar o imaginario,
fonte inspiradora do pensamento e da acao. [...] é um fazer humano. Quando
interpretada, avaliada, legitimada ou desqualificada, fica aberto o leque de
sua recepcdo, leque este que se altera no decorrer do tempo em face das
novas pesquisas. (p. 13).

Por fim, destacamos a voz de Concei¢do Evaristo: “A nossa escrevivéncia ndo pode

ser lida como historias para ‘ninar os da casa grande’ e sim para incomoda-los em seus sonos

injustos.” (EVARISTO, 2005).
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AS TESSITURAS DE DIALOGO AFRICA-DIASPORA NA LITERATURA DAS
ESCRITORAS NEGRAS NOEMIA DE SOUSA, NTOZAKE SHANGE E
CONCEICAO EVARISTO

Cétia Cristina Bocaiuva Maringolo”
Caio Ricardo Faiad da Silva™

Resumo: a proliferacdo da producdo literaria de escritoras negras é um fenémeno que ocorre
em escala mundial, que por meio da palavra poética, instauram uma literatura de resisténcia,
um espaco quilombola frente as constantes opressdes de género, de raca, de etnia e de classe.
Escritoras negras como a mocambicana Noémia de Sousa, a estadunidense Ntozake Shange e
a brasileira Conceicdo Evaristo escrevivendo, sobrevivendo e resistindo em paises tdo
distantes, e a0 mesmo tempo com caracteristicas semelhantes. Para ndo cair no reducionismo
analitico ou em estereotipias, no presente trabalho tem-se como objetivo apresentar um estudo
comparativo dos dialogos Africa-Diaspora presente nas obras dessas escritoras. Em suma, é
possivel identificar que na obra de Noémia de Sousa o dialogo € realizado sincronicamente
por meio das relagbes com a contemporaneidade da escritora, enquanto que em Ntozake
Shange e Conceicdo Evaristo o dialogo é diacrénico ao relacionar o presente com o passado
escravista de seus paises de origem, no entanto, enquanto Shange passadifica o presente,
Evaristo presentifica o passado. Dessa forma, as escritoras se posicionam critica e
politicamente contra as diversas opressdes ao criar em suas obras uma estética da resisténcia.

Palavras-chave: Literatura de resisténcia; Literatura Afro-brasileira, Literatura Afro-
estadunidense, Literatura mogambicana.

THE TESSITURES OF AFRICA-DIASPORA DIALOGUES IN THE
LITERATURE BY THE FEMALE BLACK WRITERS NOEMIA DE SOUSA, NTOZAKE
SHANGE AND CONCEICAO EVARISTO

Abstract: the increasing literary production from Black female writers is a, in fact, a
worldwide phenomenon, that through the poetic word, establish a literature of resilience, a
quilombola space against recurrent gender, race, ethnic and class oppression. Writers such as
Noemia de Souza from Mozambique, Ntozake Shange from the United States and Conceigéo
Evaristo from Brazil, each one writing-living, surviving and resisting in countries so far away,
and at the same time with so similar traits. Trying not to create reductionist or stereotypical
analyses, this work aims to present a comparative study about the dialogues Africa-Diaspora
presented in some works from these authors. To summarize, it is possible to identify that in
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Noemia de Souza’s work the dialogue is made synchronously through the relation with the
author contemporary time, while in Ntozake Shange and Conceic¢do Evaristo the dialogue is
diachronic relating their present with the slavery past from their home countries, however,
while Shange makes the present past tense, Evaristo presentify the past. In this way, the writes
stand critically and politically against various forms of oppression when they create in their
books an aesthetic of resistance.

Keywords: Literature of resistance; Afro-Brazilian Literature, Afro-American Literature,
Mozambique Literature.

Recebido em 28/04/2017. Aceito em 25/05/2017.

Introducéo

[...] somos impressionaveis e vulneraveis face a uma historia,
principalmente quando somos criangas. Porque tudo que eu
havia lido eram livros nos quais as personagens eram
estrangeiras, eu me convenci de que os livros, por sua propria
natureza, tinham que ter estrangeiros e tinham que ser sobre
coisas com as quais eu ndo podia me identificar [...] mas
devido a escritores como Chinua Achebe e Camara Laye eu
passei por uma mudanca mental em minha percepcdo da
literatura. Eu percebi que pessoas como eu, meninas com a pele
da cor de chocolate, cujos cabelos crespos ndo poderiam
formar rabos-de-cavalo, também podiam existir na literatura.
Eu comecei a escrever sobre coisas que eu reconhecia.
(ADICHIE, 2009).

Assim como a escritora nigeriana Chimamanda Adichie, no célebre discurso do TED,
“O perigo de uma Unica historia”, menciona que a partir do reconhecimento da realidade que
a cerca passou a escrever sobre coisas que ela reconhece (ADICHIE, 2009). No presente
trabalho, seleciona-se trés escritoras negras, a mocambicana Noémia de Sousa, a
estadunidense Ntozake Shange e a brasileira Concei¢do Evaristo que, de certa forma,
apresentam uma tematica comum em suas obras, partindo das suas respectivas realidades.

A assuncéo de identidades negras afirmativas, positivas e empoderadas em sociedades
que carregam um passado colonial ou de escraviddo é periodicamente questionada e
constantemente protelada. Questionadas por aqueles que ainda ndo encontram seu lugar
dentro de uma estrutura social que se diz igualitaria, democratica e livre de preconceitos.
Protelada, por aqueles que ainda se presumem no direito de negar condi¢fes de igualdade e
fraternidade aos considerados diferentes, tendo como pressuposto falsas nogdes dicotbmicas e
preconceituosas. Mesmo depois de séculos da libertacdo dos negros escravizados, as

sociedades marcadas pelo passado escravocrata ainda vivem sobre o complexo dualismo da
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situacdo colonial (sociedade colonial e sociedade colonizada) tanto no &mbito administrativo
quanto no &mbito psicoldgico (BALANDIER, 1993).

Empunhando o lapis como ferramenta revolucionaria para mudancas, escritores/as
negros/as ndo se contentam somente em ler, mas optam por também escrever, conscientes de
que, como afirma a escritora Conceicdo Evaristo, 0 ato da escrita, para além da leitura,
pressupde outro dinamismo, um dinamismo “proprio do sujeito da escrita”, possibilitando
uma autoinscri¢cdo do sujeito no mundo. (EVARISTO, 2007, p.21). Longe de ser assumido
como um ato passivo, 0 ato de escrever deve ser lido como uma ferramenta para incomodar,
em seus sonos injustos, os de la da casa-grande. (EVARISTO, 2011, p.21)

Este trabalho apresenta-se como proposicdo para se compreender 0s outros que sao e
estdo a0 mesmo tempo tdo presentes e tdo invisiveis dentro dos espacos literarios da
academia. Esta escrita nasce, assim, dentro de um espaco marginalizado e de certo modo,
desprivilegiado, ao optar por analisar a literatura de escritoras negras como uma ferramenta
em direcdo a melhor compreensédo da realidade que nos cerca e também como um espaco de
resisténcia quilombola. Como espaco quilombola, é possivel, por meio desses textos
literdrios, instaurar e estabelecer questionamentos mais criticos da sociedade, tornando
audivel as vozes daqueles que foram durante tanto tempo oprimidos e subjugados. Quebrar
esse siléncio, transformando-o em linguagem e acdo € a maneira encontrada por essas
escritoras de empoderar-se, de tornarem-se responsaveis pelo seu destino e pelas suas
escolhas. Nesse sentido, no presente trabalho, apresenta-se uma reflexdo de trés obras
literarias de escritoras negras da Africa e da diaspora, de modo a contribuir com o espaco de
resisténcia e visibilidade da producdo literaria e artistica de escritoras negras na academia.

A escritora Noémia de Sousa, nascida do Catembe, Mogcambique, em 1926, e falecida
em Cascais, Portugal, em 2003, foi poeta e jornalista. Estudou no Brasil e morou em Paris
guando teve que se exilar de Portugal devido a militancia politica contraria ao Estado Novo
Portugués. A sua obra esta dispersa por muitos jornais e revistas, entre elas Mensagem e O
Brado Africano. Sangue Negro é o livro editado em 2001 pela Associacdo de Escritores
Mogambicanos que retine suas poesias (a maioria escrita entre 1949 e 1951). Dividido em seis
partes, a obra possui 46 poemas marcados pelo pedido de unido do povo negro em prol da
independéncia, contra a dominacdo colonial e por condic¢des igualitarias étnico-raciais.

Ntozake Shange, nascida como Paulette Williams, em 1946, nos Estados Unidos,

inicia sua producdo literaria com o lancamento do poema coreografado em 1976: For Colored
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Girls Who Have Considered Suicide / When the Rainbow Is Enuf. O poema, que mescla
masica, danga e movimentos corporais, narra a histéria de sete mulheres identificadas por
uma das cores do arco-iris, como lady in red — mulher em vermelho, etc. Shange, apds passar
por diversas situacfes emblematicas em sua vida e ao mudar-se para a California nos anos
1970, afirma a grande necessidade que teve, como mulher negra, de escrever sobre temas que
Ihe tocam pessoalmente. Ao longo dos anos, ela escreveu poemas, livros infantis e narrativas,
sendo o seu romance inaugural Sassafrass, Cypress & Indigo de 1982. A autora também
esteve fortemente envolvida com o Black Arts Movement, movimento artistico que, dentre
outras caracteristicas, objetivava repensar novas estéticas e formas artisticas de modo a criar
uma arte negra.

Conceicdo Evaristo, nascida em 1946, em Belo Horizonte, Brasil, e residindo
atualmente no Rio de Janeiro, tem as seguintes obras publicadas: Poncid Vicéncio (2003),
Becos da memdria (2006), e antologias de poesias e contos, como Insubmissas lagrimas de
mulheres (2011) e Olhos d’agua (2014). Poemas da Recordacdo e Outros Movimentos,
antologia poética, de 2008, recebeu o Prémio Portugal TELECOM 2009, figurando entre as
50 melhores publica¢des do mundo em Lingua Portuguesa. Seus textos foram publicados nos
Estados Unidos, na Inglaterra e na Alemanha. A escritora comeca sua producdo literaria com a
publicacdo de poemas e contos nos Cadernos Negros, a partir dos anos 1990, publicacéo
mantida e organizada pelo grupo Quilombhoje, de Séo Paulo, que tem sido responsavel pela
consolidacdo de um importante espaco editorial alternativo para escritores/as negro/as.

Essas autoras, falando de lugares e espacos tdo diferentes, sdo semelhantes na postura
politica e critica, fortemente assumida na escrita de suas obras, poemas, romances e contos.
Assim, nas secOes a seguir, serdo apresentadas reflexdes de trés obras dessas escritoras sob o
viés da denominada poética da resisténcia: de Noémia de Sousa, o livro de poemas Sangue
Negro (2001), de Ntozake, o romance Shange Sassafrass, Cypress & Indigo (1982) e, de
Conceigdo Evaristo, o romance Poncia Vicéncio (2003).

Avoz de aspiracdo plural e universalista em Sangue Negro, de Noémia de Sousa

“(Solista mulher)

[]

Escutem, irmas, como ele nos fala

Ele diz unidade

Ele diz

a melhor maneira de chorar

um companheiro morto ¢ continuar a luta.”
Poema “19 de outubro” (SOUSA, 2001, p. 148)
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“19 de outubro”, de Noémia de Sousa, faz mengdo a célebre data na historia dos
mogambicanos, quando ocorreu a morte do primeiro presidente do pais, em 1986, Samora
Machel. Embora o poema de 1987 se refira ao ex-guerrilheiro da FRELIMO (Frente de
Libertacdo de Mogambique), sua composicdo dialdgica entre uma solista mulher e um coro
feminino representa a marca recorrente da obra de Noémia de Sousa, pautada pela posic¢éo da
mulher negra na luta pelo fim da desigualdade racial e pela independéncia de Mogambique,
ainda sob jugo de Portugal, periodo em que compds a maioria do seus poemas, reunidos em
2001 no livro Sangue Negro, pela Associacdo de Escritores Mogcambicanos (AEMO).

Noa (2001, p. 157) aponta que “[...] embora voz da Negritude, a voz de Noémia nio ¢
uma exaltacdo narcisista gratuita do negro, mas é do ser negro enquanto objeto de sujeicdo
econdmica, cultural ou racial”. Mesmo que a poesia de Noémia de Souza retrate as questfes do
Mocambique colonial, possui uma “[...] voz de aspiragdo plural e universalista” (NOA, 2001, p.
155), pois ao falar de/para/com o/a negro/a mogambicano/a, simultaneamente, ela fala
de/para/com os/as demais negros/as africanos/as e de/para/com os/as negros/as da diaspora.

Para demonstrar “a voz de aspiracdo plural e universalista”, quatro poemas foram
selecionados da obra ja referida: “Nossa irmad a Lua” (SOUSA, 2001, p. 35); “Abri a porta,
companheiros” (2001, p. 39); “A Billie Holliday, cantora” (p. 134); “Poema para Jorge
Amado” (p. 136).

A leitura do poema “Nossa irmad a Lua” (p. 35) realiza-se a partir do contexto historico
do colonialismo portugués em Mocambique, retratado de forma mais concreta no romance
Portagem (MENDES, 1981). Escrito na década de 1950, mas publicado pela primeira vez em
1966, esse romance de Orlando Mendes tem como protagonista um her6i mestico com
identidade em construcdo na sociedade mogambicana. O mesti¢o era visto como falso, pois
ndo era nem branco e nem negro. Em Portagem, encontram-se grupos de negros que
aceitavam e outros que renegavam os mulatos: “Alguns negros sentem um certo rancor contra
Jodo Xilim. E fazem surdamente, alusdo a ignominia da sua cor mestica a que atribuem a
possibilidade de todas as cobardias e traicdes.” (MENDES, 1981, p. 32).

Em “Nossa irmd a Lua” (p. 35) ha uma poética construida por meio de metaforas ao
redor da lua, no qual o eu lirico dialoga com outros iguais a ele. No poema, é recorrente a
marca de primeira pessoa do plural, significando que esse “eu” nao esta sozinho na reflexdo

sobre a realidade local. Sendo assim, tem-se trés tipos de pessoas no poema: um grupo
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representado metaforicamente pela lua e dois grupos negros com ideias divergentes em
relagdo ao satélite.

Sendo um astro que ndo possui luz propria, a lua € iluminada pelo reflexo da luz do
Sol. Nesse sentido, existe a possibilidade de ela ser uma metafora para o préprio mulato?,
oriundo do cruzamento entre colonizado e colonizador. No texto, essa interpretagdo torna-se
possivel com as seguintes referéncias: a Lua é “luminosamente branca” (inferéncia ao
colonizador europeu), mas possui “feitico forte e misterioso” (inferéncia ao colonizado
africano). Cunha (2012, p. 69) aponta que na colonialidade era posto as mulheres “a
inevitabilidade do seu estupro, a prostituicdo como natural atividade de sobrevivéncia e as
suas qualidades como sendo a paciéncia e uma quase mudez”, sendo o mulato gerado de um
homem branco e de uma mulher negra, o trecho “irmazinha meiga que nos cubra a todos com
a quentura terna e gostosa do seu carinho” sugere por meio da escolha semantica das palavras

uma proximidade afetiva do “eu” e da (nossa irma) Lua.

Em “Abri a porta, companheiros” (p. 39) ha um clamor do eu lirico pela unificacéo:

Somos um exército inteiro,
todo um exército numeroso,
a pedir-vos compreensao, companheiros!

[...]

abandonai por momentos a mansidao
estagnada do vosso comodismo ordeiro
e vinde!

A tbnica do poema é o clamor, a convocacdo aos demais que também abram as portas
da liberdade e do fim da repressdo colonial. Torna-se necessaria a unidade dos companheiros
para que as portas sejam abertas. Ndo se pode ignorar 0 uso da palavra companheiros e a sua
ligacdo com as correntes politicas de esquerda. Deve-se mencionar que a Guerra de
Independéncia de Mogambique se da no contexto da Guerra Fria, onde o regime socialista
manteve-se no pais de 1975 até 1990.

Pode compreender que a voz poética de Noémia de Souza, em “Nossa irma a Lua”,
defende a inser¢do do mulato, desse mestico africano, nas lutas do povo negro (“Abri a porta,

companheiros”) em Mocgambique. Por extensdo, também devem ser inseridos os filhos da

1 Embora o uso do termo mulato seja questionado pelo Movimento Negro brasileiro devido a relagdo com o
animal mula, no presente trabalho o termo é utilizado por dois motivos: porque é utilizado pela poetisa
mogambicana e por entendermos que a questdo da mesticagem nos paises africanos possui nuances diferentes
das discutidas, até entéo, no Brasil.
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diaspora, conforme os poemas “A Billie Holliday, cantora” (p. 134) e “Poema para Jorge
Amado” (p. 136). Nesse sentido, importa destacar que Billie Holliday, cantora estadunidense,
e Jorge Amado, escritor brasileiro, s&o nomes de destaque em seus respectivos paises que tém
um historico de escravidao no decorrer do processo colonial do continente americano; sendo
assim, 0s povos negros sdo de extrema importancia para a constituicdo das suas sociedades.
Portanto, na concepc¢do de Noémia de Souza, tanto a cantora quanto o escritor sdo também
sangues negros.

Em “A Billie Holliday, cantora” (p. 134), a intérprete ¢ referida como “irma
americana”, e a descrigdo da artista faz-se por meio de palavras que remetem a melancolia, a
dor e ao sofrimento, sentimentos do povo negro mogcambicano. Porém, ao unirem suas vozes,
enquanto companheiras, tiram 0s negros mocambicanos da soliddo. Noémia dez que com a

voz do inglés crioulo da Billie Holliday:

[...], veio

todo 0 meu povo escravizado sem do,

por esse mundo fora, vivendo no medo, no receio
de tudo e de todos...

O meu povo ajudando a erguer impérios

e a ser excluido na vitoria...

Aviver, segregado, uma vida ingléria,

de proscrito, de criminoso...

Para Noémia de Souza, ¢ importante que Billie Holliday, “nossa irma a Lua”

americana continue “abrindo portas” por meio do canto:

[...] no teu jeito magoado

os “blues” eternos do nosso povo desgracado...
Continua cantando, cantando, sempre cantando,

até que a humanidade egoista ouca em ti a nossa voz

Em “Poema para Jorge Amado” (p. 136), o eu lirico deixa explicita a questdo do

sangue negro de didspora na luta pela igualdade racial:

Jorge Amado, vem!
Aqui, nesta povoacao africana
0 povo é 0 mesmo também
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De maneira incisiva, no poema, a voz lirica pede que “companheiro Lua”, Jorge
Amado, “abra a porta”, coloque em sua arte aquilo que acontece com o povo. A escritora
elenca diversos negros importantes na Historia do Brasil, como Zumbi dos Palmares e Castro
Alves; folcloricos como o Negrinho do Pastoreio; e literdrios como Anténio Balduino
(Jubiaba, de Jorge Amado publicado em 1935) e Lucas Arvoredo (Seara Vermelha, do
mesmo autor, publicado em 1946). A histdria de todos deve ser contada.

O eu lirico em “Poema para Jorge Amado” é bastante enfatico e utiliza a repeticéo
como uma marca textual “Fala, fala, fala”, “Olhe bem pra nos / olhe bem!”, sublinhando a
recorrente ideia da proximidade entre o negro de diaspora e o negro africano com a repeticéo

da palavra “mesmo(a)” e finaliza:

Jorge Amado, nosso amigo, nosso irmao
da terra distante do Brasil!

Depois deste grito, ndo esperes mais, nao!
Vem acender de novo nosso coragao

a luz j& apagada da esperanga!

De modo geral, pode-se fazer a leitura de que brasileiros e estadunidenses, sangues
negros, sao exemplos de “Lua” do poema “Nossa irma a Lua” (p. 35) e a arte que os negros da
diaspora fazem ¢ também um modo de abrir a porta como solicitado em “Abri a porta,
companheiros” (p. 39). Nesse sentido, se v€ que a poética de Noémia de Sousa retrata o seu
povo mocambicano, mas também fala de todos os povos negros e, portanto, sua poesia
expande-se para além de Mocgambique.

Existe, assim, na poesia de Noémia de Souza o empenho para o estabelecimento de
lacos com seus irmaos negros e irmas negras da diaspora, por meio do qual afirma que unidos
somos mais fortes. Essa solidariedade negra transnacional se faz presente também no
continente americano, no encontro com escritoras como Conceicdo Evaristo e Ntozake

Shange, estabelecido pela retomada de uma heranca africana.

A literatura de resisténcia em Sassafrass, Cypress & Indigo, de Ntozake Shange

“Podemos nos tornar o que queremos porque podemos definir os
termos nos quais estamos falando™” (SHANGE, 2010).

2 Originalmente: “As Shange says herself: ‘We can become what we want because we can define the terms we
are speaking in.” (Essa e as demais tradugdes foram feitas pelos autores).
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A escritora Ntozake Shange insere-se no grupo de escritoras contemporéaneas
estadunidenses negras que produzem uma literatura voltada para o eu, seus desejos,
pertencimento, aspiracdes e possibilidades (WILLIAMS, 2009) e que celebram a mulher
negra pela sua versatilidade, heterogeneidade, forca, cultura, arte, beleza, amores, sororidade,
solidariedade, ativismo. Ntozake Shange, ao adotar um nome de origem Zulu, realiza a eliséo
do passado de escraviddo e do patriarcado com sua consciéncia artistica e representa a sua
busca por uma identidade no passado africano pré-colonial (ANDERLINI, 1991).

O seu primeiro romance Sassafrass, Cypress & Indigo, publicado em 1982, narra a
historia de trés irmds negras, cujos homes dao titulo ao romance, e sua mae, que vivem em
Charleston, na Carolina do Sul nos Estados Unidos. O romance se passa durante o periodo
final da segregacao nas escolas, sendo um tempo ainda marcado por violéncias psiquicas,
simbolicas e fisicas sofridas pelos negros.

As personagens do romance de Shange estdo inseridas nesse momento muito critico da
luta pelos direitos civis dos negros estadunidenses contra uma sociedade racista,
extremamente violenta e opressiva. Morando no sul dos Estados Unidos, as meninas sdo
constantemente relembradas da sua posicao de subalternidade e de inferioridade, ndo somente
no tocante a questdo de raca, mas primordialmente a questdo de género. Como no conselho

que Hilda Effania, a matriarca da famila, dé para Indigo, a irma mais nova:

— Indigo, me escute com muito cuidado. Isso daqui é Charleston, Carolina
do Sul. Estrelas ndo caem das pernas de menininhas de cor. Os homens
brancos rondam estes lados com maldade no sangue, e todo e qualquer
pensamento que eles tém sobre mulheres de cor é perigoso. Vocé tem que
parar de viver nesse faz de conta. Por favor, faz isso pela sua mée.?
(SHANGE, 2010, p.22).

O romance, uma espécie de Bildungsroman negro de Shange, narra a historia de uma
familia de mulheres negras tecedeiras desde a infancia a idade adulta. As trés irmds
Sassafrass, Cypress e Indigo e sua mae Hilda Effania herdam o oficio de tecelagem de suas
mdes, avés e de outras mulheres negras antes delas e fazem dele, por um lado, um meio de
sobrevivéncia econdémica: desde outros tempos, essas mulheres produzem tecidos para as familias

mais ricas da cidade. Por outro lado, esse oficio € reclamado pelas novas geracfes que ndo o

¥ “Indigo, listen to me very seriously. This is Charleston, South Carolina. Stars don’t fall from little colored girls’
legs. White men roam these parts with evil in their blood, and every single thought they have about a colored
woman is dangerous. You have gotta stop living this make-believe. Please, do that for your mother”.

112



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

tratam somente como mercadoria, mas como arte libertadora. Para Sassafrass, a irmé mais velha e
que herda a arte de tecer de sua mae, os tecidos que ela passa a produzir estdo carregados de
heranca cultural africana: esse trabalho € uma ligacdo ao passado ancestral, no sentido de
apropriagdo de uma arte que lhes fora roubada pelos brancos: “A sua mae tinha feito isso, € sua
mae antes disso; e fazer toalhas era a Unica tradigdo que Sassafrass herdara que a dava um sentido
de feminilidade que era rico e sensual, ndo cansativo e mesquinho.” (SHANGE, 2010, p. 92).

Nesse sentido a arte, a musica, a culinaria, a poesia, a tapecaria/tecelagem, a danca, a
performance artistica desempenham um importante papel libertario no romance. As trés irmas
reclamam para si essas artes, ressignificando-lhes pela heranca do passado e subvertendo seu
carater europeizante, elitista, dominador e opressor, tornando-as estratégias artisticas para o
empoderamento (REYES, 2013).

A narrativa é permeada por uma multiplicidade de escritas/escrituras a partir da
experiéncia das trés irmds, com caracteristicas muito distintas, mas com vidas marcadas por
opressdes, tanto de género quanto de raca, sexualidade e classe social. As mulheres negras dos
romances estdo inseridas em uma sociedade que oprime 0s sujeitos negros violentamente, em
particular as mulheres

Indigo ocupa o lugar da memoria diasporica no romance: “The South in her”, o sul
nela. Na narrativa, € a personagem que apresenta maior ligacdo com o passado africano, que
procura estabelecer comunica¢do com os antepassados e com o0s deuses destruidos pelos

colonizadores brancos:

Onde existe uma mulher existe magia. Se hd uma lua caindo de sua boca, ela é uma
mulher que conhece sua magia, que pode compartilhar ou ndo seus segredos. Uma
mulher com uma lua caindo de sua boca, rosas entre suas pernas e tiaras de musgo
espanhol, esta mulher é uma consorte dos espiritos.> (SHANGE, 2010, p. 3).

“The South in her” — 0 passado dos muitos negros e negras escravizados esta presente
nelas, tanto nas formas de tecer os panos com suas méos quanto no momento de dancar, de
cozinhar e de cantar, tocar instrumentos. Indigo, Sassafrass e Cypress representam o olhar dos

fatos do tempo presente a luz do tempo passado. Elas representam a importancia de se

* Her mama had done it, and her mama before that; and making cloth was the only tradition Sassafrass inherited
that gave her a sense of womanhood that was rich and sensuous, not tired and stingy.

® When there is a woman, there is magic. If there is a moon falling from her mouth, she is a woman who knows
her magic, who can share or not share her powers. A woman with a moon falling from her legs and tiaras of
Spanish moss, this woman is a consort of spirits.
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revisitar o passado, com suas herancas, possibilitando a criacdo de um futuro mais igualitario

e justo, no qual as criancas negras sejam, de fato, livres.

‘Agora, Sassafrass. Isso ndo ¢ nada a ndo ser um bebé. Vocé acha que ¢ a
unica que ja fez isso?’ Indigo comandava. ‘For¢a, ndo seja uma boba’.
‘Mamae fez isso trés vezes. Deus esta pedindo de vocé mais uma vez. Uma
vez faga uma crianga livre.” Cypress massageava.’ (SHANGE, 2010, p. 225).

A presentificacdo do passado em Poncia Vicéncio, de Conceicédo Evaristo

Tendo sido o corpo negro, durante séculos, violado em sua integridade
fisica, interditado em seu espaco individual e social pelo sistema
escravocrata do passado e, hoje ainda por politicas segregacionistas
existentes em todos, sendo em quase todos o0s paises em que a
diaspora africana se acha presente, coube aos descendentes de
africanos, espalhados pelo mundo, inventar formas de resisténcia.
(EVARISTO, 2009, p.12).

Para a escritora afro-brasileira Conceicédo Evaristo, a escrita, como ato atrelado a ideia
de ancestralidade, é também uma maneira de apreender 0 mundo de modo critico e politico,
em sua extensdo e profundidade, de modo a ndo se contemplar a vida apenas na superficie.

Debrucar-se sobre a obra de Conceicao Evaristo é deparar-se com uma escrita que foi
banhada nas aguas da miséria, mas que sobreviveu: 0s sonhos expressos na narrativa de
Evaristo presentificam-se’, tornam-se palavra viva, vivida e transformadora. Por meio de sua
escrevivéncia, a autora pretende “incomodar de seus sonos injustos os de 14 da casa-grande”
(EVARISTO, 2007, p.21), e utiliza esse termo, escrevivéncia, para definir um projeto literario
no qual se posiciona critica e politicamente dentro da literatura brasileira, em especial, da
denominada Literatura Afro-Brasileira.

A presentificacdo € entdo entendida como ndo somente um retorno, uma revisitago ao
passado marcado pela escravizacdo de negros e negras vindos de Africa para o Brasil,

objetivando uma melhor compreensdo do presente, almejando um futuro melhor; mas também

® Now, Sassafrass. This ain’t nothin’ but a baby. You think you the only ever did this?” Indigo coached. “Push I
say, don’t act a fool.” “Mama did this three times. God is asking you for one time. One time make a free child.”
Cypress massaged.

" Evaristo, em seu romance Poncia Vicéncio, faz uso do termo presentificar com relagdo a heranca herdada pela
protagonista, Ponci4, de seu V6 Vicéncio. Na narrativa, em sua jornada de autoconhecimento, ela depara-se com
a fatalidade das palavras do narrador, o qual afirma que a heranca de V6 Vicéncio, um dia, se presentificaria na
neta. Faz-se uso do termo presentificar neste trabalho como uma retomada do termo utilizado por Evaristo no
sentido de tornar-se real, presente, vivido, de realizar-se, tornar-se manifesto.
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como a realizacdo de uma heranga, que no caso da protagonista do romance, relaciona-se a
heranga deixada por seu av, V6 Vicéncio.

Poncia Vicéncio tenta, a todo o momento, “emendar um tempo no outro”: o tempo
passado de seu avo e “antepassados”, com seu tempo presente, insignificante e indizivel. Seu
passado, marcado pela presenca constante do avod, representa, para a personagem, 0 momento
de sua vida no qual foi mais feliz; naquela “época, Poncia Vicéncio gostava de ser menina.
Gostava de ser ela propria.” (EVARISTO, 2003, p. 9).

A lembranca do avd com o braco amputado repetir-se-a na narrativa como marca
gravada no corpo de Poncia — marcas do passado de escraviddo — e, mesmo apds a morte
dele, a personagem continuara a repetir esse mesmo gesto e o choro misturado com o riso. A
rememoracao é um constante ato de ir e vir, em que passado, presente e futuro sdo repeticdes
do mesmo acontecimento.

A sina do avd, que mesmo depois da assinatura da Lei Aurea vé sua esposa € seus
filhos escravizados pelos senhores Vicéncio, repete-se no presente do filho, pai de Poncia,
que, como Vo Vicéncio, era escravo da mesma situacao. A repeticdo do estado de escravidao
fazia a menina pensar que, de fato, deveria haver um pulso de ferro “a segurar o tempo. Uma
soberana mao que eternizava uma condi¢do antiga” (EVARISTO, 2003, p.48). O pai de
Poncid morre do mesmo jeito que nasceu: trabalhando na terra dos brancos: “Filho de
escravos crescera na fazenda levando a mesma vida dos pais. Era pajem do sinhd-mogo.”
(EVARISTO, 2003, p. 14).

A revolta sentida pelo pai de Poncia contra a repeticdo da mesma vida de V& Vicéncio,
de certo modo, reverbera essa ideia de tempo circular, como repeti¢cdo das mesmas condicdes.
O pai da menina ndo se conforma em enxergar em sua vida o reflexo das mesmas misérias,
sofrimentos e precariedades presentes na vida de seu pai, VO Vicéncio: “Pajem do sinho-
mogo, escravo do sinhd-moco, tudo do sinhé-mogo, nada do sinh6-mogo.” (EVARISTO,
2003, p.15)

Para além das misérias, opressdes e sofrimentos, é frisada na narrativa a importancia
da familia e da comunidade como fatores constitutivos da construgdo do sujeito e para a
construcdo da memoria, de modo a instaurar espacos de luta e sobrevivéncia. A familia de
Poncia é a sua ligacdo com o passado, com o passado desesperador do avé que procura no
autoflagelo um modo de escapar de uma priséo que se fazia eterna. A memoria, fio condutor

do romance, costura-se na relacdo didria com os outros moradores da fazenda, pelas historias
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contadas pelos mais velhos, pelas superstigdes, crencas e simpatias passadas de geracdo para
geracdo, pelo conhecimento adquirido por Poncid em como lidar com o barro, argamassa de
objetos de ceramica e também da vida. Essa memdria é importante para que o passado da
escraviddo e da ligacdo com os antepassados de Africa ndo sejam esquecidos e soterrados no
proclamado discurso da democracia racial brasileira.

Ao retomar-se os lagos que ligam Brasil e Africa, que ligam os negros e negros de
todo o mundo, torna-se possivel, na narrativa, a presentificacdo da heranca deixada por Vo
Vicéncio: Poncia Vicéncio precisa fazer as pazes com o passado, de modo a caminhar para um
melhor futuro. Desse modo, para Evaristo escrever esta relacionado ao ato de fazer-dizer: por
meio de suas palavras, a autora realiza a acdo de exorcizar o passado, a0 mesmo tempo em
que (re)escreve sobre um futuro melhor e diferente. Se para Poncia o passado de seu avb
representa tempos de banzo, de tristeza, de sofrimento e sacrificios, € necessario que faca as
pazes com essas memorias para conseguir modificar o seu presente, culminando em um futuro
mais igualitario, mais justo e otimista, ndo somente para si, mas para todos seus irmaos e suas

irmas e, de certo modo, para toda a humanidade:

E em nossa fala, em nossa escrita, ha muito fazer-dizer, hd muito de palavra-acéo.
Falamos para exorcizar o passado, arrumar o presente e predizer a imagem de um
futuro que queremos. Nossas vozes-mulheres negras ecoam desde o canto da
cozinha a tribuna. Dos becos das favelas aos assentos das conferéncias mundiais.
Dos mercados, das feiras onde apregoamos o0s precos de nossas vidas aos bancos e
as catedras universitérias. Dos terreiros onde as Maes acolhem seus filhos convictas
na forca da palavra, no Axé, aos movimentos feminista e negro. Desde ontem...
Desde sempre... Nossas vozes propdem, discutem, demandam. H& muito que dizer.
H& muitos espagos ainda vazios de nossas vozes e faremos chegar 14 as nossas
palavras. (EVARISTO, 20093, p.10).

Reescrevendo um corpo/corpus negro que se configura como um espaco de constante
negociacdo e disputa de categorias identitarias — sempre fluidas e instaveis, que ocasionam
uma ruptura semantica e ideolégica —, o material literario propde, primeiramente, uma
tomada de consciéncia por parte das personagens de sua posic¢ao politica dentro do universo
ali representado e da possibilidade de mudanca e melhora por meio de préaticas subversivas,
sempre coletivas. Por meio dessa tomada de consciéncia, esses sujeitos negros representados
nos romances sao capazes de compreender a impossibilidade de se realizar uma mudanca
social e histérica sem que todos estejam unidos em um pensamento solidario e coletivo. E
significativa a constatacdo de Luandi Vicéncio, irm&o da personagem protagonista, no final do

romance Poncié Vicéncio, ao perceber que de nada adiantava ter voz de mando, usar farda e

116



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

botas lustrosas, se sua voz ndo repercutir a voz de seus irm&os, daqueles que ainda

continuavam calados:
Compreendera que sua vida, um gréo de areia la no fundo do rio, s6 tomaria corpo,
sO engrandeceria, se se tornasse matéria argamassa de outras vidas. Descobria
também que ndo bastava saber ler e assinar 0 nome. Era preciso autorizar o texto da
propria vida, assim como era preciso ajudar a construir a histdria dos seus. E que era
preciso continuar decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que ficara
para tras. E perceber que, por baixo da assinatura do proprio punho, outras letras e
marcas havia. A vida era um tempo misturado do antes-agora-depois-e-depois-ainda.

A vida era mistura de todos e de tudo. Dos que foram, dos que estavam sendo e dos
que viriam a ser. (EVARISTO, 2003, p.131).

Era preciso (re)escrever uma outra e nova Historia, por isso, Evaristo define a
literatura negra como um espaco quilombola, um espago de resisténcia e de constante disputa
e negociacdo com os discursos oficiais e normativos. Para a escritora, 0 material literario de
seus romances €, por exceléncia, um tecido polifénico, no sentido bakhtiniano, no qual
diversas vozes, sistematicamente silenciadas, tornam-se audiveis e objetivam uma ruptura
conceitual e politica dos discursos que se baseiam em pretensiosas e preconceituosas no¢des

acerca dos negros.

Consideracoes finais

As escritoras negras Noémia Sousa, Ntozake Shange e Conceicdo Evaristo,
escrevendo em lugares tdo distantes entre si, em tempos diferentes e com experiéncias de vida
relativamente particulares, apresentam semelhancas que apontam para a similaridade da
posicdo de sujeitos negros no mundo, marcados por um passado de escraviddo, no caso das
escritoras das Américas, e do colonialismo europeu, no caso de Noémia de Sousa. Essas
escritoras problematizam, em suas obras, o efeito devastador de politicas racistas, patriarcais e
sexistas que ainda perduram. Politicas instauradas tendo como pressuposto uma razdo branca
sobre 0 negro, que o classifica como infra-humano, uma humanidade negada, protelada e
constantemente rasurada. Os sujeitos negros ainda sdo marcados pelo racismo, e no caso das
mulheres negras, pelo sexismo e patriarcado.

No entanto, é importante analisar as diferencas nessas similaridades para que a analise
sobre as obras das escritoras negras ndo recaia em reducionismo. Noémia de Sousa, escrevendo
entre 1949 e 1951, proclama os irméos de Brasil e dos Estados Unidos para a luta contra a

tirania e a opressdo, criando um espaco na literatura que, anos depois, Concei¢do Evaristo
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chamara de espaco quilombola na literatura. Dessa forma, identifica-se em Sangue negro, de
Noémia de Sousa, que a escritora africana estabelece um dialogo sincrono com os artistas
diasporicos representados pelos personagens de Jorge Amado e pelas cancdes de Billie Holliday.

Por outro lado, as escritoras das Américas, Ntozake Shange e Conceicéo Evaristo, que
comegam a escrever e a publicar a partir dos anos 1970 e 1980, conectam-se com 0 pensamento
de Sousa ao apontarem que o racismo, o colonialismo, a escraviddo e a segregacdo ainda néo
acabaram: que permanecem os privilégios do mundo branco que oprime e exclui 0s negros.
Entdo, essas escritoras, contra o siléncio do passado, contra seu esquecimento, afirmam que as
memorias clandestinas estdo em um constante trabalho de recriacéo.

Sendo assim, Shange e Evaristo também demonstram a importancia do passado negro,
de uma memdria africana na construcdo da identidade dos sujeitos negros e que o retorno ao
passado é de suma importancia para a melhor compreensdo do presente. Dessa forma, essas
escritoras estabelecem um dialogo diacrénico das relagdes Africa-diaspora, mas de formas
distintas. Shangue “passadifica” o presente, a0 mostrar, com suas personagens, que o trabalho
de tecer era realizado pelas geracdes passadas, e Evaristo, com o0s termos da propria,
presentifica o passado de modo a manter viva as memorias silenciadas pela opressdo racial.

Por fim, essas escritoras apontam para uma literatura negra transnacional,
demonstrando que as demandas pela liberdade dos sujeitos negros € uma pauta a ultrapassar
barreiras geogréaficas. Além disso, asseguram que a literatura é sim um espaco, por exceléncia,
de luta e de resisténcia por poder estabelecer o direito das diferentes subjetividades em

diversas tessituras.
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AVOZ INFLAMADA DO POETA FRANCA

Mariana Andrade Gomes~

Resumo: qual é a cor do canone literario brasileiro? Como operam as formas (tentativas) de
silenciamento e apagamento das discussdes e representacfes étnicas e raciais nas hegemonicas
producdes literarias brasileiras? Como se dao as estratégias de resisténcia empreendidas pela
Literatura negra? Reconhecendo as limitacGes diante da brevidade que o presente texto apresenta,
bem como a profundidade de reflexdo que a tematica requer, além de buscar alargar os estudos ja
apreendidos na area, pretende-se focalizar parte da poesia de Valdemilton Alfredo de Franca
contida em seu livro pdstumo Poeminflamado, de 2012. O poeta pernambucano Franga,
autodeclarado negro, nascido em 1955, encantou-se em 2007. Para discutir tais questdes, sdo
utilizadas teorias que problematizam o racismo e o nacionalismo, assim como 0S processos de
apagamento e silenciamento exercidos pela memoria ¢ historia “oficiais”, de acordo com as
proposicoes de Stella Bresciani, Etienne Balibar, Hugo Achugar, Jodo Hernesto Weber e Michael
Pollak. Entende-se que a escrita de Franca e de outras/os autoras/es da Literatura Negra-Brasileira
reivindicam a valorizagdo e reconhecimento do protagonismo de narrativas e personagens
subalternizadas pelo discurso hegemdnico.

Palavras-chave: Literatura Negra-Brasileira; Memodria; Silenciamento; Racismo;
Nacionalismo.

THE INFLAMED VOICE OF POET FRANCA

Abstract: what is the color of the Brazilian literary canon? How do (tentative) forms of
silencing and erasure of ethnic and racial discussions and representations in hegemonic
Brazilian literary productions operates? How do the resistance strategies undertaken by Black
Literature take place? Acknowledging the limitations of the brevity presented by the present
text, as well as the depth of reflection that the theme requires, in addition to seeking to
broaden the studies already apprehended in the area, it is intended to focus on part of the
poetry of Valdemilton Alfredo de Franga contained in his Poeminflamado posthumous book
of 2012. The poet Franca, self-declared black, born in Pernambuco in 1955, departed in 2007.
In order to discuss such questions, some theories will be used to problematize racism and
nationalism, as well as the processes of erasure and silencing Exercised by "official” memory
and history, according to the propositions of Stella Bresciani, Etienne Balibar, Hugo Achugar,
John Hernesto Weber and Michael Pollak. It is understood that the writing of Franca and
other authors of the Black-Brazilian Literature claims the valorization and recognition of the
protagonism of narratives and characters subalternized by the hegemonic discourse.

Keywords: Black-Brazilian Literature; Memory; Silencing; Racism; Nacionalism.
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Apresentacao

Duas inquietacfes norteiam esta proposicdo de estudo: em que medida a historia
“oficial” nacional promove o esquecimento e até mesmo 0 esvaziamento da questdo étnico-
racial, no que se refere ao povo negro e como operam as estratégias de resisténcia através da
literatura negra contemporanea? Levando em consideracdo a profundidade e a extensdo que
possiveis leituras acerca destas duas indagagdes exigem, proponho a anélise de trés poemas
(dois sem titulo ¢ um chamado “Contestagdo”) do livro Poeminflamado, do poeta
pernambucano  Valdemilton Alfredo de Franca', conhecido como Franca, lancado
postumamente em 2012, no qual o escritor propde reflexdes sobre seus enfrentamentos e
guestionamentos enquanto autor auto-identificado como negro. O poeta indaga sobre a condicéo
historica do negro quando assinala em um de seus poemas: “Por qué este olhar desconfiado/
Meu, do meu pai, do meu avé/ De quem ndo sabe se tem permissdo/ Para rir, chorar, gritar,
gemer, gozar?/ Permisséo pra reclamar, se irritar, se exceder;/ Permissao para mijar, permissao
para ser,/ Para ter, para estar?”.

Franca, assim como outros escritores e escritoras que passam pelo processo de
invisibilizacdo de negros em espacos publicos, tem que lidar com a dificuldade para ter seus
textos publicados, o questionamento quanto a “qualidade” de sua produgdo, “depreciando-a”
ao caracteriza-la como “autobiografica” ou “literatura militante”, dentre outros entraves. O
processo de apagamento de escritores negros e escritoras negras ocorre ja na ndo eleicao para
sua consagracdo (KHOTE, 2003, p. 108, apud RISO, 2014, p. 21), enguanto canone,
resultando na total auséncia desses autores e autoras, autodeclarados negras e negros, bem
como suas tematicas, nos compéndios das obras basilares da literatura brasileira. Michel
Pollak, em seu texto Memdria, esquecimento, siléncio (1989), assevera que:

Ao privilegiar a andlise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
historia oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a
“Memoria oficial”, no caso a memoria nacional. (POLLAK, 1989, p. 2)

! para um perfil mais completo do escritor, acessar o endereco eletrénico<http://www.interpoetica.com/site/in
dex.php?option=com_content&view=article&id=360&catid=64>.
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Ressalvando o carater de subalterno acima descrito por Pollak (1989) e destacando-se
0 processo de subalternizacdo, como algo ndo passivo e sempre exposto a reagdes de
resisténcia, para compreender a trajetoria de enfrentamento de negras e negros no Brasil,
busco analisar como a literatura enquanto objeto estético promove o protagonismo do sujeito
negro e de suas reivindicagbes em um movimento inverso a invisibilizagdo imposta pela
literatura “oficial”, no sentido de literatura legitimada pelo discurso hegemonico.

Para dar conta destas inquietacdes, & mister compreender quais S&0 0S processos que
envolvem o racismo presente nos discursos nacionais que moldam obras literarias tidas como
canonicas, recorrendo, para isso, ao texto de Etienne Balibar intitulado Racismo vy
Nacionalismo (1988), norteando-me no questionamento: “A partir de que modelos, em finais
do século XX, temos configurado nossa concepcao de racismo, inscrita em defini¢des quase
oficiais?” (BALIBAR, 1988, p. 3).

Deste modo, lanco méo de analises que investiguem o0s usos da memoria, tais quais
reivindicam o corpus de estudo deste ensaio, no que recorro as proposi¢des de Hugo Achugar,
no capitulo “Direitos de memoria, sobre independéncias e estados-nagao na América Latina”
(2006), em que o autor assinala os espacos da memoria como lugares de lutas politicas ao
utilizar uma citacdo de Elizabeth Jelin. Achugar (2006) assinala que a transmisséo da
memoria se constitui como ato de barbarie que implica em ocultamento, esquecimento,
silenciamento e distorcao e nas revisdes contemporaneas da memoria (passado) que acarretam

na incorporacgdo de novas vozes.

“Zumbi morreu em vao!”

Etienne Balibar (1988) afirma que os discursos sobre raca e nacdo nunca se afastaram
demasiadamente, de modo que as organizacGes racistas reivindicam para si a alcunha de
“nacionalistas”, promovendo assim a irredutibilidade de ambos os termos. O nacionalismo
seria entdo a Unica causa, ou pelo menos a condicdo determinante, para o surgimento do
racismo. Nesse sentido, Balibar (1988) critica as estratégias de eufemizacdo de certos
historiadores que procuram situar o racismo fora do campo do nacionalismo, como se fosse
possivel defini-lo sem o incluir nos movimentos racistas, o que implicaria afasta-lo das
relagOes sociais que os induzem e que sdo indissociaveis do nacionalismo contemporaneo e,

principalmente, do imperialismo.
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Contudo, estas questdes ndo significam, necessariamente, que 0 racismo seja uma
consequéncia inevitavel do nacionalismo, tampouco, que o nacionalismo seja historicamente
impossivel sem a existéncia de um racismo latente e aberto. O filésofo ressalva que tais
categorias, bem como suas articulacBes, persistem. Ndo se deve ter medo de buscar
conscientemente suas causas, o que torna inoperante qualquer “purismo” conceitual. Assim, a
partir das observagbes de Balibar e atentando em como sentimentos relacionados ao
nacionalismo brasileiro podem esvaziar as demandas identitarias étnicas, analisa-se na poesia
de Franca, questionamentos acerca do apagamento da historia das negras e dos negros na
historia do Brasil, suscitando sentimentos de inquietacdo e indignagdo, como se pode observar
neste poema presente na coletanea Poeminflamado de 2012:

Ai minha preta, tu me pedes
Para falar sobre os negros

No dia treze de maio e eu choro:
Agora que conhego a historia
Desdenho do branco que a fez

Ai minha preta tu me pedes

Para falar sobre os negros

No dia vinte de novembro e eu pasmo:
Gritos ecoam na minha mente:

Zumbi morreu! Zumbi morreu em véo!

E ainda me pedes minha querida

Para falar sobre os negros

Que estudam na minha escola

E eu lembro té-los visto apenas do lado de fora

Mais na Igreja do que na Escola

Sem rei, sem terra, distin¢do ou louvor

Lavando latrinas, lambendo sapatos

No Brasil, 0s negros estdo onde sempre estiveram!

Sobre 0s negros, minha preta

Eu ndo falo. Ou tu ndo vés

Toda essa gente explorada

E todo mundo calado? (FRANCA, 2012, p. 135)

Tal postura contestatoria fica explicita em trechos como “Agora que conhego a
historia/Desdenho do branco que a fez” e atesta as taticas de esquecimento promovidas pela
historia, ao objetar-se a data comemorativa do dia treze de maio, ocasido que marca a abolicéo
oficial da escravatura. Esta data ndo celebra a luta de negras e negros por sua liberdade, pois

ndo vangloria personagens que representaram a resisténcia, como Zumbi e Dandara. O treze
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de maio ficou conhecido apenas pelo gesto da princesa Isabel de assinar a Lei Aurea, muito
mais como um ato de bondade e complacéncia do que pela demanda econdmica proveniente
dos altos custos de manutencao deste regime de servidao forcada.

Portanto, ao engrandecer a figura da princesa Isabel, negras e negros aparecem como
individuos passivos, carentes de intervencdo externa, especificamente, de uma mulher branca
pertencente a nobreza. Dai que Hugo Achugar (2006, p. 235-236) afirma que a narrativa da
nacao é realizada por aqueles que tém o poder para impor seu relato, e no caso brasileiro, este
poder nunca esteve em maos negras, compreendidas como “antagonismos sociais” capazes de
perturbar a “tranquilidade” nacional (ibidem, p. 233). Tal situag¢do de tirania contra o povo
negro ¢ aludida nos versos do poema “Sobre 0s negros, minha preta, eu ndo falo./ Ou tu néo
vés toda essa gente explorada e todo mundo calado?”. Essa condi¢do de silenciamento opera
nestas datas comemorativas como o dia treze de maio. Um silenciamento que busca promover
o controle da historia através da “monumentalizacdo da memoria [que] proclamava uma
memoria Unica, nacional e homogeneizante.” (ibidem, p. 240).

A “reparacdo do passado ¢ do impulso utopico de construir sociedades sem as
injusticas do passado” (ibidem, p. 223) foi uma das motivagdes para a comemoracao do dia
20 de novembro, contudo, Franca interroga a legitimidade desta data quando destaca que
“Zumbi morreu em vao”. Mesmo com todas as lutas, a equiparidade entre negros e brancos
nunca foi uma realidade concreta no pais e a indignacdo do poeta recai sobre a indiferenca
perante esta situacdo, “Toda essa gente explorada e todo mundo calado?”. Diante de tal
situacdo, em datas que se comemoram as Vitorias de um nacionalismo brasileiro, como o treze
de maio, celebram-se, contudo, a vitdria de somente uma parte da sociedade; aquela que

“sempre” vence.
De que cor é 0 nosso nacionalismo?
Uma vez que o “nosso” canone literario (e até mesmo critico) ¢ formado por

componentes do grupo dominante, tanto no passado como nos dias atuais, questiona-se: onde

esta a representatividade, nas Academias de Letras do Brasil, de grupos que ndo pertencem a
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hegemonia® branca, masculina, heteronormativa, rica e sudestina? Qual é a cor da literatura
brasileira? Jodo Hernesto Weber salienta, no capitulo “Redimensionando a nagdo, a
nacionalidade e a literatura: Silvio Romero e José¢ Verissimo” presente no livro A nacao e o
paraiso, de 1997, o relevo que a questdo nacional adquire na Historia da Literatura
Brasileira, de Silvio Romero (um dos canones da critica literaria) na qual nota-se que a ldgica
de anélise deve se balizar pelo nacionalismo fundamentado na miscigenacéao e ndo (apenas) na
imitagdo de modelos estrangeiros, deste modo, “A nacionalidade ¢ critério de selecdo,
ordenacdo e valorizagdo do literario, enfim.” (WEBER, 1997, p. 71).

Para os setores ascendentes do Vale do Paraiba, em 1870/1880 era necessario “criar”
uma nova “simbologia que abragasse a nacdo como um todo” (Ibidem, p. 78 — grifo do
autor), dai a importancia do conceito de miscigenacdo, a concepcdo de uma mistura que
“apaga” as diferengas tornando negros, indios, nordestinos e nortistas como uma categoria
unica de brasileiros “indiferenciados”. De tal modo, no projeto nacionalista de Silvio Romero
(como contributo inegavel para esse “novo” nacionalismo) destaca Weber (1997, p. 78), todos
os segmentos sdo contemplados de “forma conjugada, através da criagdo da nacdo como um
ente miscigenado, em que cabia a descentralizacdo, o federalismo, 0 negro, o branqueamento
da raga.”. Weber (Ibidem) assinala que 0 caso do negro assume um papel significativo neste
contexto, pois a partir do momento em que a historia exige a transformacdo de escravizado
em homem formalmente livre, o negro passa a integrar a “Nacao”.

Entretanto, ainda compreendido como grupo inferior, o processo de inclusdo de negros
e negras a Nacao deve estar submetido ao branqueamento da raga como resultado da “intensa”

’73

mistura entre os povos como prevé a miscigenagdo. Nessa “aquarela” brasileira, a obra de

Silvio Romero e 0s grupos ascendentes

[...] estabelecem as fronteiras sociais dessa nova entidade nacional dizendo
que o negro ¢ inferior, e que precisa ser gradualmente extinto pela acdo do
branqueamento racial, enquanto, no contraponto, enaltecem a dominagédo
branca (o que era uma perspectiva imperialista na Europa recebe aqui uma
leitura marcadamente classista). (Ibidem)

2 Lango mao do conceito de grupo hegemdnico a luz das reflexdes gramscianas, cuja acepgao estabelece o grupo
com maior dominancia, controle ou poder, ndo necessariamente a quantidade, no que se relacionaria com a
maioria. O que ndo é o caso brasileiro. Utilizo grupo hegeménico como um termo sinonimico a palavra elite.

® Utilizo o termo aquarela entre aspas para sinalizar que tal coexisténcia harmoniosa (e até estratégica) entre as
cores, como se espera da elaboracdo estética de uma paleta de cores, ndo existe. Trata-se entdo de uma
referenciagdo utdpica, romantizada.
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Para além do projeto de Silvio Romero, a literatura brasileira das feiras literarias
internacionais e nacionais, das grandes editoras, das prateleiras das maiores livrarias, das
leituras obrigatérias do ensino (mesmo com as leis 10.639/2003 e 11.645/2008), possui uma
Unica cor. Assim como alerta Weber, este projeto de nacionalismo serviu/serve como
fundamentacdo para a hegemonia branca que se coloca como principal representante da

“Nacao” brasileira. E este protagonismo palido ¢ uma das inquietacdes do poeta Franca:

Café ndo é preto

AcUcar ndo ¢ branco
Cacau ndo é marrom
Amarelo ndo é ouro

E a farda do gari

De que cores t6 falando?

O natural ndo é palido

Nem cinza é a natureza

A garrafa de aguardente
Contém lagrimas de crianca
Seré que da para ver

De que cores t6 falando?

Veja a cor da igualdade

E da Justica Social

“A liberdade ¢ azul”

Logo o azul, tdo pastel?

Do exército brasileiro, da policia militar
De que cores t6 falando?

Da cor da Universidade

E da TV colorida onde preto ndo é cor

Nem ha auséncia de cores

Qual a cor da cabra alada e a do burro quando foge
E do maracatu atbmico

De que cores t6 falando?

Ja estou ficando tiririca
De que cor estou falando? (FRANGCA, 2012, p. 147)

A tentativa de unificacdo dos grupos, empreendida tanto por essa ideia de
nacionalidade proposta por Silvio Romero e pelos segmentos ascendentes da Republica
Velha e, posteriormente, reivindicada pelo projeto da democracia racial fomentada por
Gilberto Freyre, quanto em periodos quando esse sentimento de apreco nacional é
novamente reclamado — como no caso dos campeonatos mundiais de futebol, por exemplo —
, esvazia as diferencgas e silencia varias demandas identitarias. Sob o “manto da igualdade”,

as necessidades de equiparacdo sdo obnubiladas e as tensbes resultantes da historica
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trajetéria de discriminagdo e violéncia contra os grupos oprimidos sdo exauridas. Pois,

como postula Stella Bresciani:

[...] a identidade nacional, qualquer uma, oferecesse enquanto lugar-comum,
possibilitando a pluralidade de falas formuladas em lugares “diferentes”
estabelecer didlogo, comparacbes e posicdes contrastantes, a despeito da
instabilidade e dos multiplos deslocamentos das imagens e representacdes
que as constituem. (BRESCIANI, s.d., p. 403 — grifo da autora).

Franca questiona a representatividade da cor negra ao ressaltar que a branquitude
ocupa diversos setores importantes da sociedade, tais quais a universidade e a TV, sendo
relegado & populacdo negra a farda de gari, os trabalhos de subexisténcia, nunca de
protagonismo. Sua poesia inicia colocando a questdo no plural “de que cores t6 falando?” e
termina no singular “de que cor t6 falando?” (grifos nossos), como se interrogasse qual cor
subjuga as outras. Quando afirma que “o natural ndo ¢é palido” podemos comparar a
observacdo do poeta com o fato de que, no senso comum, a cor gque representa a pele,
chamada inclusive de “cor de pele”, ndo estd presente nos tons escuros como marrons ou
pretos, mas sim, nas paletas rdseas, quase brancas.

Ainda se acentua tal comprovagao no trecho em que diz “E da TV colorida onde preto ndo
¢ cor”, no que podemos interpretar como a falta de atrizes e atores negras e negros nos elencos das
emissoras televisivas, com excec¢do de papeis de escravizadas(os), pobres e/ou trabalhadoras(es)
domeésticas(os). A falta de representatividade nos espacos midiaticos pode ser alargada quando se
evidencia a auséncia de diretoras(es), roteiristas, produtoras(es), publico-alvo negros e negras e

demais sujeitos que protagonizem e/ou produzam contetidos direcionados & populacio negra”.
Silenciando o passado e gritando pelo futuro

Philippe Poutignat e Jocelyne Streiff-Fenart (2011, p. 36) asseveram que “A memoria
fundadora da unidade nacional €, ao mesmo tempo e necessariamente, esquecimento das
condicgdes de producdo desta unidade: a violéncia e o arbitrario originais e a multiplicidade

das origens étnicas”. Destarte, o discurso literario nacional opera da mesma maneira que a

* Tal afirmagdo ndo esvazia ou silencia trajetorias artisticas que buscam, h4 muito tempo, constituirem-se
enquanto manifestacGes de resisténcia como as carreiras de Ruth de Souza, Léa Garcia, Antonio Pitanga e,
atualmente, seus filhos Camila e Rocco Pitanga, bem como as novas iniciativas de Lazaro Ramos, Tais Araujo,
Thalma de Freitas dentre outras e outros (para ampliar a discussdo, ver o documentario A negacéo do Brasil
(2000), realizado por Joelzito Aradjo). Embora estas personalidades representem importante legado, ainda
compBem um cenario de excecdo perante a maioria branca do panorama audiovisual brasileiro.
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memoria fundadora da unidade nacional, como pontuam Poutignat e Streiff-Fenart; através da
selecdo, esquecimento e apagamento dos conflitos. Para que o “sonho” da nagdo, conforme
estabelece Achugar (2006, p. 231) amparado nas postulacbes de Gourgouris, resulte nesta
“unidade nacional”, assinalada por Poutignat e Streiff-Fenart, ¢ necessario eliminar “todo residuo
de antagonismo social” (ACHUGAR, 2006, p. 233). Esta eliminacdo dos antagonismos sociais ou
ndo, promove o silenciamento do passado como forma de garantir a tranquilidade do sonho
nacional (Ibidem).

Deste modo, € tarefa do Estado, enquanto guardido de uma atualizacdo do sonho da
nacao, segundo Halbwachs citado por Achugar (Ibidem), promover o esquecimento de parte
do passado para fazer desaparecer/eliminar o que ndo integra o projeto unificador nacional.
Todavia, mesmo que seja a funcdo do Estado garantir e manter o “sonho nacional” distante
das “ameacas de degeneracdo”, outros aparatos ideoldgicos servem como subsidio para
perpetuacdo do discurso nacional no plano simbdlico, tais como os relatos histéricos e, como

ja colocado anteriormente, os literarios:

Essa fungdo de “custodio” da lembrancga, essa profissao de ‘preservador’ da
meméria é exercida por agquele que conta a historia, pois aquele que historia é o
‘histor’, ‘0 que sabe’ (De Certau). De fato, o Estado, através do sistema
educativo, ou da ritualizacdo da festa e da monumentalizacdo dos herois, ou da
imposi¢do dos ‘feriados nacionais’ — 0s conhecidos Aparatos Ideoldgicos do
Estado — sera quem assuma essa fungéo “daquele que sabe”. (Ibidem, p. 236).

Sobre a funcédo do letrado como encarregado de transmitir a histéria e que nessa tarefa

pode assumir multiplas faces ou posi¢des, Achugar assinala:

Mas esse letrado, que tem, a seu cargo, a transmissdo da historia ‘em
beneficio dos atores’ e ‘em beneficio da posteridade’ pode ter multiplas
faces ou posi¢des. Pode ser a ‘dobradiga’, o ‘lago de unido’ entre a velha e a
nova ordem, encarregado de transmitir o passado sem que isso impligue uma
ruptura e possibilite o estabelecimento da nova e futura ordem sem gerar
‘traumas’. Pode ser, também, ja ndo o ‘articulador’, mas o ‘intérprete’ e o
“filtro’ da memoria que possibilite a releitura do passado e oferega as bases
do novo relato fundante da histéria; assim como também pode ser quem
possibilite 0 esquecimento implicito no novo relato. (Ibidem).

Como mencionado anteriormente, no processo de transmissdo de memoria, a
selecdo e o esquecimento como fatores inerentes, promovem uma negacgédo da narrativa de
grupos minoritarios, compreendidos pelo Estado e seus aparatos ideologicos como

degeneracdes do sonho nacional. Portanto, mesmo que um novo relato seja formulado,
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algum grupo deixara de ser contemplado no projeto de nacionalismo, visto que tal
apagamento é parte fundamental do processo.

Isso posto, observa-se que mesmo no “novo” relato promovido por Silvio Romero e os
adeptos da miscigenacao nao houve espaco para narrativas que dessem conta de grupos como
negros, indigenas e nordestinos, todos compreendidos genericamente como brasileiros e ndo
reconhecidos em suas diferencas. Essa recusa de narrativas outras que ndo estejam de acordo
com o grupo hegeménico resultou no silenciamento do passado de negros e negras e na
criagdo de varios esteredtipos que limitam e subjugam tais sujeitos, impossibilitando-os de
serem protagonistas de suas préprias historias.

No poema Constatacdo Franca interpela quem é o responsavel por toda a passividade

e a falta de cidadania que atinge negras e negros.

Constatacdo

Onde foi que eu perdi

A minha naturalidade?

Que gesto ou palavra aprisionou

A minha espontaneidade?

Ou foi a médo do meu pai, fazendo naos,
Antecipando-se a0 meu ato,

Precipitando-se a0 meu gesto...

Ou sera porgue sou negro, quero dizer,

Todos 0s negros sdo assim?

Por qué este olhar desconfiado

Meu, do meu pai, do meu avo

De quem ndo sabe se tem permissao

Para rir, chorar, gritar, gemer, gozar?

Permisséo pra reclamar, se irritar, se exceder;
Permissdo para mijar, permissao para sefr,

Para ter, para estar?

Ainda chamam de arrogante

O negro que n&o tem o olhar subserviente: Negro Besta.
Eu passei a minha vida inteira pedindo desculpas:
“Desculpe-me por estar aqui... por ter que me ver.”

Sr. Analista: Em que momento da minha vida

Me tornaram assim? A que tipo de lavagem me submeteram?
Quanto tenho que pagar para ter de volta minha cidadania?
Estudar pra ser Doutor?

Pergunte ao Dr. Negro o que ele teve de fazer pra ser Doutor
Ser jogador de Futebol?

Até Romério tem os olhos baixos, ou melhor,

Pergunte a ele se ele é negro.

Né&o, ndo adianta dizer que a escravidao acabou.

Eles ainda sdo senhores de todos 0s n0ss0s passos
Antes, da nossa vida, nosso corpo;

129



Litterata | IIhéus | vol. 7/1 | jan.-jun. 2017 | ISSN eletrdnico 2526-4850

Hoje das nossas mentes e dos nossos destinos.

Elegem um negro e dizem: Vocé é o0 nosso rei.

Desde que nos diga que é rico

E a eles que é branco!

Cabe-nos fazer alarido para despertar Zumbi

O Zumba que hoje dorme em cada um de nds.

Fazer uma guerra, sem tréguas, sem bombas, sem par

Uma guerra na rua, no trabalho, na escola, na casa:

OLHAR COM ALTIVEZ! E NUNCA NA VIDA A CABECA BAIXAR.
(FRANCA, 2012, p. 144-145)

Franca convoca 0s negros a interrogar sua atitude de submissdo; de questionar quem
Ihes colocou neste lugar de inferioridade; de subjugacédo de corpos, mentes e destinos. Em uma
linha de raciocinio proxima a empreendida pelo poeta pode-se compreender essa passividade
em analogia a atitude essencialmente obediente com a qual é descrita a condicdo de
escravizado. Ao utilizar o termo escravo como esséncia, como condi¢do inerente ao povo negro
trazido de Africa ou descendente de africanos, se acentua o caréater de submissdo, como se esta
condicdo fosse tdo essencializante que deveria permanecer no comportamento de negros e
negras de modo que nado tivessem o direito de se rebelar — como se revoltas nao tivessem
acontecido na historia do Brasil, mas s6 0 que se sabe/o que se narra € a versdo dos vencedores.

A recusa de historia(s), a negacdo de simbolos, her6is e heroinas acomete o povo
negro; a historia “oficial” apenas mostra o passado de escravizagdo e ensina que assim deve
permanecer: sem cidadania, sem necessidades e desejos, sem lazer ou prazer, vivendo para
sobreviver. Franca, em Constatacdo, associa a sua educacdo privada de espontaneidades a
condicgéo de negro, questionando se todos 0s negros séo/agem assim. O poeta interroga sobre
qual seria 0 motivo de tanta desconfianca, de tanta contencdo? Seria a necessidade de
sobrevivéncia? De atender as expectativas de subordinacdo? Indaga também quanto a
equiparidade de oportunidades: “Quanto tenho que pagar para ter de volta minha cidadania?/
Estudar pra ser Doutor?/ Pergunte ao Dr. Negro o que ele teve de fazer pra ser Doutor”.

Observa-se, assim, a reificacdo do negro, confinado em ter instintos ao invés de
sentimentos, em ser sempre objeto, nunca sujeito. E quando sujeito, assujeitado, tendo que
negar sua identidade enquanto negro, como no caso aludido pelo poeta do jogador de futebol
Romario. A violéncia simbdlica (e ndo apenas neste plano) ainda persiste conforme assevera
Franca: “Nao, ndo adianta dizer que a escraviddao acabou. / Eles ainda sdo senhores de todos
os nossos passos”. Um dos sentidos que se pode atribuir a esta e outras poesias de Franca € o
estimulo a resisténcia, ao combate: “Fazer uma guerra, sem tréguas, sem bombas, sem par/

Uma guerra na rua, no trabalho, na escola, na casa:/ OLHAR COM ALTIVEZ! E NUNCA
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NA VIDA A CABECA BAIXAR.”. Por meio do poema, a/o leitor/a é convidada/o a ndo
aceitar as histérias como Unicas versdes; ocupar todos o0s espacos; reivindicar o direito a
memoria, a historia e a vida.

Deve-se observar que o sujeito das poesias de Franca, mesmo falando de um ponto de
vista individual em primeira pessoa, cujo transbordamento da subjetividade € calcado em uma
histéria que pode assumir contornos coletivos, é permeado pela reivindicagdo de uma
memoria que se quer coletiva, socialmente inclusiva.

Em um campo dominado pela elite letrada que controla a distribuicdo, a divulgacdo e a
“canonizagdo” das produgdes literarias; em um meio em que os personagens tém fendtipos
que estereotipam e reificam grupos subjugados; sdo as obras de Franca, Mird da Muribeca,
Cida Pedrosa, Inaldete Pinheiro, dentre autoras e autores pernambucanos, Firmina dos Reis,
Carolina de Jesus, Conceicdo Evaristo, Elizandra Souza, Cristiane Sobral e tantas escritoras e
escritores que se gritam negras e negros, pertencentes a Literatura Negra-Brasileira ou Afro-
Brasileira (com letras maiusculas sim), que a historia do povo negro é contada, resgatando e
revivendo sua memoria, retomando protagonismos e reivindicando as diferencas. Sao as
novas narrativas protagonizadas e escritas por essa literatura proporcionardo 0s novos relatos
previstos por Hugo Achugar (2006), dando conta de histérias outras que ndo as controladas
pelos grupos hegemonicos e que, ao reinscrever-se na memdaria nacional, projetar-se-do para o

futuro com aspirac@es a justa equidade.
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BRANCOS, NEGROS E MULATOS: ASPECTOS CIENTIFICISTAS DA
TIPIFICACAO RACIAL EM O CORTICO (1890), DE ALUISIO AZEVEDO

Paula Regina Siega”

Amanda Santos Alves™

Resumo: com abordagem comparatista, o trabalho aponta para a pretensdo cientificista do
naturalismo europeu, acenando para a sua recepcao em O cortico (1890), de Aluisio Azevedo.
A andlise literaria considera a integracdo do romance ao pensamento positivista, ao qual se
conjugam as teorias raciais que aqui vingaram. Confrontando a obra com as situacdes
historicas vividas pela populagdo negra e mestica brasileira, sublinha-se a tipificagdo racial
dos personagens, num enredo voltado a comprovacdo de teses racistas.

Palavras-chave: Raca; Naturalismo; Positivismo; Literatura Brasileira.

WHITE, BLACK AND MULATTOES: SCIENTIFICISM IN THE RACIAL
TYPIFICATION IN O CORTICO, BY ALUISIO AZEVEDO

Abstract: with comparative approach, we indicate the European Naturalism’s scientific
pretension, pointing to its reception in O Cortico (1890), by Aluisio Azevedo. The literary
analysis considers the novel’s integration to the positivist thinking, to which are connected the
racial theories that were here developed. Confronting the novel with historical situations lived
by black and mixed people in Brazil, we underline the racial typification of the characters, in
a plot that aims to prove racist theses.

Keywords: Race; Naturalism; Positivism; Brazilian Literature.
Recebido em 30/04/2017. Aceito em 26/05/2017.

Acenos ao naturalismo e sua recepc¢do no Brasil

Expresséo literaria do movimento positivista — que tem entre seus marcos teoricos a
publicacdo do Curso de filosofia positiva (1830-42), de Auguste Comte, e A origem das

espécies (1859), de Charles Darwin, — o naturalismo encontra em Hippolyte Taine um de seus

“ Doutora em Linguas, Culturas e Sociedades pela Universidade de Veneza. Professora Adjunta Visitante na
Universidade Estadual de Santa Cruz.
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principais tedricos. Com Histéria da literatura inglesa (1864) e Filosofia da arte (1865), o
autor faz uma abordagem cientifica da obra artistica, entendo-a como resultado da interacdo
entre heranca bioldgica, ambiente social e situacao historica, na célebre formula que conjuga
raca, meio e momento (PELLINI, 2010). No campo das criacdes literarias, o representante
mais conhecido da escola seria Emile Zola. Valendo-se das propostas de Taine e transferindo
ao campo da criacdo estética o0 método experimental de Claude Bernard — Introducdo ao
estudo da medicina experimental (1859) —, Zola elabora a teoria do Romance experimental,
em 1880, depois de uma década e meia de pratica literaria. Tendo consagrado ao publico
romances como L ’Assommoir (1877) e manifestado-se, previamente, sobre o que entendia por
naturalismo, o escritor sistematiza no ensaio aquilo que experimentara em sua propria
atividade de romancista (VAZQUEZ, 2009).

Citando a obra de Claude Bernard, Zola (1881) diz que em muitas partes de seu texto
limita-se a substituir a palavra médico pela de escritor, afirmando que 0 método experimental
conduz tanto ao conhecimento do corpo fisico, como das paixdes e da inteligéncia que o
animam. Calcado na categorizacdo entre observacdo (a qual o investigador ndo interfere nas
condicdes em que ocorre determinado fendmeno) e experimentacdo (em que a interferéncia e
o controle do investigador, que altera as condi¢fes em que se da o fenémeno), Zola entendia
que também na literatura o escritor, inicialmente um observador dos fatos, podia atuar como
experimentador. A escritura do romance dar-se-ia, assim, em dois momentos: no primeiro, 0
observador descreve os fatos conforme os vé, dando o ponto de partida para a histéria e
estabelecendo o terreno sobre o qual os personagens agem e os fenémenos tém lugar; depois,
é a vez do experimentador, que move 0s personagens em uma historia particular para
demonstrar que a sequéncia dos eventos se desenvolve tal qual exigida pelas leis que regem
os fendbmenos. Para esclarecer seu ponto de vista, Zola utiliza como exemplo a figura do
Bardo Hulot em Cousine Bette, explicando que Balzac parte de um fato geral (a devastacdo
que o temperamento amoroso de um homem pode trazer a propria casa, a familia e a
sociedade) para demonstrar através de uma historia particular (Cousine Bette) um fenémeno
que se reproduz segundo leis sociais e naturais. E o personagem, portanto, o objeto de
experimentacdes — a criagdo de situacdes particulares — que tém como objetivo individuar as
causas (de origem biolodgica, moral e social) que determinam o0 seu comportamento,

reproduzivel em individuos semelhantes, colocados em condig¢des analogas.
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A recepcdo dos escritos de Zola foi determinante para o desenvolvimento da escola
naturalista no Brasil. Conforme o estudo de Ferreira da Silva (1999), obras do francés
circulavam aqui ja em 1865, primeiro pela importacédo de jornais, revistas e livros franceses e
portugueses e, a partir da década de 1880, traduzido. Foi em 1878, no entanto, com a
publicacdo de O primo Basilio, de Eca de Queirds, que seu nome apareceu no primeiro grande
debate critico acerca do naturalismo, no qual Machado de Assis acusa 0 portugués de imitar o
francés. Desde entdo, o naturalismo apareceria com frequéncia nos embates literarios
publicados por jornais e revistas (FERREIRA DA SILVA, 1999). A polémica se acirrou em
1879, com o artigo “A nova geragdo”, em que Machado critica o cientificismo dos aspirantes a
escritores no Brasil. Entre eles estava Silvio Romero que, em 1882, publicou o volume O
naturalismo em literatura, reclamando o seu papel de divulgador da escola antes que a obra de
Zola chegasse ao pais, e apontando que, ao grande romancista francés, tinham precedido Taine,
Balzac, Stendhal e Flaubert, entre outros’.

Em 1888, Araripe Junior reuniu em um volume uma série de artigos que tinha
publicado no Jornal da Novidade, entre fevereiro e abril daquele ano, nominando-o A terra,
de Emile Zola e O homem, de Aluisio Azevedo. A primeira parte dos escritos é dedicada ao
romancista francés e a segunda ao naturalismo brasileiro, do qual destaca O mulato (1881).
Araripe Junior (1999a, p. 254) vé no segundo romance de Aluisio Azevedo qualidades que
fariam do inédito O cortico “segundo todas as probabilidades, um romance nacional, na
verdadeira acepg¢ao da palavra”, capaz de renovar, com estilo tropical, o naturalismo europeu.
Aclimatado ao Brasil, “aonde tudo é extremoso, e extremados os fendmenos; aqui, aonde o

homem sensualiza-se até com o contato do ar”, o naturalismo produziria novo estilo:

E esse estilo desprezado pelos rigoristas que justamente me apraz encontrar
na mocidade que agora surge no Brasil; e se hd um escritor capaz de
incorpord-lo a uma literatura nascente, como é a nossa imprimindo-lhe
direcdo salutar, isocrénica e frutificante, esse escritor é o autor d'O Mulato,
em cujas paginas ja encontram-se audacias dignas dos melhores, e que, nos
capitulos inéditos d'O Cortico, vai derramando todo o luxuriante
tropicalismo desta América do Sul (ARARIPE JUNIOR, 1999b, p. 261).

! Como em outros textos, o livro serve de oportunidade a Silvio Romero para criticar Machado de Assis, com
uma série de depreciages que vao cimentando o seu equivoco em relagdo ao valor literario da obra do escritor.
Segundo Schneider (2016), as criticas de Romero residiam um desacordo profundo, que passava por posicdes
politicas e conceituais, além das literarias, embora reconhecesse a densidade literaria da obra machadiana.
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Vindo a luz em 1890, O cortico foi acompanhado pela publicacdo de um artigo de
Pardal Mallet, que indicava as semelhangas existentes com L ’Assommoir, numa estrada
comparativista que seria batida por outros criticos (FERREIRA DA SILVA, 1999). Entre eles
destaca-se Antonio Candido com “De cortigo a cortico”, artigo escrito em 1970 e reeditado
em 1991. O texto aponta para 0s varios empréstimos tematicos e narrativos que o autor
brasileiro faz de L’Assommoir, ressaltando, todavia, que o esforco de Aluisio Azevedo em
investigar e retratar a realidade que o cerca faz da obra um “texto primeiro” (CANDIDO,

1991, p. 112).2
Tipificacéo racial

Uma das marcas do naturalismo é a tipificacdo dos personagens, ou seja, uma
configuragdo do individuo como portador de uma serie de caracteristicas pertencentes ao
grupo do qual faz parte e do qual seria um exemplo caracteristico. Presente em vérias das
obras de Aluisio Azevedo, a preocupacdo com a tipificacdo é evidenciada no titulo de seu
quinto romance, Casa de penséo: fatos e tipos (1884). Como para Madame de Bovary (1856),
de Flaubert, a inspiracdo para Casa de pensdo vem das noticias jornalisticas da época,
especificamente, do caso que conquistara a atencao publica como a “Questdao Capistrano”3.
Em um projeto mais ambicioso, a galeria de tipos representativos da vida social brasileira
deveria ser abordada pelo autor em Brasileiros antigos e modernos, obra em cinco volumes
gue Azevedo anunciava em 1885 — O cortico, A familia brasileira, O felizardo, A loureira e A
boa preta —, mas da qual realizaria somente o primeiro (FERREIRA DA SILVA, 1999).

A tipificagdo é um elemento estruturante d’O Cortico, romance escrito em um
momento no qual ocorriam acontecimentos importantes, como a proclamacéo da republica e a

abolicdo da escravatura. Com o tom de critica social, a obra mostra personagens que devem

2 “Aluisio Azevedo se inspirou evidentemente em L'Assommoir, de Emile Zola, para escrever O Cortico, e por
muitos aspectos o seu livro é um texto segundo, que tomou de empréstimo ndo apenas a idéia de descrever a vida
do trabalhador pobre no quadro de um cortico, mas um bom ndmero de motivos e pormenores, mais ou menos
importantes. Em ambos sobressaem as lavadeiras e sua faina, inclusive com uma briga homérica entre duas
delas. Em ambos um regabofe triunfal serve de ocasido para um encontro de futuros amantes, cujas
conseqliéncias serdo decisivas. Em ambos ha um policial solene, morador do cortico, onde € uma espécie de
inofensiva caricatura da lei, embora os destinos respectivos sejam muito diferentes” (CANDIDO, 1991, p. 112).

¥ Em 1876, a questdo ocupara os jornais com o julgamento do jovem Capistrano, acusado do estupro de Julia,
filha de uma dona de penséo; inocentado pela corte, o réu foi assassinado pelo irméo de Julia, que por sua vez foi
absolvido pelo mesmo tribunal (ENNE; SOUZA, 2009).
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representar, como tipos exemplares, individuos cujas acdes sdo determinadas pela interacdo
entre a heranga bioldgica e o meio. Escolhido o cenério das moradias populares, a multidao
que o ocupa é formada por mesticos, negros e brancos de baixa renda — donas de casa,
lavadeiras, malandros, trabalhadores bracais, operarios, vendedores ambulantes e funcionarios
subalternos do servi¢o publico. Segundo Price (2008), o cortico é o espaco ideal para que
Azevedo, na perspectiva naturalista da experimentacédo, aborde as relagdes raciais brasileiras,
pois as zonas industriais sdo entdo foco de convergéncia dos retirantes das areas rurais e dos
imigrantes europeus, funcionando como espaco de interacdo étnica. Nele, movem-se
personagens cujas trajetdrias sdo determinadas por ideias pré-concebidas acerca de grupos
raciais, colocados para agir em um ambiente considerado propicio ao desenvolvimento de
certos comportamentos sociais.

Com o fim de verificar as leis de interacao, sob clima tropical, entre aquelas que eram
consideradas racas fortes e racas fracas, sdo tracados individuos como os portugueses Jodo
Romédo e Jeronimo, que reagem diversamente ao ambiente, atingindo resultados
diametralmente opostos; Bertoleza, a negra que, ndo obstante o papel de pequena
acumuladora livre, vive e morre como escrava; donzelas e senhoras brancas corrompidas por
um meio onde predominam negrinhas desbocadas, cocotes francesas e mulatos sensuais quais
Rita Baiana ou Firmo. As histdrias desses tipos sdo veiculo para, supostamente, denunciar
mazelas sociais brasileiras, carregando o cenario de um pessimismo que se propunha a
transmitir uma visdo menos fantasiosa acerca dos tropicos do que a produzida pelo superado
romantismo. De fato, as situacOes representadas trazem a luz problematicas discutidas pelas
teorias raciais de entdo, demonstrando o papel de diferenciacdo social conferido a cor da pele
e a “heranca bioldgica”, consideradas como fatores determinantes para as vicissitudes da

sociedade brasileira.

Raca forte e ragas fracas: mesticagem como ideologia do genocidio

O mestico, que €é a genuina formacdo historica
brasileira, ficara s6 diante do branco puro, com o qual se
ha de, mais cedo ou mais tarde, confundir.

Silvio Romero — Histéria da literatura brasileira

Sendo um movimento literario que tenta aplicar a realidade as conclusdes a que
chegava o pensamento positivista, em plena ascensdo ao final do século XIX, o naturalismo

brasileiro também procurou retratar, pela narrativa literaria, quadros representativos da vida
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nacional. A nivelacdo social de negros, brancos e mesticos no romance de Azevedo reflete
algumas das transformagdes sociais ocorridas no Brasil a partir da década de 1850. Foi a
partir de entdo que ganhou forca o movimento abolicionista com a proibicdo do trafico
internacional de escravos e a promulgacéo de decretos que preanunciavam a abolicdo, quais a
garantia legal de restricdo ao desmembramento de familias de escravos para venda (1869), a
Lei do Ventre Livre (de 1871) e a Lei dos Sexagenarios (1885) (ORSI, 2015).

Embora importantes, as leis ndo chegaram a provocar melhorias na vida da populacéo
negra; ao contrario, a interdicdo do trafico negreiro aumentou o fluxo interno de escravos,
ocasionando separac@es familiares, enquanto muitos proprietéarios burlavam as leis de 1869 e do
Ventre Livre declarando, nos atos de venda, que os cativos casados eram solteiros e que as
criancas eram 6rfas ou filhas de pais desconhecidos (ROSSINI, 2015). Leve-se em conta que a
manutencdo do filho livre da escrava significava um gasto extra que poucos proprietarios se

dispunham a fazer. Segundo Darcy Ribeiro (2006, p. 213):

Depois da primeira lei abolicionista — a Lei do Ventre Livre, que liberta o
filho da negra escrava — nas areas de maior concentragdo da escravaria, 0s
fazendeiros mandavam abandonar nas estradas e nas vilas proximas, as crias
de suas negras que, ja ndo sendo coisas suas, ndo se sentiam mais na
obrigacdo de alimentar. Nos anos seguintes a Lei do Ventre Livre, fundaram-
se nas vilas e cidades do Estado de Sao Paulo dezenas de asilos para acolher
essas criangas, atiradas fora pelos fazendeiros.

Perto de 1880, com o movimento abolicionista expandindo-se pelas zonas cafeeiras —
onde se concentravam cerca de dois tercos da populagdo cativa —, a escraviddo foi se
transformando em uma “institui¢do desmoralizada” e a iminéncia da aboli¢do tornava-se
evidente até mesmo para os escravistas (COSTA, 2010, p. 364). Somava-se a essa conjuntura
0 processo de decadéncia do patriarcado rural e de afirmacdo do patriarcado urbano, no qual
uma figura intermediéria entre senhores e escravos comecava a se destacar: a do mulato livre
e intelectualizado, muitas vezes bacharel recém tornado da Europa, filho legitimo ou ilegitimo
de ricos senhores rurais (FREYRE, 2013). Como observa Ricardo Salles (2011), na segunda
metade do seculo XIX o mulato afirmava-se enquanto categoria do senso comum,
substituindo, com o negro, as do preto e do pardo, enquanto que a presenca numérica dos
libertos contradizia uma elite escravocrata cada vez menor, angariando a atengdo da
intelectualidade tradicional e produzido, por sua vez, uma nova geracéo de intelectuais. Seria

Aluisio Azevedo, com O mulato, em 1881 — como anota Freyre (2013) e reitera Salles (2011) — a
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retratar literariamente essa realidade, desenvolvendo a tese de que, mesmo dando mostras de
superioridade cultural e fisica— Raimundo, o mulato, era um belo rapaz que desfrutara da melhor
educacdo na Europa — as condigdes de atraso econémico e cultural brasileiros impediam a
ascensao social do mestico.

Em 1890, O cortico deu continuidade & tematica racial e a discussao acerca do papel
do mestico na formacdo social brasileira, focalizando, porém, a condigdo do branco
portugués, a “raca forte”, na sua aclimatagao aos tropicos. Cite-se, aqui, a pertinéncia da
critica de Candido (1991), que detecta, na formula do portugués que vence pela acumulacao
do capital versus o portugués derrotado pelo meio, o pensamento da elite intelectual, nascida
livre, autoproclamada branca, que se ressentia do europeu que trabalhava como o negro a
guem ndo se queria reconhecer direitos. A leitura de Candido parte da analise de um dito da
época — “‘Para portugués, negro ¢ burro, trés pés: pao para comer, pano para vestir, pau para
trabalhar” — expor a violéncia ideoldgica, destinada para a definicdo da relagdo de trabalho
em que o homem (o escravo e o imigrante pobre) é equiparado a condicdo de besta de carga.
N’O cortico, essa ideologia se manifesta no velado mal-estar contra o imigrante portugués
que, abaixando-se ao trabalho (que mesmo apés a abolicdo continuou coisa de pretos), vence

0 meio e consegue conquistar uma posi¢ado social superior a do brasileiro de “fino trato™:

Dai a grosseria agressiva da formulagdo, feita para ndo deixar duvidas: eu,
brasileiro nato, livre, branco, ndo posso me confundir com o homem de
trabalho bruto, que é escravo e de outra cor; e odeio o portugués, que
trabalha como ele e acaba mais rico e mais importante do que eu, sendo além
disso mais branco. Quanto mais ruidosamente eu proclamar os meus débeis
privilégios, mais possibilidades terei de ser considerado branco, gente de
bem, candidato vidvel aos beneficios que a Sociedade e o Estado devem
reservar aos seus prediletos. [...] Uma espécie de brincadeira grossa de gata-
pariu, onde cada um procura desalojar o vizinho e da qual saem sempre
expulsos o mais fraco, 0 menos branco, o que se envolve mais pesadamente
no processo de producdo. Sordido jogo, expresso neste e outros mots
d'esprit, que formam uma espécie de giria ideoldgica de classe, com toda a
tradicional grosseria da gente fina.

No romance, o retrato da convivéncia de mulatos e negros com a massa de imigrantes
europeus refletia preocupagdes da intelectualidade com uma camada da populacdo formada
por individuos contra os quais j& ndo existia a interdicdo juridica do escravo e que, uma vez
libertos, alcancavam por direito a condicdo de cidaddos brasileiros, como o fariam as geracdes
futuras dos imigrantes. O fato colocava ndo poucos problemas a classe intelectual que se

acostumara, a partir do romantismo, a imaginar a nacdo como produto exclusivo da fusédo do
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portugués com o indigena. Como classificar, agora, 0 amplo espectro de cores que formavam a
populacdo brasileira, que passava a ter de admitir como parte do povo e do carater nacional
também os descendentes de africanos?

A adaptacdo de teorias racistas desenvolvidas na Europa atuou na tentativa de resolver
o problema de uma identidade racial impossivel em um pais de mesticos ou possivel somente
na medida em que se aceitasse que essa identidade se dava na mesticagem. Enveredar por essa
estrada significava, porém, admitir que se tratava de uma na¢do na qual mulatos ou pardos
poderiam alcancar — e ja o faziam — proeminéncia sobre brancos. Na obra de Azevedo, essa
possibilidade ja tinha sido negada pelo fim tragico do mulato Raimundo, no romance de 1881,
ndo obstante, naquele mesmo ano, o mulato Machado de Assis comprovasse, com Bras
Cubas, a sua avassaladora superioridade intelectual sobre um meio que lhe votava amplo
reconhecimento. Numa realidade em que a préatica contradiz a teoria, mas ndo é suficiente
para desmenti-la, as formulacGes acerca da inferioridade dos mesticos — entendidos como
degeneracgéo da raca forte — eram mantidas, mas se entrevia solu¢do para o impasse na ideia
de que o mestico poderia evoluir para a condi¢do de branco, diante do clareamento ao longo
das geracdes. Conservava-se, desta maneira, a certeza da inferioridade do negro, mas se
salvava o orgulho da elite nacional, conferindo-lhe o estatuto de branca, apesar da notoria
miscigenacdo de que era fruto.

Antbnio Guimardes (2004) afirma que o racismo se fortaleceu enquanto doutrina
cientifica, no Brasil, quando se aproximava a abolicdo e, com ela, 0 momento em que se
estabeleceria, formalmente, a igualdade politica entre cidaddos livres e ex-escravos. Com 0
aval da ciéncia, o racismo procurava manter, portanto, a diferenciacdo social antes garantida
pelo aparato juridico escravocrata. Segundo Antonio Risério (2007, p. 44): “E possivel
resumir o racismo cientifico em poucas palavras. Trata-se de um pensamento que entrou em
campo afirmando a desigualdade essencial entre ragas”, e que teve efeito duradouro.

Nelson Werneck Sodré (1982) coloca em relagdo direta a ideologia colonialista com a
construcdo da figura do negro e do mestico pelo discurso dominante, no século XIX. Ao
justificar a exploracdo econdmica do africano, tal discurso “demonstrava” que o clima
anulava os esforcos para o progresso, que o0 negro era fisiologicamente destinado ao trabalho,
enguanto o mestico, preguicoso por natureza, herdara as taras da raca inferior: essa rede de
preconceitos acerca do meio, do clima e do carater da populacdo era tramada tanto fora, pelas

teorias raciais e pelos relatos dos viajantes que por aqui passavam, como dentro do pais, em
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obras escritas por brasileiros (SODRE, 1982). Deste ponto de vista, O cortico pode ser
entendido como um dos nés da trama narrativa tecida pela ideologia colonial: é, certamente,
resultado de um esforco de compreenséo e interpretacdo intelectual do Brasil, mas realizado
com os instrumentos que a estrutura colonialista lhe proporcionava: o naturalismo e as teorias
que reforgavam a imagem do povo europeu como a “raga forte”.

As relacGes entre racismo e implementacdo da filosofia europeia liberal no contexto
brasileiro do século XIX sdo analisadas por Thomas Skidmore, em Preto no branco (1976).
Para o estudioso, o ideario abolicionista tinha origem no liberalismo europeu, em estreita
relagdo com a Revolucdo Industrial, a urbanizacdo e o desenvolvimento capitalista
propiciados pelo progresso cientifico e tecnoldgico, enquanto que, no Brasil, o liberalismo se
implantava como resultado de uma aspiracdo intelectual, mais do que por modificacdes
estruturais concretas: “Os brasileiros estavam, entdo, a aplicar novas ideias num contexto
social que ndo diferia, de maneira significativa, do mundo dos seus avos” (SKIDMORE,
1976, p. 43). Do confronto entre 0 avanco da Europa e o atraso dos paises tropicais, 0s
europeus desenvolveram, para consumo proprio e alheio, a teoria de que tinham conquistado
maior progresso econémico devido a superioridade hereditaria natural, aliada a condigdes

ambientais favoraveis:

Em resumo, os europeus do Norte eram racas “superiores” e gozavam do
“clima” ideal. O que, por certo, implicava em admitir, implicitamente, que
ragas mais escuras ou climas tropicais nunca seriam capazes de produzir
civilizagdes comparativamente evoluidas. Alguns escritores excluiram, de
maneira explicita, a viabilidade civilizadora em areas carentes das referidas
condi¢des europeias. Nao por coincidéncia, tal analise era dirigida a area que
tinha sucumbido & conquista europeia a partir do século XV: Africa e
América Latina (SKIDMORE, 1976, p. 44).

N’O cortico, as teorias raciais em voga no século XIX estdo presentes,
particularmente na ideia de que sobre o mesti¢o (identificado com o “brasileiro”) pesava a
heranca racial africana e indigena, somada a influéncia do ambiente tropical, que
enfraquecia a salde e a razdo em favor de um estimulo exacerbado dos sentidos. A imagem
de uma superioridade racial europeia imputada, também, a um ambiente mais propicio ao
trabalho e ao progresso, encontra-se representada pela trajetoria decadente do portugués
Jer6bnimo depois de transplantado para os tropicos. Sua integracdo a sociedade brasileira €
acompanhada por um declinio moral e fisico que culmina com a transformacdo do

trabalhador metddico em beberrdo indolente. Sucumbindo a a¢do do clima e do meio, o
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europeu passa a sofrer da mesma lassiddo e sensualismo atribuidos aos mulatos e negros

com 0s quais se mistura em serdes e rodas de samba que se arrastavam por Varios dias.
Fundada sobre a ideia de que nos tropicos as sensacdes sdo mais fortes do que a razdo, a

degeneracdo do imigrante € marcada pelo dominio progressivo dos sentidos sobre 0 pensamento e

tem como estimulo inicial a escuta do chorinho tocado pelos mulatos Porfirio e Firmo:

E aquela musica de fogo doidejava no ar como um aroma quente de plantas
brasileiras, em torno das quais se nutrem, girando, moscardos sensuais €
besouros venenosos, freneticamente, bébado do delicioso perfume que os
mata de volUpia.

E a viva crepitacdo da musica baiana calaram-se as melancélicas toadas dos
de além-mar. Assim a refulgente luz dos tropicos amortece a fresca e doce
claridade dos céus da Europa, como se o préprio sol americano, vermelho e
esbraseado, viesse, na sua luxuria de sultdo, beber a lagrima medrosa da
decaida rainha dos mares velhos. (AZEVEDO, 1890, p. 107).

Agucados pelos sons, 0s sentidos de Jerbnimo se deparam, em seguida, com a visdo da mulata
Rita Baiana. A masica e a mestica representam, assim, a forca subterranea e irresistivel dos
tropicos sobre o europeu, agindo como uma espécie de doenca inoculada no seu sangue e que

abate seu espirito, o qual so se arrefece pela sensualidade do ambiente:

Jerdnimo alheou-se da sua guitarra e ficou com as maos esquecidas sobre as
cordas, todo atento para aquela musica estranha, que vinha dentro dele
continuar uma revolugdo comecada desde a primeira vez em que lhe bateu,
em cheio no rosto, como uma bofetada de desafio, a luz deste sol orgulhoso
e selvagem, e lhe cantou no ouvido o estribilno da primeira cigarra, e lhe
acidulou a garganta o suco da primeira fruta provada nestas terras de brasa, e
Ihe entonteceu a alma o aroma do primeiro bogary, e lhe transtornou o
sangue o cheiro animal da primeira mulher, da primeira mestiga, que junto
dele sacudiu as saias e os cabelos (AZEVEDO, 1890, p. 107).

Assim como o0s sons dos cavaquinhos calam as guitarras do fado e a paixdo pela
brasileira apaga 0 amor pela esposa portuguesa, a natureza vigorosa vai diminuindo a
lembranca e o sentimento de pertenca do imigrante em relacdo a Portugal. Jerbnimo adoece
imediatamente apos ter escutado a musica e assistido a danga da mulata, dando continuidade a
sua adaptacdo irrefreavel aos costumes brasileiros, que consumirdo a sua antiga forca de
carater e o vigor corporal. Antes homem sobrio e trabalhador incansavel, pai responsavel e
marido exemplar, o personagem adquire os (maus) habitos da terra, que minam a sua salde e
corrompem o seu espirito, completando uma metamorfose em que as virtudes sdo suplantadas

pelos vicios. Quanto mais Jerdnimo “ia caindo nos usos e costumes brasileiros”, uma
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transformagdo se operava: “sua energia afrouxava lentamente”, deixava-se seduzir pela “vida
americana ¢ a natureza do Brasil” e “volvia-Se preguigoso, resignando-se, vencido, as imposi¢des
do sol e do calor” até que “pouco a pouco, se foram reformando todos os seus habitos singelos
de aldedo portugués” (AZEVEDO, 1890, p. 133-134). Por fim,

O portugués abrasileirou-se para sempre; fez-se preguicoso, amigo das
extravagancias e dos abusos, luxurioso e ciumento; fora-se-lhe de vez o
espirito da economia e da ordem; perdeu a esperanga de enriquecer, e deu-se
todo, todo inteiro, a felicidade de possuir a mulata e ser possuido s por ela,
s0 ela, e mais ninguém (AZEVEDO, 1890, p. 192).

A descricdo de Azevedo adapta o quadro brasileiro as conclusdes de Taine acerca da
incompatibilidade entre o clima tropical e as populacdes de climas temperados, em trecho que
analisa a decadéncia dos ingleses em solo indiano e que foi citado por Silvio Romero na sua
Historia da literatura brasileira (1888). Na histdria de nossas letras, escreve Romero, reproduzia-
se a evolucdo étnica e social que fez com que o sangue portugués se diluisse em outras feicdes, a
do povo brasileiro, que se distinguia do indio, do africano e também do europeu. Este produto
novo era o fruto da mesticagem em ato, na qual se daria o progressivo desaparecimento das racas
“inferiores”, integradas ao sangue portugués que, por sua vez, ia se modificando de acordo com o
clima e com o meio. Essa ideia da mesticagem, que condensava o ideal de fusdo das racas, ndo
acarretava consigo a no¢do de que o Brasil se tornasse uma “nacdo de mulatos”, pois no pais
deveria prevalecer a “forma branca”, favorecida por trés fatores: as levas de imigrantes europeus;
o desaparecimento dos indios* e o cessar da importacéo de africanos, com a extingdo do trafico
negreiro (ROMERO, 1888). O ideal da mesticagem, portanto, era admissivel somente enquanto
prognostico de branquitude, na qual a raca europeia subjugava o indio e o negro, eliminando-os

gradativamente da populacdo. No projeto evolucionista:

N&o deve ai haver vencidos e vencedores; 0 mestico congragou as ragas e a
vitoria deve assim ser de todas trés. Pela lei da adaptacdo, elas tendem a
modificar-se nele, que, por sua vez, pela lei da concorréncia vital, tendeu e
tende ainda a integrar-se & parte, formando um novo tipo em que ha de
predominar a acdo do branco. (ROMERO, 1888, p. 106).

Conforme assinalado por Candido (1991) e Price (2008, p. 7), a teoria do

branqueamento e, com ela, a da superioridade racial dos brancos sobre os negros e mulatos, é

* A politica indigenista do século XIX, previa duas alternativas: eliminé-los pela forca ou “domestica-los” para
exploracdo de méo de obra (CARNEIRO DA CUNHA, 1992).
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representada, n’O cortico, pelo anseio das personagens Bertoleza e Rita Baiana por homens
de sangue europeu. Enquanto o topo da sociedade miuda do cortico admite que mesticos
ocupem posicdes superiores a de muitos brancos — é o caso dos mulatos Alexandre (soldado
da policia), Firmo (oficial de torneiro) e Porfiro (tipdgrafo) — na sua base aparecem os negros,
cuja inferioridade é delineada pela relacdo com eles estabelecida por mulatos e portugueses:
Porfirio e Firmo cagoavam dos “pretos cassanges”, grupo tribal angolano; Jodo Romao, apos
abusar da negra Bertoleza, decide livrar-se dela, uma vez que a sua presenca € empecilho
material a sua ascensdo social; Jer6bnimo, ex-colono, desistira da lavoura porque entendera
que “tinha que sujeitar-se a emparelhar com 0s negros escravos e viver com eles no mesmo
meio degradante, encurralado como uma besta, sem aspira¢fes, nem futuro, trabalhando
eternamente para outro” (AZEVEDO, 1890, p. 75).

O trabalho sem futuro e perpetuamente cedido ao outro, o explorador, € a configuracao
principal do personagem mais emblematico do romance: Bertoleza. Enganada por Jodo
Romao, a escrava que se cré alforriada permanece propriedade do portugués, servindo-lhe de
objeto de abuso sexual, emocional e econébmico. Bertoleza é a primeira personagem negra a
ser apresentada, sendo descrita como boa mulher, escrava, na faixa dos trinta anos,
propriedade de um velho cego de Minas Gerais, mas que vivia em Botafogo, no Rio de
Janeiro. Confiando em Jodo Romao, credita-o como procurador, conselheiro e companheiro,
enquanto, para ele, passa a representar “o papel triplice de caixeiro, de criada e de amante”
(AZEVEDO, 1890, p. 11). Esteticamente, a Bertoleza sdo dados somente adjetivos negativos:
ressaltando a sua determinacdo, a lealdade e a forca fisica, o narrador a acosta sempre a
situacOes degradantes, que a expdem enquanto animal de carga maltratado e submisso. Ao
longo do romance, a elevacgdo social de Jodo Roméo é evidenciada pelo contraste que provoca o

rebaixamento da escrava. Enquanto o portugués desfilava roupas, costumes e pretensdes novas,

Bertoleza é que continuava na cepa torta, sempre a mesma crioula suja,
sempre atrapalhada de servigo, sem domingo nem dia santo; essa, em nada,
em nada absolutamente, participava das novas regalias do amigo; pelo
contrario @ medida que ele galgava posicdo social, a desgracada fazia-se
mais e mais escrava e rasteira. Jodo Romdo subia e ela ficava ca em baixo,
abandonada como uma cavalgadura de que ja ndo precisamos para continuar
a viagem. (AZEVEDO, 1890, p. 221).

Haroldo Ceravolo Sereza (2014), em artigo sobre o papel da economia na composicgao de O

cortico, analisa a condi¢do de Bertoleza no romance, bem como de sua posi¢cdo na economia do
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Brasil recém emancipado da escraviddo. Para o estudioso, existe entre Roméo e Bertoleza uma
divisdo de trabalho que se sofistica e renova ao longo da historia, num percurso que vé os dois
partirem com 0 mesmo anseio de integracdo ao emergente capitalismo nacional. Nesse percurso,
porém, somente 0 portugués chegara a condicdo de capitalista, enquanto a escrava — basilar na
estrutura do romance como na economia do pais — tem a estrada barrada pelo racismo e por uma
condicdo juridica que Ihe sera fatal. Sereza (2014) observa que, inicialmente, Bertoleza esta
economicamente melhor do que Romao, que nela vé uma potencialidade de lucro, e de que é atraves
do concubinato que inicia a ascensdo do vendeiro, sustentado pela estagnacdo social de Bertoleza.
Na fraude de que é vitima a mulher, revela-se ao leitor o comportamento criminoso de Romé&o, base
da sua acumulacéo de riquezas: se 0 vendeiro e a quituteira trabalham juntos no inicio do romance,
somente ela continuara na condicao de trabalhadora bracal, da qual se afasta o portugués; ao final, a
condecoracdo de Romao como abolicionista demonstra que ndo é o trabalho que faz o capitalista,
mas a acumulacdo criminosa de capital que a ideologia, através do capital simbolico, conseguira
esconder. Por fim, se o suicidio de Bertoleza é a Unica saida encontrada pelo personagem, a sua
falsa alforria “merece ser lida como uma alegoria da lei assinada pela princesa Isabel, dois anos
antes da publicacéo de O cortico. Estamos diante de um documento forjado, assim como era ‘falsa’,
OU a0 menos precaria, a liberdade concedida pelo Império” (SEREZA, 2014, p. 194).

Somos concordes com Sereza (2014) ao considerar que a configuragdo da relagdo entre
Roméo e Bertoleza traduz a estrutura das relagcbes econdmicas da ex-colonia, fundada na divisdo
de trabalho, na alienacdo do capital e na exclusdo social da classe entdo mais explorada da
populacdo brasileira: a dos negros, libertos juridicamente, mas escravos de fato na realidade do
pais. O desejo de Romao em eliminar Bertoleza — nédoa que macula o seu processo de ascensdo
social, lembrando-lhe constantemente de que sua fortuna se construira sobre o suor da escrava —,
representa, por outro lado, a vontade homicida da elite nacional. Esta, com seus projetos e teorias
de branqueamento, esperava na eliminagdo “natural” (por doencgas, miséria e violéncia) de uma
fatia da humanidade que considerava fisica e moralmente inferior. Humanidade da qual se servira
como méo de obra gratuita para a constru¢do da na¢do, mas com a qual ndo tinha interesse em
compartilhar os direitos de igualdade que o estatuto de populagéo livre conferia aos negros.

Entre os dois polos do pais, o branco abastado (representado pelo portugués) e o negro
excluido (representado por Bertoleza), colocava-se uma multiddo de mesticos que ascendiam
a postos melhores, sendo ja identificados como “brasileiros” por exceléncia, mas sobre os

quais pesava a estigma de “mulatos”. Era somente com a condi¢do de clareamento que, no
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projeto genocida da nacdo, os mestigos suplantariam o branco, “tomando-lhe a cor e a
preponderancia” (ROMERO, 1888, p. 61). Essa era a unica redencdo possivel para as “racas
fracas™: constituir, de forma diluida e pagando o pre¢o da propria extingdo, a futura raca
brasileira. No fim tragico de Bertoleza, portanto, pode-se perceber o olhar fatalista sobre os
povos para 0s quais, na planificacao racial da nacdo, ndo existiria lugar. Participe e reprodutor
da ideologia colonialista que concede ao europeu o estatuto de “raca forte”, O cortico, por
outro lado, faz uma dendncia contra a raca que afirmara a prépria superioridade pela forca,

esmagando com violéncia aquelas das quais se servira no seu processo “evolutivo”.
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