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Resumo:este artigo pretende apresentar o projeto arquieol@gra o curta-metragem
Cruz na Praca(1959), de Glauber Rocha. Considerado o primeatamento direto
sobre o tema da homossexualidade no cinema 'goessileiro, os negativos deste filme
estdo desaparecidos ha mais de 50 anos, de acomndoregistro na Cinemateca
Brasileira. O trabalho de escavacgdo dos vestigistadproducdo audiovisual pretende
retomar um periodo em que Glauber Rocha havia gimtcb seu primeiro filmeRatio
(1959), e, no mesmo ano, filma@uz na Pracaum projeto filmico que antecede a
realizacdo do seu primeiro longa-metrag&arravento (1961). A execucdo desta
arqueologia  cinematogréfica serdo  utilizadas algmas  metodoldgicas
historiograficas, propostas por Michel Fouca#tqueologia do Sabgre Ziegfried
Zielinski (Arqueologia da Midin
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UN PROGETTO (AN)ARCHEOLOGICO DEL CORTOMETRAGGIO CRUZ
NA PRACA DI GLAUBER ROCHA (1959)

Riassunta questo articolo pretende analizzare il progettcheologico per |l
cortometraggidCruz na Praca1959), di Glauber Rocha. Considerato il primogsitp
diretto sul tema dell'omosessualita nel cinema ighessiliano, i negativi di questo film
sono scomparsi ha piu di 50 anni, secondo i regigtta Cinemateca Brasiliana. Il
lavoro di scavo dei vestigi di questa produziondi@usiva pretende riprendere un
periodo nel quale Glauber Rocha aveva conclusadl @imo film, Patio (1959), e,
nello stesso anno, gira€@ruz na Pracaprogetto filmico anteriore alla realizzazione del
suo primo lungometraggioBarravento (1961). All'esecuzione di questarcheologia
cinematografica saranno utilizzati gli approccirstgrafici proposti da Michel Foucault
(Archeologia del sapejee Ziegfried Zielinski Archeologia dei medja

Parole-chiave cinema brasiliano; cinema queer; Glauber Rocbajz na Pracga
omosessualita; archeologia.

Introducao

Pensar esse cinema é investigar o seu modo deanbradstoria, pois
Glauber é sin

" Mestrando em Comunicacéo e Territorialidades pelaversidade Federal do Espirito Santo (UFES),
sob orientacdo de Gabriel Menotti. Bolsista Capes.

! Referéncia ao termo New Queer CinemdQC, cunhado pela pesquisadora B. Ruby Rich, em seu
ensaio “Uma sensacéo queer”, publicado no Villagec®, em marco de 1992, p. 30-34, com o titulo
“The New Queer Cinema: Diretor’s Cut”.
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6nimo de uma interrogacdo — abrangente, ambiciasa,vezes
delirante, mas sempre corajosa — enderecada ao t&Bpo a partir
da otica do Terceiro Mundo” (XAVIER, 2001, p.118).

Em 1957, Glauber Rocha publicou o conto “A Retnetapraca®, no livro
Panorama do Conto Baiano. Dois anos depois, em, B9%® em Salvador, o cineasta
realizou, aos 20 anos de idade, dois curtas-metsage primeiro deles é Patio, com
Solon Barreto e Helena Ignez. Segundo dados dold@at&lauber Rocha, Uma
revolugcdo baiana(AATG, 2008), Patio é um filme formalista e infh@ado pelo
concretismo, utilizando as sobras de negativos arga-metragemRedencép de
Roberto Pires. O segundo curta-metrage@re na PracaFilmado em 33mm, preto e
branco, esse curta tem como intérpretes os ataresQarlos Maciel e Anatolio de
Oliveira. Na ficha técnica constam, além dessesestdslauber Rocha como diretor,
argumento e roteiro, e Waldemar Lima, como dirdfotografia e camera (PIZZINI,
s/d). Pode-se afirmar que esse curta-metragem sidepado “o primeiro tratamento
cinematografico feito no Brasil sobre o tema da dssexualidade” (VENTURA, 2000,
p. 108).

No entanto, ao contrario de Patio, cujo 120 medmwsiegativos mantiveram-se
preservados ndempo Glauberentidade responsavel pela memaria do cineasilape
Cruz na Pracaapresenta um caminho bastante diferente. Na pégimampo Glauber
ha registros de que o curta teria sido montad@&maem sonorizacao (PIZZINI, s/d).
Isso significa que nenhuma cdpia teria sido gepaata que houvesse um novo contra-
tipo (copia negativa). E partir dessa constatagi® @pte artigo apresenta o projeto
arqueoldgico de um filme cuja presenca se da agmragestigios e rastros, desde sua
existéncia material.

Na filmografia online disponibilizada pela CinentwteBrasileira ha outro
registro oficial que comprova a existéncia do filmemo “n&o finalizagdo” e
“desaparecido” (CINEMATECA, s/d). A pedido de GlauliRocha, a Iglu Filmes teria
incendiado os negativos logo apos a montagem dta-metragem. O site da
Cinemateca também disponibiliza um Unico fotograme teria restado dos negativos,
além da sinopse onde é possivel identificar osgeahardados no filme: homoerotismo

e catolicismo. Além disso, em diversos artigos &osudocumentos sobre o curta-

20 conto de autoria de Glauber Rocha possui unmaatigue “narra o encontro [...] entre um homem e
uma mulher no centro de uma praca, ao som [..Jnd& banda composta por negros” (SARMIENTO,
2011, p.2). O livro Panorama do Conto Baiano ctertebém com a contribuicdo de autores, como Jorge
Amado, Adonias Filho, Santos Moraes, e outros.

94



metragem € possivel perceber a discordancia soliitilo do filme: ora o curta &
nomeadoCruz na PragcaoraA Cruz na Pragaou seja, percebe-se uma indefinicao
sobre o uso da “A” na titulagdo desta producdo cslial. Neste momento da

pesquisa, sera feita a opcao pelo tittitaz na Praca

Figura disponibilizada na pagina da Cinemateca Brakiro

A partir desses e outros vestigios ainda a serevatados” sobre o curta-
metragemCruz na Pracaé possivel perceber a existéncia deste filmesoéatente na
histéria do cinema queer brasileiro que abordantatda homossexualidade, mas na
propria filmografia de Glauber Rocha, um cineasta se aproximava da realizacdo de
seu primeiro longa-metragerBarravento (1961). O proprio Rocha deixou diversos

relatos justificando os motivos, sobretudo de earéstético, que o levaram a nao

concretizar esta producédo. Eis um desses registros:

Nos principio dos anos 60, eu tinha uma ideia meateguardista do
cinema, no mau sentido da palavra; fiz dois cué-agens com este
espirito: Patio e Cruz na Praca Este ultimo, ndo o acabei, porque
quando vi o material montado, compreendi que eskass jA ndo
funcionavam, que minha concepcéo estética havilmdwdROCHA
apudVENTURA, 2000, p. 78)
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Um primeiro Glauber Rocha

Glauber Rocha iniciou sua carreira no ultimo anoddaada de 1950. Esse
periodo inicial no extenso universo filmico do @si, que poderia ser considerado
como uma etapa piarraventq seu longa-metragem de estreia, € um componente
importante devido ao uso de uma estética experahgque, posteriormente, reaparecera
na obra deste cineasta. Essa primeira fase posridividida entre a vivéncia como
cineclubista no Clube de Cinema da Bahia (SILVA1®0Q até a producdo de seu
primeiro longa-metragenBarravento E a partir desta producéo cinematografica que se
inicia de fato, como exp0e o lividartas ao Mundpde autoria de Ilvana Bentes (1997),
a construcdo do universo glauberiano. Um projete pansara questbes coletivas,
“através de um teatro de agdo e da consciénciaoders, onde as personagens se
colocam como condensacfes da experiéncia de grulasses e nagdes” (XAVIER,
2001, p. 118). Isto €, um cineasta que pensou nem@& politico do Terceiro Mundo, se
recusando aos regimentos de uma industria cinendditteydominante, para afirmar sua
autoria e linguagem proéprias. Uma resisténcia histéem todas as frentes: estética,
econdmica e politica — talvez, sexual, de género.

No caso do curta-metrage@ruz na Pracaé possivel destacar que o filme dara
um tratamento tematico a um grupo estigmatizadoocemam os homossexuais, ha
Bahia do final da década de 1950. No Brasil, odsst personagem Homossexual no
Cinema Brasileiro(1995) de Antdnio Morend, foi um dos primeiros trabalhos que
analisa a presenca de expressfes sexuais e de géngnema e cataloga mais de 125
titulos, entre as décadas de 1920 até 1990. Coefarnestudo, 0s personagens
homossexuais nos filmes brasileiros s&o retratadomo sujeitos alienados
politicamente, de classe média baixa e dotados mlecomportamento agressivo.
Também possuem tendéncia a soliddo e usam, fregmente, um gestual feminino
exacerbado (MORENO, 1995). Esse estudo se movinmntentido de criticar uma
visibilidade marcada por personagens estereotipag@spossuem vivéncia promiscua
e marginalizada.

A pesquisa de Moreno, por exemplo, faz referénziaga-metragerBahia de

Todos os Santq4960), dirigido por Trigueirinho Neto, como um dm#ncipais filmes

% Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado era ot Instituto de Artes da Unicamp (1995). O
estudo foi desenvolvido para examinar, a partiua@ perspectiva sociocultural, o discurso apredenta
pelo cinema brasileiro sobre o personagem homoakexu
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da década de 1960 — ano seguinte a realizacaordencatragenCruz na Praca- que
aborda indiretamente o tema da homossexualidagesQuisador Robert Stam (2008)
também destaca esse longa-metragem como uma poothgiadamente livre em suas
representacdes sexuais” (STAM, 2008, p. 267). Bahia de Todos os Sanjos
assunto da homossexualidade é narrado como umeiesieésubtexto gay, através do
tema da camaradageBahia de Todos os Santésum filme que enfocara, sobretudo,
questdes raciais com identificagcdo a outro grupigreatizado — os homossexuais. O
filme de Trigueirinho Neto sugere uma possivelrgigaentre negros e homossexuais
como grupos oprimidos naquele periodo (STAM, 2008).

Segundo Stam, o préprio Glauber Rocha chegou asa&sde filme como uma
obra-prima de autor, elogiando o seu aspecto daraup espirito de liberdade, além de
classifica-lo como um filme profético, que trataihrios temas que seriam explorados
pelo Cinema Novo. Do periodo inicial na vivénciaethatografica de Rocha, o filme
Barraventotambém vai enfatizar a questao racial, porém avalol especificamente a
religido afro-brasileira num periodo de regime tdital e no auge da euforia

desenvolvimentista. Ja em Bahia de Todos os Sa#ogjiretor, Trigueirinho Neto:

via o desenvolvimentismo como uma forma de neodalismo. Em
pleno otimismo democratico do inicio da década @&01ele situa o
filme em um periodo ditatorial, prenunciando o &tadsmo que viria
com o golpe militar de 1964. (STAM, 2008, p. 277)

Esse periodo pré-golpe militar pode ser considerano dos fatores que
contribuiu para que o curta-metragetituz na Pracafosse relegado a condicéo
marginal, isto é, de ndo exibicdo. Posteriormenganbém a uma situacdo de
desaparecimento dos proprios negativos ndo sodosz#inda assim, o ano de 1959
foi um periodo em que esse “primeiro” Glauber Rochécou em pratica a sua
necessidade de um cinema experimental, ao conttasdormas artisticas tradicionais
produzidas naquela época.

Trata-se de uma primeira fase em que 0 cineastacguecava a pensar as
teorias de montagem de Eisenstein e a propriangasios mitos. Ele mesmo classifica
que Patio e Cruz na Praca a sua experiéncia inacabada, foram materializacie

inconsciente (GATTI, 1995). Ainda sob@uz na Pragcao cineasta afirma que seria o
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seu mito-Limite? referindo-se ao longa-metragelnimite (1932), de Mario Peixoto,

além de destacar:

E um filme barroco-baiano sobre esquizofreniagé@aentre o povo e
a religidao, Deus e o diabo, a castracdo e o homoakema, o
erotismo, enfim, uma experiéncia bastante delirafROCHA apud
GERBER, 1975, p. 25)

No livro Revolugcdo Cinema Nov@004), prefaciado por Ismail Xavier, o
cineasta reflete sobre suas escolhas estéticagpatiodo em que afirma viver “uma
loucura poética” (ROCHA, 2004, p. 110), referindoa® ano de 1957, antes de iniciar
as filmagens dé”atio e Cruz na Praca Um registro significativo, que talvez possa
explicar as motivacfes para a producdo dessesudias, € quando o proprio Glauber
Rocha analisa suas concepcdes cinematogréficas pededo. Sua proposta era buscar
um espirito de vanguarda e uma atitude anticlerazalke posicionar contra interdicdes
gue se davam mais por motivos religiosos e moraismos por razdes politicas.

Segundo Rocha (2004, p. 333), a finalidade dessadta resistir contra a
“mediocridade do protestantismo, a hipocrisia dol@asmo, a inconsciéncia servil do
candomblé”. Esse pensamento de resisténcia talvegsé impulsionado o jovem
cineasta a conduzir dois atores para os arredaesnth igreja catélica e fazé-los
encenar um encontro entre dois personagens gay®ric@ a sinopse disponibilizada
pelo Tempo Glauber (PIZZINI, s/d). Nesse caso, ups destigios possiveis de
investigacdo seria tentar localizar documentosdpserevam a possibilidade de haver
encontros entre homossexuais neste territorio géogrutilizado para a encenacéo do
curta-metragem. Esse espaco inclui a Igreja Bardec&an Francisco, a escadaria do
Paco, a Praca Terreiro de Jesus, o Pelourinhon&ses locais onde pode ter havido a
encenacdo de momentos do sexo e de reza. Um moreediico, tal qual em
Barraventq e um teoldgico, como eBeus e o Diabo na terra do s@963) (XAVIER,
2001): "EmCruz na Praca Maciel é perseguido por Anatolio girando em todwm
Cruzeiro de San Francisco enquanto dentro da Igreggens de anjos, santos e
monstros barrocos se precipitam em abstracdo” (ROQ60D4, p. 327).

Perceber e trabalhar esses e outros vestigios,rtea @a uma perspectiva

arqueoldgica, sdo alguns dos aspectos que motivaeate artigo a apresentacao desta

4 Os negativos déimite (1932), filme de Mario Peixoto, ficaram desapatesipor varios anos, até
serem encontrados e restaurados (GATTI, 1995).

®> O termo homossexualismo foi utilizado pela Psitjigize substituido por homossexualidade em 1999,
pelo Conselho Federal de Psicologia, a partir salugdo 001/99.
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pesquisa e também um pouco da trajetdria de egiat@&wo curta-metrager@ruz na
Praca ou ACruz na PragaAs possibilidades de um trabalho de escavacaoada®s
deste filme de alguma forma se aproximam daquelbzeelo por profissionais em
terrenos arqueologicos. Porém, trata-se de um lli@bgue serd desenvolvido
especificamente a partir de duas obras e suasa®ors, a sabefrqueologia do Saber
(2007), de Michel Foucault,Argueologia da Midig2007), de Ziegfried Zielinski.

Arqueologias — redescobertas do mundo

Este artigo pretende apresentar também duas fartasmepossiveis de
investigacdo para uma (an)arqueologia do curtaagetnCruz na PracaUma delas,
conforme foi citado anteriormente, @&egueologia do Sabede Michel Foucault. Esse
autor considera que a histdria contada, em suaafdradicional, nunca é sempre a
mesma. Nela, ha redistribuicbes que fazem apareéeos passados, formas de
encadeamento e hierarquias de importancia, istwvagias redes de determinacdes,
vérias teleologias” (FOUCAULT, 2007, p. 5). Sao atgdes historicas que trazem
diversas ordenacdes que possibilitam a atualizdg8osaberes. Essa nova forma de
historia é que permite avaliar o que Foucault denarde descontinuidades, tais como
“limiar, ruptura, corte, mutacéo, transformacaoOFCAULT, 2007, p. 7), de modo a
reconstituir um passado, a partir dos documengesis rastros, mas nao para interpreta-
los, e sim reorganizéa-los.

O documento ndo € mais para a histéria uma maitgeide. Tornou-se um
“tecido documental, unidades, conjuntos, séridagcdes” (FOUCAULT, 2007, p. 8). A
histéria, conforme Foucault, é considerada comaabatho e a utilizacdo de uma
materialidade documental (livros, textos, narragdesgistros, atas, edificios,
instituicdes, regulamentos, técnicas, objetos, ucoss, etc.). Esses elementos se
apresentam sempre em toda a parte, em qualqueedadei, nas formas de
permanéncias espontaneas e organizadas.

Nessa perspectiva de um devir histérico pela andbsicaultiana também é
possivel dizer que a preocupacdo deste autor naot@ com o discurso enquanto
expressdo de uma ideia ou linguagem, mas em redacgoe denomina como formacao

discursiva. Isto €, a possibilidade de identifieganotivo que teria levado um discurso,
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dentro de um suporte historico e institucionaleaageito como verdadeiro e um outro,
principalmente, a ndo ser considerado.

A arqueologia de Foucault também ndo busca “defasirpensamentos, as
representacdes, as imagens, os temas” (FOUCAULJ7,20 157), mas os discursos
em si mesmos, eles proprios, as regras e pratiEas gondicionaram. Trata-se de uma
forma de denunciar as regras que impossibilitaramaparecimento de uma
discursividade, visando a uma descri¢cdo produzdamna sistematica:

Ou seja, uma forma de fazer histéria que eleva agiglo que as

pessoas disseram e dizem ao estatuto de acontézir@eque foi dito

instaura uma realidade discursiva; e sendo o seraho um ser

discursivo, criado ele mesmo pela linguagem, a Aotpgia € o

método para desvendar como o homem constréi suarigro
existéncia. (GIACOMONI; VARGAS, 2010, p. 122)

A perspectiva de analise a ser trabalhada comoampdssibilidades para uma
arqueologia do filmeCruz na Pracatambém se aproxima de outra abordagem: a
Arqueologia da Midig2007), de Siegfried Zielinski. Essa proposta meliagica tem
como objetivo investigar e redescobrir os objetasioldgicos da cultura, em busca de
arquivos textuais, visuais e auditivos das midamlpgicas ou digitais). Porém, essa
abordagem sobre os arquivos parece diferenciaasaptesentada por Foucault. Ao
contrario de Zielinski, a arqueologia foucaultiat@nsidera os arquivos como um
sistema capaz de instaurar os enunciados comoeagoentos e as possibilidade de se
compreender coisas e utilizacdes, ou seja, “osrsest de enunciados (acontecimentos e
as coisas ditas)” (FOUCAULT, 2007, p. 157). Alénsgadi, Foucault acrescenta outra
definicdo do arquivo:

Mas o arquivo €, também, o que faz com que todasiaas ditas ndo
se acumulem indefinitivamente em uma massa amard®, se
inscrevam, tampouco, em uma linearidade sem rup&rado
desaparecam ao simples acaso de acidentes extemassgue se
agrupem em figuras distintas, se componham umas arutras

segundo rela¢gfes multiplicas, se mantenham oufsme&s segundo
regularidades especificas. (FOUCAULT, 2007, p.147)

Retornando a abordagem arqueoldgica de Zielinsggssivel afirmar que este
meétodo € 0 que mais se encaixa no proposito dasapas questdes em torno uma obra
inacabada, cuja materialidade (0os negativos) aotoinexistente, mas que continua
existindo através de vestigios dispersos e fragmest Essa arqueologia indica as
possibilidades de elaboracdo de uma narrativaakatqueologica em torno d&uz na
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Praca, porém sem pretensao de totalidade ou linearidatiee a histéria deste filme.
Ressalta-se que ndo trata de reescrever uma ficgiastente produzindo outra ficgéo,
mas de propor um esforco em torno de um trabalipeeatdgico, em alguma medida, a
fim de se obter uma elaboracao ficcional paratarkeida historia em torno desse filme.
Uma “leitura de dados histéricos, dessas informa¢coen as quais autores irdo procurar
trabalhar” (SILVEIRA, 2011, p. 2).

Em um ensaio intitulado "O que h& de novo no séXM8", Irene Machado
(2002) afirma que a Arqueologia da Midia inaugunaaunova area de pesquisa nos
estudos da comunicacao, “que se servem das miaiasapexperimentacédo de ideias ou
para a intervencao” (MACHADO, 2002, p. 201). A aqlogia de Zielinski se estrutura
como processo de redescoberta ndo apenas dossotgetmlégicos da cultura, mas
chama a atengdo para 0s segredos e as surpresas quendo pode ocultar
(MACHADO, 2002).

A "anarqueology,denominacdo proposta por Zielinski, o que em ymués
pode ser traduzido comoariarqueologid, pode ser considerada como uma
possibilidade de reconsiderar as potencialidadegedmpo em que as tecnologias
transformadas em midias sdo produtos imediatos. tdmpo presente sendo
considerado como um estagio, um “pré-tempo” de ago movimento. Segundo
Machado, o objetivo dessa abordagem arqueoldgica fecuperacdo do fluxo
continuado da histéria em sua conectividade conresegmte, um fluxo de eventos,
fendbmenos e descobertas, para além dos veiculmmmenicacdo, pois na concepcao de

Zielinski, afirma Machado (2002, p. 203), os mdmeiculos) ndo existem:

Vista por esse viés, a arqueologia (@o-archeology exprime a
possibilidade de acompanhar movimentos anarquigbsinticos, do
fluxo cultural. Dai ser definida como uma disciglipara o estudo dos
meios ndo com base em sua substancia, no sentido da palavra,
mas sim em suas inter-relacdes. Nesse caso, 0 guesnnteressa a
essa disciplina sdo 0s meios.

Sobre a expresséao (an)arqueologia, Zielinski (2Quistifica essa neologia como
uma alternativa as narrativas estabelecidas nariogtafia e também uma forma de
estabelecer uma critica ao método arqueoldgicoogtopor Foucault. O conceito de
anarqueologia de Zielisnki se prop6e a modificaextias ideias de construcdes ou
interpretacdes da histéria, pelo pensamento fotiaaal A proposta da (an)arqueologia
e refletir sobre tempos remotos, construir genéadogdo lineares e dinamicas. Trata-se

de uma pesquisa que cria a possibilidade de seeat@ camadas do passado. Na
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abordagem (an)arqueoldgica, “o conceito paleoniocbddeveria nos ajudar a relativizar
nossa posicao na histéria, nos ajudar a nédo ficagantes em relagdo ao passado”
(ZIELINSKI, 2011, p. 2).

Consideracoes finais

O curta-metragemA) Cruz na Pracaexiste como uma producdo audiovisual na
cinematografia de seu realizador, Glauber Rocharetamto, este filme seguiu um
caminho que n&o aconteceu, foi inviabilizado etgragmente, soterrado. Um projeto
arqueoldgico para este filme trata de fazé-lo stExndo em sua integralidade, numa
totalidade, mas criar possibilidades de se atravessse passado em torno do qual um
projeto glauberiano existe de modo fragmentado scatginuo. Um passado que,
arqueologicamente, pode ser atravessado por meiedsdrias dos envolvidos nesta
producado, além dos arquivos (textos e imagens)irmdentos e registros. A pesquisa
proposta neste artigo visa compreender, sobretudpoie esse filme poderia significar
na filmografia de um dos inventores do Cinema Nevambém na trajetoria do cinema
gueer brasileiro. Além disso, o estudo se propdeestionar as hipdteses existentes em
torno de um filme que foi negado, deixado sem iztagho de som e depois tendo seus
negativos desaparecidos, possivelmente devido aatitude vanguardista apostada por
Glauber Rocha, uma estética que, segundo ele,fimiionava mais”, ou pelo fato de
trazer a polémica tematica sobre a questdo gayupaaaépoca pré-golpe militar. O fato
€ que o curta-metragerd)(Cruz na Praca e, particularmente, um filme queer, foi
relegado a uma pré-historia sobre a qual néo higtmes) E exatamente essa pré-historia
que possibilitara uma escavacéao a partir dos vesténcontrados durante uma pesquisa
executada através de uma metodologia arqueoldgi¢an)arqueoldgica. Espera-se, ao
final desta aventura académica, tentar respondestas e outras questdes, mas,
sobretudo, redesenhar algo do que poderia ter esti® flme, com respeito a esse
importante passado sobre o cinema brasileiro eesabpropria historia de um dos
expoentes do Cinema Novo.
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