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Resuma o presente trabalho ocupa-se de dindmicas engealgens estabelecidas na
producéao ficcional de Lourenco Mutarelli, sobretug@anto a procedimentos narrativos
tipicos das histérias em quadrinhos (HQs) postosigmem sua prosa literaria. Autor
proficuo, Mutarelli surgiu no cenério nacional ¢#Qs no comec¢o da década de 1990,
estreando na literatura apenas em 2002. Este ,admgdancar um olhar sobre as
histérias em quadrinhos como género em si, detafgoelementos particulares ao
desenvolvimento de suas préprias narrativas, iateptoximar aspectos da linguagem
quadrinistica (em especial aquela produzida detf#reultura alternativa, na qual um de
seus grandes expoentes € Robert Crumb) com atdii@rde Mutarelli nas obra®
cheiro do ralo(2002) eA arte de produzir efeitos sem cai2808).

Palavras-chave literatura contemporanea; quadrinho brasileiuttuca alternativa.

OUTLINING MUTARELLI: PARALLELS BETWEEN LITERARY PRO  SE
AND VISUAL ARTS IN BRAZILIAN CONTEMPORARY FICTION

Abstract: the following paper aims to analyze some nareattlynamics in the literary
works written by Lourenco Mutarelli, focusing orethconnections with the language
and style of underground comic books. A prolificrear, Mutarelli first appeared in the
Brazilian indie comics’ scene during the early 1998ebuting in Literature only in
2002. Understanding comics as a genre in itseth particular narrative and aesthetic
devices of its own, this paper relates certain espieom both media, especially @
cheiro do Ralq2002) andA arte de produzir efeitos sem ca2a08).

Keywords: contemporary literature; Brazilian comics; undaetgd culture.

Direcionando uma abordagem

Nas Humanidades, em particular suas areas que kdamo texto artistico, o
imagético sempre postulou-se desafio. Tentar eaxderqudo restrito a seus Obvios
aspectos visuais, insistindo na possibilidade #estigar as mindcias das camadas de
linguagens outras que orbitam ao redor destas imsa@eaminhar por terreno tortuoso,

" Graduacdo em Letras e professor pela UniversiBlatieual do Vale do Acaral (UVA)
Doutora em Letras pela Universidade Federal do ®iande do Sul (UFRGS). Professora da
Universidade Estadual do Vale do Acarad (UVA).
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uma acdo que deve ser realizada com cautela e urtrarem mente: "trabalhar o
contemporaneo é imprecisdlidar com arte é volavel".

Todavia, ndo ousar uma operacdo tedrica com mecasisrecentes de
expressao seria um tanto imprudente. Imagens,dée ge nossa existéncia; hoje, tdo
parte de nosso objeto-tekto Por décadas, imprudéncias semelhantes foram
previamente cometidas contra producdes cinematogsak televisivas; hoje o séo,
ainda que de forma cambiante, contra as histonagueadrinhos. Em comum, todas se
constituem como manifestacdes artisticas do quensa por "cultura popular" -- uma
area onde a hibridizacdo e a mescla sdo carac@sisindissociaveis, e onde a
concepcdo de uma "pureza” é inconcebivel, impdS&i@LTAMIRANO; SARLO,
1980, p. 64).

James Monaco (2000, p. 390) afirma que o cinernaerdé bem visto como um
campo de pesquisa em universidades norte-amerieada®a parte da década de 1970.
Somente ha algumas décadas o filme pbde ser adinibmo forma de arte passivel
de analise académica. Esta abertura se deve mstesforcos de alguns de seus
realizadores em teorizar ativamente acerca de rati@gartistica e da propria natureza
do veiculd®, porém todo o escopo intelectual da arte cinemaficg perderia em
alcance histérico, se ndo houvesse um esforco mleocmterdisciplinar para formatar
uma compreensdo. O psicologo alemao Hugo Minstgnbhembém professor de

Filosofia em Harvard, ensaiava ja em 1916 alguretsxdes acerca de "pecas em foto-

'® Quanto a isso, concordamos com o filésofo italig@iorgio Agamben em seu ensai que é o
contemporaned2009), ao afirmar que "...contemporaneidade,aptot € uma singular relagdo com o
proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo temgp®m,toma distancia; mais precisamente essa € a
relagdo com o tempo que a este adere através dedissaciacdo e um anacronismo. Aqueles que
coincidem muito plenamente com a época, que enstosi@spectos a esta aderem perfeitamente, ndo séo
contemporéaneos porque, exatamente por isso, n&egoam vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre
ela" (AGAMBEN, 2009, p. 59). Esse fragmento em egerespalda nosso pensamento quanto a
hesitacdo por parte da comunidade académica entbdao recente.

" N&o deixa de ocorrer-nos certos titulos da liteeahorte-americana contemporanea, muito em es$pecia
aqueles que fizeram o esforco de extrair sentidoatentados terroristas de 2001, circunstanciaasob
quais imagens ressoaram forte globalmente. UmaslaatgensThe Falling Man fotografia de Richard
Drew, serviu como flip-image nos trechos finais Eddremely Loud and Incredibly Clog2005), de
Jonathan Safran Foer, e de mote para a concepgéondoce-allling Man (2007) de Don DeLillo.

'8 Aproveita-se o ensejo da cita para definir-se, gguto & teérica argentina Beatriz Sarlo, uma gési
perante o conceito de cultunas ocuparemos acé del concepto de cultura desdeparspectiva mas
restringida: los objetos simbdlicos y sus leyescdastitucion, transmision, consumo y la estructura
conceptual y material del campo enel que son prialtiscy circulan: la cultura en su sentido consagrad
de arte, filosofia, usos y costrumbres estétiamsnds de la experiencia artistica (...). Pero taémbla
cultura como espacio en el que conviven (no sienggrearmonia) las producciones elevadas y las
populares, las obras de autor y las anénimas, @fip@nio de la historia y las innovaciones evocadas
por los cambios sociald®\L TAMIRANO; SARLO, 1980, p. 25-6).

9Como no caso do russo Sergei Eisenstein, tal prdai também compartilhado pelo francés Jean-Luc
Godard, o espanhol Luis Bufiuel e, no Brasil, pau@ér Rocha.
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sequéncia” (MONACO, 2000, p. 393). Além dele, oidm psicélogo Rudolf Arnheim
publicou seu primeiro livreto acerca de cinema @821(ANDREW, 2002, p. 35). O
hangaro Béla Balazs escreve seu primeiro livro esatinema e critica filmicaDer
Sichtbare Menscfirhe Visible Mah (1924), ajudando a fundar a teoria alema de filme
como linguagem e influenciando Sergei Eisensteim. gfande numero de filésofos
rascunharam suas impressoes acerca do cinema:aiiéttty, Kracauer, Benjamin,
Deleuze, Barthes, dentre tantos e muitos outros.

Ao analisar-se uma histéria do Cinema como objetcestudo, conseguimos
entender um pouco o que os quadrinhos passam éjdia academia. Pouco espanta
gue oCinema Journalperiédico deSociety for Cinema and Media Studepublicado
pela Universidade do Texas, tenha dedicado um raim®ano de 2011 inteiramente a
eles’. Gesto solidario por parte de estudiosos de ureacare, por tanto tempo, foi
relegada a planos menores pela academia. Exptaitdgém, afinidades de mecanismos
narrativos entre os dois veiculos: uma presencacemakentro do ambito da cultura
popular, uma presenca inter e entre-midias, aag#io do visual e do textual.

Sobre a TV, pode-se afirmar que "é um tépico tdiwidpara pessoas letradas
que deve ser tratado de forma obliGgMCLUHAN, p. 164, 1994). N&o surpreende,
entdo, que um daqueles que melhor capturou de farmenamente esquematica os
elementos da narrativa televisiva tenha sido DRaister Wallac®, muito antes artista
que tedrico. Em "E unibus pluram: television ané.Uiction", ensaio originalmente
publicado na&Review of Contemporary Fictiem 1993° Foster Wallace analisou a TV
como um seério veiculo narrativo que ndo so estirpattcipacdes e reacdes distintas de
seu publico ao material narrado, mas oferece, tamb@ovas perspectivas na
composicao de historias e usos de efeitos estdsstcomuns a narrativa literaria
convencional - a ironia, por exemplo, ocupa longaginas de seu texto. Foster
Wallace, como académico, pensou formas que difsentidias de seu tempo (em

especial, aquelas de alcance em massa) ocupavdmage narrativo; como artista, fez

2YCinema Journal, Volume 50, Nimero 3.

21TV is so difficult a subject for literary peopleat it has to be approached obliqueBm traducéo livre
pelos autores.

“2Romancista, contista e ensaista norte-americamop e@zadémico atuou nas areas de Escrita Criativa e
Literatura. Infinite Jest(1996), com sua primeira traducdo lancada apemasavembro de 2014 em
lingua portuguesa, é tido como uma das mais relesairas da literatura recente daquele pais. Na ob
"Infinite Jest" é um filme que, de tdo cativantaz fcom que o espectador abandone todas as suas
atividades para assisti-lo repetidamente, entretsadaté a morte. Foster Wallace cometeu suicitio e
setembro de 2008, apés décadas de luta contraesdap.

23 Aqui, foi consultada a versdo publicada na coletahe ensaioé supposedly fun thing Il never do
again(1997).
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0 possivel para incorpora-las a sua arte. Fez mavagdo seu credo como autor, ao
afirmar que "os truques antigos explodiram, e awreglie a linguagem precisa achar
novos caminhos para impulsionar o leif8r{LIPSKY, 2010, arquivo digital)lnfinite
Jest sua obra maxima, perderia consideravel partedescanto e densidade nao fosse
pelo que Foster Wallace apreendera e refletiraestddevisdo e entretenimento de
massa.

Saltemos até 0 momento em que comecou a ensaiansdialogo entre a
rigidez académica e a fronteirica fluidez intergésadas HQs: caso precisemos de um
evento que faca as vezes de "marco" para tratquadrinhos como um corpus textual
carregado de material significante capaz de trangp@ressdes artisticamente
elaboradas, que seja o Prémio Pulitzer concedidiat aSpiegelman em 1992 por
Maus?® Numa critica publicada ridew York Times Book Reviele novembro de 1991
Lawrence L. Langer, critico literario e professonégito da Simmons Collegeem
Boston, escolheu por iniciar seu texto com duasefague atestam certa confuséo a
respeito do lugar que a arte sequencial deverigavcdentro da critica cultural e
literaria: "Art Spiegelman ndo desenha quadrinf@msicos. Seria inteligente dizer que
ele desenha quadrinhos tragicos, mas também sedaquadd® -- uma brincadeira
feita comcomics(comico) etragics (tragico), as duas formas aristotélicas de lidan c
o texto dramaticd’ O publico que acompanha histérias em quadrinhjstoe o
comentéario elogioso de Langer no maior jornal deutacdo dos Estados Unidds,
mas, ao recorrer a artificios criticos que datamAddiguidade, Lawrence deixa
transparecer em seu discurso algo que, hoje, éagmdblematico: ndo ha um
instrumental tedrico definido para lidar com egie tle texto.

O presente trabalho pretende tratar o objeto ést@m quadrinhos exatamente

como sao: Histérias em Quadrinhos. HQ, gibi, rayistas (em série ou ndo), cartum --

24 _the old tricks have been exploded, and | thireklanguage needs to find new ways to pull thdeea
Em traducao livre dos autores.

Maus série que teve inicio em 1986 e seguiu até adenbd91, é a obra mais popular de Spiegelman,
quadrinista nascido em Estocolmo mas naturalizadde+tamericano. Spiegelman foi fortemente
influenciado pelo estilo livre proposto pelos qualdos independentes da década de 1960M&ADs usa

seu trago cartunesco para contar a historia dgaewm judeu polonés que sobreviveu ao holocausto;
contudo, o faz antropomorfizando gatos (represdotatemaes nazistas) e ratos (os judeus; em alemé&o,
Maug

% Art Spiegelman doesn't draw comics. It might et to say he draws tragics, but that would be
inaccurate tooEm traducéo livre dos autores.

2" A respeito, consultar Arte Poéticade Aristoteles. Nesta, o capitulo IV em especiaipa-se da
origem da poesia e diferentes géneros.

% Em The power of comics: history, form and cultf®909), os autores Randy Duncan e Matthew J.
Smith relembram o fato com certo rancor: "Nao piadser uma histéria em quadrinhos simplesmente
porque era bom" (p. 17)
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nenhuma dessas terminologias, dentro do que alrosjaindemeritosa; todas remetem
a expressao artistica realizada dentro do camphaaada nona arte (eis, aqui, outra
alcunha bem mais respeitosa). Entende-se nestm,astb mesmo tempo em que se
espera que o leitor também o faca, as HQs coma@@ee se Sua linguagem pode,
sim, conforme mencionado, valer-se de diferentésraeciais intermidia, mas estes
atuam de forma a compor um formato propriamenteemtrqdo para carregar
mensagens passiveis de submissdo a preceitoscastataros tanto as artes
plasticas/visuais quanto a literatura, consideradatada ou hibridamente. Nao é
intencdo, aqui, analisar disputas semidticas aceecprevaléncia desta ou daquela
linguagem; tampouco haveré esforco em argumerftaros da inser¢do das HQs como
subgénero dentro da Literatura ou das Artes (umatdatorrente e muito distante de um
término).

Esta posicéo, para direcionar reflexbes aqui aptadas no que concerne a
literatura brasileira atual ndo €, de forma alguimap de uma "preguica intelectual”.
Em Comics as Literature?2009), publicado ndritish Journal of AestheticsAaron

Meskin afirma que

de modo mais significativo, podemos conceder statgsquadrinhos
(e um valor em ensina-los e estuda-los) ao sim@etarmostrar que
obras de grande qualidade artistica podem ser pdaiu nesse
medium. Ndo ha necessidade em demonstrar quetséaiura para
fazé-lo* (MESKIN, 2009, p. 239)

Compartilhando um ponto de vista similar, Greg 8n(#011, p. 111) escreve
em seu artigo "It ain't easy studying cosfijgublicado na ja referida edicdo Gmema

Journalt

para que o Estudo dos Quadrinhos amadurega com@ocans
académicos precisam reivindicar que € possiveldédas (como
textos complexos, como objetos industrialmente ywmhbs, como
cultura em circulagdo) sem fazer concessdes por status
desvalorizadd’

Em consonancia com tais abordagens, pretendemais eagarar os quadrinhos

como uma producdo capaz de incorporar esteticanieigigagens de varias fontes.

29 More significantly, we may establish the statusarhics (and the value of teaching and studyingijhe
by straightforwardly showing that works of great ean be produced in the medium. There is no need t
show that they are literature in order to do th@m traducéo livre dos autores.

% For Comics Studies to mature as a field, academézd to assert they can study comics (as complex
texts, as industrially produced objects, as cultimecirculation) without making excuses for their
devalued statu€m traducdo livre dos autores.
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Com esta perspectiva em mente, tentaremos sublpdesiveis desdobramentos da
linguagem quadrinistica que se fazem presenteenatlira brasileira, em especial na
obra do escritor paulistano Lourenco Mutarelli que "migrar” do quadrinho
independent&para a literatura, trouxe consigo peculiaridadesindo de conduzir suas
narrativas. O carater "alternativotydergroundda obra quadrinistica de Mutarelli
apresenta uma necessidade de tragar paralelosatanteristicas de sua prosa com uma
tipologia de histérias em quadrinhos surgida nadé&ae 1960, cujo maior expoente é

0 norte-americano Robert Crumb.

Um culpado: Robert Crumb

Crumb é um dos simbolos da cultura "alternativatteaamericana, com sua
representatividade extrapolando a propria esfesahdddrias em quadrinhos. Nascido
em uma familia conservadora e desestabiliZadays traumatizantes anos de formacao
em uma escola catdlica e sua personalidade intrd&eccausaram-lhe diversos
problemas de relacionamentos. Tornou-se uma pesgdibdria, ressentida e, segundo
ele proprio, incapaz de integrar-se socialmé&hfeara evitar contato com um mundo

gue nao o aceitava, comecou a desenhar e a tnanasfoonflitos em imagens.

Fig 01 - "N&do aguento mais nem um
minuto. Vou acabar perdendo a cabeca ou
me matanda"

Desenho retirado do caderno de rascunhos
de R. Crumb, de 1990. Curioso reparar a
diferenca em estatura e constituicdo da
figura masculina em comparagdo as
mulheres que o rodeiam. Notar também o
modo como o corpo feminino é
apresentado: exageradamente voluptuoso,
com seus tragos antropomorfizados, aqui,
em aves de rapina (CRUMB, 2010, p. 59)

31Um tipo de quadrinho muito mais ligado & narratieaexperiéncias de cunho pessoal ou ficcdes pouco
convencionais, que muito se afasta do carater titifzadlo e "heréico” a que as HQs estdo comumente
associadas.

%2 A respeito das relagdes familiares de R. Crumb,ovexcelente documentarirumb,de 1994. Boa
parte do filme foca nas relagBes (familiares, &t e estéticas) de Robert com seus dois irmaos @
época, Maxon e Charles.

$3"Sim, sou um fodido, um incapaz, ndo chegarei a.n4gaS AVENTURAS DE ROBERT CRUMB
n°l, 1986, p. 3).
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Os quadrinhos de Crumb popularizaram-se na dédada960 e 1970 por
explorar contetdo tido como extremamente ofensiwexo, drogas e uma 4cida critica
aos regimentos morais de uma classe média brancarmeativa. Seus trabalhos
percorriam extremos, sempre com o intuito de ingyagtleitor: a um momento, podia
contar a historia de um bacanal numa familia daselanédia americana; paginas a
frente trazer um panfleto informativo sobre o usecquado do papel higiénico e, a
sequir, tecer violentas criticas textuais ao es#lowvida dos Estados Unidos. No auge da
contracultura, Crumb foi alcado a titulo de heréi &€oca por jovens hippies, foi
considerado génio por representantes da literagate tido como revolucionario pelos
artistas de quadrinhos da época. No entanto, Cmamiibava de todas estas “tribos” em
suas historias: detestava os movimentos da juvensgdsentista que pregavam a
liberdade; criticava o machismo nos militantes daolucdo sexual e o elitismo

intelectual dos grupos de esquerda. Ria da cortnegwe que era parté.

THERE THEY
GO..OFF TO
MAKE EVEN
MORE NEW
DIScCOVERIES!

YES, YOUTH
HoLDS THE
PROMISE OF

Fig 02 - Os dois ultimos painéis dee Blow Ap6s cometerem atos incestuosos,
pais conversam entre si: "la vao eles, prontos ai@da mais descobertas e construir um
mundo melhor"; "sim, a juventude detém a promessatiro®® (CRUMB, 2006, p 40)

% Crumb constantemente menciona em suas histérigeetia e destruicdo da cultura americana pela
cobica capitalista sugadora de sang(@RUMB, 1997, p. vii). Um grande admirador da musicda
estética cultural norte-americana das primeirasadiee do século XX, Robert Crumb largou todo o
assédio e celebragdo obtida nos Estados Unidosde de década de 1990 mora na Europa, em uma
pequena propriedade na parte rural da Franca cowlfeer e a filha mais nova; os trechos finais do ja
mencionado documentario Crumb (1994) retratam estdanca de enderego. Curioso reparar que, ao
mesmo tempo em que nado se rende aos ditames dampua presente (€ inegavel, por exemplo, um culto
ao jazz e ao blues da década de 1920 e 1930 eneliasitle suas histdrias), Crumb parece incorporar em
sua atitude perante a industria do entretenimemtgartoethosindependente e contracultural do final do
século XX. Imerso nessa "hesitacdo temporal, Cruedemplifica muito bem a nocdo de
"contemporaneo" de Agamben (2009) utilizada na @ranparte.

35 Em traducéo livre pelos autores.
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Fig 03 - Painéis assinados por R. Crumb extraidosdigho brasileira d&ap
Comix Uma certa comicidade infantil das representagagéticas das drogas (as seringas,
seu "magquinario” para consumo) contrasta com @&adatie da senhora e com o vazio dos
usuarios (CRUMB, 2003, p. 73)

Sua criagdo mais popular & época foi o0 Gato FiZazer uso de animais como
personagens das histdrias (subvertendo os moldegodeexemplo, Walt Disney), o
cotidiano dos jovens nos anos 1960 era destilaai@sh universidades, becos, amigos
"revolucionarios”, tudo era retratado pelo olharGtemb. Em 1972, o estudio norte-
americano Metro propde um longa-metragem em desanlmado do gato Fritz. O
autor firma contrato, mas exige que o personagemagenha fiel aos quadrinhos.
Decepcionado com as pessoas envolvidas no projeta especial, o diretor Ralph
Bakshi-, Crumb o abandona em pleno desenvolvimentesolve tirar seu nome do
longa-metragem, mesmo sendo o criador do personpgeaipal. Ainda assim, o filme
apenas aumentou sua fama. No més de setembro, smorano de 1972 em que o
filme foi lancado, o autor teve sua vinganca: putali uma histéria em que Fritz é
assassinado. ApoOs Fritz humilhar durante um atatpieestrelismo uma jovem fa

avestruz, esta Ihe desfere um golpe em sua nucaicopicador de gelo.
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A influéncia de Robert Crumb no quadrinho naciahdhcilmente perceptivel.
Seu estilo critico e alheio aos moldes estipulgdas grandes editoras, sua propensao
a autoficcionalizacdo e a uma tipologia de "serbanos" encontra ecos no Brasil em

Angeli*® e em Mutarelli.

Uma ficcdo em varias frentes: Lourenco Mutarelli

A época de sua estreia na literatura no ano de, 2@@2enco Mutarelli ja podia
ser tido como um veterano. Aquela data havia, camtor, encontrado publico tanto no
Brasil quanto no exterior; sua figura e tracos erauorrentes em publicacoes
especializadas; a "trilogia em quatro partesjue vinha lancando anualmente desde
2000 e revisitava tematicas de romances polic@iteramericanos da década de 1940 e
1950, garantira-lhe honrarias, ano apds ano, emdosnmaiores prémios do pais:
quando da publicacéo @& cheiro do ralg era um dos nomes mais representativos das
histérias em quadrinhos naciofial0 desafio fazia-se distinto: ainda narrar, porém c
exclusivo foco na palavra. E hoje, em mais de des ale carreira literaria, Lourenco
parece ter tomado gosto pela empreitada: até a diateomposicdo destas linhas,
contabilizava sete volumes de prosa ficcional pablos, além de uma coletanea
contendo cinco pecas de sua producéo teatral.

Mutarelli € producente e lido, sim; mas pouco emstiod A auséncia de trabalhos
no Ambito da Literatura acerca da obra de Mutam®litudo, é constatacdo curid3a.
trata-se de uma obra inventiva, produzida por urtoragapaz de trafegar com
desenvoltura por entre midias, géneros e form@tdato de sua linguagem ter passado

em primeira instancia pelas historias em quadriiotebora para que consiga dirigir-se

% Arnaldo Angeli Filho foi editor da revista Chigletom Banana, que circulou de 1984 a 1990 pela
Circo Editorial e até hoje publica tiras e changegornal Folha de Sao Paulo.

37"0 dobro de cinco" é uma "trilogia em quatro parsde Mutarelli explora tanto a estética quanto os
clichés do romance e filmes detetivescos atravésedsonagem central da trama, Diomedes. Todos os
volumes foram reunidos em volume Unico que levamerdesta personagem, lancado pela Companhia
das Letras em 2012.

% Heitor Dhalia, em prefacio ao segundo romance déaMlli (& sétima pagina de Jesus Kid, lancado
pela Editora Devir em 2004), afirma: "Lourengo Bosso Crumb"

39 Num dos poucos trechos onde académicos referénelsecom um olhar critico, Luis Augusto Fischer,
professor de Literatura Brasileira da Universididderal do Rio Grande do Sul, ao "apitar" um jogo d
"Copa de Literatura Brasileira" de 2009 que enwlviarte de produzir efeitos sem causaforco de
Mutarelli lancado no ano de 2008), ressaltou: "@gmuco o resultado que Mutarelli obtém nessa que é
uma obra de sua maturidade literaria [...]; cre@smo que se trata de autor com forga para perntanece
no repertério de leituras validas e representatieasosso tempo” (FISCHER, 2009).
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com eficacia ao publico "ledor" em detrimento detrddo™® é comum seu nome

passar despercebido a maioria dos ouvidos acad€neicdora soe familiar aqueles que
frequentam a filmografia nacional recent® (Cheiro do Ralofoi, por exemplo,
transposto as telas em 20@';Natimortq livro de 2004, foi adaptado em direcdo de
Paulo Machline no ano de 2008). Pode estar aiusnade visualidades em conjuncao
com o texto, no modo como essas relacdes afetandmida da narrativa em prosa, ao
tratar diretamente com artes ditas "menores" yma#gexplicacdo para a auséncia de
maior critica académica sobre sua obra: justo ceglde parte de sua forca.

Ja em seu livro de estreia, Mutarelli concede-nd&cios de como procedera na
literatura.O Cheiro do Ralmarra o cotidiano de um dono de uma loja de p&shgue
passa os dias a analisar objetos que |he sdo af@éss por uma multitude de
personagens. Nao ha nomes: ndo sabemos como BoOs aepersonagem principal,
tampouco aos clientes. A narrativa segue de fodapala, com descricbes pontuais e
didlogos entrecortados pela auséncia de aspavesgstes. Estes elementos agem de
forma a incutir certa cadéncia no texto, ritmo este conduz toda a historia.

Ele entra.

Ele coloca o violino em minha mesa. Néao fala n&tm boa tarde.
Fico em siléncio. Afinal o interesse é dele. Engd® fala, quanto?
Chuto, tanto. Ele coca a barba. Esse violino dewhistéria, chuto
Ele me olha. Seu olhar me incomoda. Ele pega cai@ sai.

Mas antes de fechar a porta, solta:

Aqui cheira a merda.

E o ralo.

N&o. Ndo é néo.

Claro que é. O cheiro vem do ralo.

Ele entra e fecha a porta.

O cheiro vem de vocé. (MUTARELLI, 2002, p. 16)

A referencialidade é, também, um aspecto crucialodea. Se, conforme
percebemos através do trecho anterior, ndo sommsiados de nomes com 0s quais
nos dirigir as personagens - e tampouco parecerarierpao narrador, que se utiliza
apenas dos pronomes "ele" ou "ela"para designar deuntes - temos, por intermédio
de conexfes com o cinema, a musica e a televisdas plo que estes "eles" meramente
pronominais significam a personagem principal: oLagTV. O telefone nado toca. Sera
que ela morreu? Friends sdo 0s amigos que tenlvrend&om risada, isso economiza as
minhas. No Discovery um atum gigantes&msebud (MUTARELLI, 2002, p. 16).

“*Fazemos uso, aqui, de termos utilizados por AntGimepagnon (2012, p.27).
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Fazerea?

de ndo me "Vocd é Acho que voed
falha a meméria, estd rando )
e ela nio ew refazer a Full time.
costuma falhar, 4 persu-ntp....
fol um f& que ao ntdo af vai, vocd
encontri-lo é Paulo dos

Fazeres?

Fig 04 - pagina deDiomedes(2012). Aqui, o detetive encontra-se em uma feira
internacional de histérias em quadrinhos. Ha n&nap a referenciagdo ao argentino
Jorge Luis Borges, mas a varias personalidadesjaadrinhos (Crumb aparece com
certo destaque no (ltimo painel) e a produtos dhisimia cultural (Diomedes, por
exemplo, esta fantasiado de Pikachu, personagem ddsenho animado
Pokemén).(MUTARELLI, 2012, p.344
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Ao passo em que a narrativa se desenrola, sabemeos ¢la" na fraséSera
gue ela morreu?"refere-se a ex-mulher do protaggr@gada ao inicio da obra com os
convites para a cerimdnia de casamento na grdliaguilo que trazemos a leitura,
sabemos quEriendsé um tipico seriado norte-americano; @iscoveryé um canal de
televisdo que outrora dedicava muito de sua graderdgramacéo a atragOes sobre
animais; queRosebudrefere-se tanto a moga que diariamente atende sonzayem
principal num boteco perto de seu local de trabgliemto ao objeto de desejo e alento
de Charles Foster Kane @bidaddo Kang€1941) de Orson Welles - reiterando, assim, a
fixacdo que o protagonista desenvolve pela gareonet

Artificio muito comum ao quadrinhanderground a referencialidade néo
modifica ou interfere na estrutura da narrativa #mmas a torna mais dindmica ao
conferir-lne conexdes e camadas de leituras quernposer esmiucadas de maneira
simples pelo leitor. Essas rapidas menc¢des e cesesdd, geralmente, feitas a produtos
ou estéticas proprios da industria cultural.

Relac6es mais soélidas com construcdes imagéticabmaditeraria de Mutarelli
podem ser percebidas nas paginaf\date de produzir efeitos sem cay2808). A
determinada altura da narrativa, novamente a fitledéggnar uma "ideia fixa", o leitor é
tomado por espacos totalmente preenchidos "a rf@agcendo um efeito poderoso ao

folhear das paginas.

. Stol bl B WikeHs Playveg\Win'l

P

Fig 05 - paginas escritas "a mao" émarte de produzir efeitos sem causa
(MUTARELLI, 2008, arquivo digital em formato .epub)

A narrativa que Mutarelli desenvolve é uma constougeraria, portanto, que manipula
e apodera-se, em prosa, de certos mecanismosgdadiem caros a quadrinistica. Isto
em momento algum desvaloriza sua obra ficcionalitanpelo contrario: Mutarelli

apenas "conta" de maneira distinta -- uma caratiggirara a qualquer um que se

aventure no fazer literario.
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Algumas consideragdes

O didlogo entre texto e imagem na literatura beasilvem sendo estipulado ha
longa data. Contudo, desde os preambulos dest&msan\a critica mostra-se um tanto
quanto relutante ao seu desenvolvimento: tivema@sten sentido, as intersecdes
propostas pelo concretismo, tropicalismo e a geragénedgrafo na segunda metade do
século XX; todos eles, por muitos e por varias dasatidos como "marginais"”.

Certas figuras, contudo, ndo se fizeram surdas we fgi sugerido nessa
discussédo. Um consideravel nimero de poetas eagesriprosseguiram com 0 jogo
entre imagem e poética nas décadas seguintes 6 Pamlinski (que teve sufioda
poesianovamente publicada em 2013) e Valéncio Xavieddda questdo imagética,
mez da grippeoriginalmente publicado em 1981, salta-nos a e)esdio dois homes
que, outrora relegados a planos secundarios déatoontexto literario brasileiro, hoje
permanecem como exemplos em relevancia e inveatieidpara a literatura hoje
produzida.

Um maior debruco por sobre a obra de Lourenco Mliitgrode contribuir para
o estabelecimento de um enfoque mais amplo e aliegnte no lidar com o texto
literario: um olhar que vislumbra iluminacdes m@&tentre linguagens; um que nao

descredita os deslocamentos das convengdes fickiona
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