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Resumo:Este artigo intenciona refletir sobre a possibiliel de ler o romandgolitide,

de Homero Fonseca, como uma narrativa em que serfaro passado historico”, mais
particularmente a historia cultural do nordestesiteao na primeira metade do século
XX. A chegada do cinema hollywoodiano e suas r&agdm o imaginario da cultura
popular nordestina serd a tonica da narrativa #d&Bum narrador, bem ao modo de
Walter Benjamim, que ainda sabe contar histériarakativa de Bibiu percorre quase
um século, estabelecendo uma ponte entre 0s atoatdos pessoais e historicos; ele é
um narrador situado no presente que, usando dassosc da memoéria cria uma
narrativa em que mistura os elementos da cultuugitar e popular, efetivando,
portanto, um panorama da vida cultural do nordastsileiro no tempo descrito.
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ROLIUDE: THE WONDERFUL MACHICHE THAT MAKES PEOPLE

Abstract: this article intends to reflect on the possibility reading the Homero
Fonseca’s novelRolidde as a narrative that “stages the historical pastire
particularly the past of the cultural history ofaBilian northeastern in the first half of
the twentieth century. The arrival of Hollywood ema and its relations with the
imagery of popular Northeastern culture will be teynote of Bibiu's narrative, a
narrator and the manner of Walter Benjamin, whib lstiows how to tell stories. The
narrative of Bibiu runs through nearly a centuistablishing a bridge between personal
and historical events ; he is a narrator situateahind that using the memory resources
creates a narrative that mixes elements of cldssicd popular culture, effecting
therefore an overview of the cultural life of na#tstern Brazil in the described time.

Keywords: historical novel; contemporary novel; cinema.

Na capa do livro de Homero Fonseca (2007) aparesegainte descricao:
“Roliatde um romance picaresco, aventuroso e cinegnafico”. Inicialmente o proprio
titulo nos chama a atencdo pelo abrasileiramenttedoo ingléshollywood usado
metonimicamente para destacar a industria cinemé&tog americana. No decorrer da
leitura, notamos que este abrasileiramento ndor@cd com os termos de dificil
prondncia, mas também com os icones da propriarauimericana retratados nos

filmes que Bibiu, o personagem, nos narra.
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Como a capa afirma, essa é uma narrativa picapesgaie desloca a agdo dos
filmes para a prépria vida de Bibiu, um nordestmejo malandro, meio andarilho, que
tem como profissado contar filmes. Mais que luazarillo de TormesBibiu, ainda que
mais consciente, em muito se assemelha a um Dof@uiau ao tipico bufdo cortés de
muitos séculos atras, levando suas historias imtgas e aventurosas pelo sertdo
pernambucano que nao tinha acesso ao cinema.

Rolidde é um livro sobre cinema, sem davida, mas é aimddiwro sobre a
importancia do cinema na cultura e no imaginariasiteiro da primeira metade do
século XX. Neste sentido, nossa analise propdeadista de adjetivos com as quais 0
autor qualifica seu livro se acrescente o termtHhc.

O termo romance historico, invariavelmente, remate ensaio de Gyorgy
Lukacs, do qual, por razdes que explicaremos nikésee, o livro de Homero Fonseca,
em muitos aspectos, se afasta. Por uma questaspdgoendo aprofundaremos a
discusséo sobre a origem e o percurso das nagdtisgricas e suas teorias criticas. O
que propomos é fazermos um pequeno levantametitbajue ajude na nossa leitura.
Os interessados encontrardo maiores informacdestestos como o0 “Romance
histdrico: das origens escocesas ao Brasil finidag¢2011), de Marilene Weinhardt.
Neste artigo a pesquisadora aponta 0s textos oxitec tedricos mais relevantes,
publicados no Brasil, acerca do romance histédeosua origem na Escoécia do século
XIX até a producéo brasileira do final do século.XX

O texto de Gyorgy Lukadd romance historicopublicado incialmente em 1939,
ainda € tido para muitos como o direcionador teéciitico do que seria esta
modalidade narrativa que “encena o passado histOfWEINHARDT, 2011, p. 33).
Para o critico marxista o romance historico sumgai partir do século XIX com a
producdo de Walter Scott. Partindo da caracterzal® modelo scottiano, Lukacs
prescreve quais sao as caracteristicas que tamanm romance historico, filiando
autores e obras a esta modalidade.

Para Lukacs (2011, p. 33) o que caracterizarimehto histérico do romance
seria “o fato de a particularidade dos homens atdarivar da especificidade historica
de seu tempo”, ou seja, as particularidades do demgidrico deveriam direcionar a
acdo dos personagens. Embora as figuras empiriaessgem ser representadas no
enredo, a elas ndo caberia a acao principal, maasicamadas intermediarias e baixas
da sociedade, ou seja, aos chamados “herbis matliahoconsciéncia da historia,

buscada pelo critico marxista, determinava tambéenagacdo narrada deveria ocorrer
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num tempo pretérito a vida do autor, num passastartte ao qual o presente se ligaria
numa cadeia sincronica e evolutiva.

Para Gyorgy Lukacs, o romance historico so serssipel por meio de uma
consciéncia da histdria coletiva perpassando @rkasindividual, por isso para ele a
forma entre em declinio com o Realismo e o Namad, movimentos literarios em que
se focaliza o individualismo do mundo burgués erdativa de retratar fielmente a
realidade, mesmo que para isso se suprimisse regasfmotrizes essenciais da historia”.
(LUKACS, 2011, p. 253).

Muitos criticos posteriores confirmaram a importando trabalho de Lukécs,
embora discordassem de alguns de seus pontosreslu@omo diz Perry Anderson
(2007, p. 205) “qualquer reflexdo sobre a estrardjatoria desta forma deve partir de
Lukacs, ndo importa quanto se afaste dele em sefidafirmacéo de que o romance
histérico teria acabado, apdés a inauguracdo dasmeal burgués, hoje é um dos
pressupostos lukasianos mais combatidos entre esdie®s. O romance histérico
mudou desde Walter Scott, mas continuou existidioitas vezes mudou-se até o
nome dessa modalidade. Linda Hutcheon (1991, p.i2®)ortante critica do tema,
chamou demetafic¢do historiografica narrativa que mesmo autorreflexiva se apropria
de “acontecimentos e personagens do passado”’. Seywtenton (1993) atualizou o
texto de Lukacs e contemplou a narrativa da Amétatina em suas analises, mas
assim como Hutcheon, concluiu que o nome romans®ritio ndo daria conta das
novas caracteristicas do género. Para Menton, estaliante deum novo romance
historica

Na esteira dos novos textos basilares sobre esshlidede narrativa se
inscrevem o nome de Fredric Jameson (2007) e d@tgdocPerry Anderson (2007).
Jameson, bastante ligado a teoria de Lukacs, neogativo e sugestivo texto “O
romance histérico ainda possivel?” salienta querend romanesca do século XIX
mudou tanto para se adequar aos pressupostos danmdadle que fica dificil afirmar
que o que vemos hoje é ainda um tipo de romantéribs Contrariando a teoria de
Hutcheon, para quem o presente esta sempre didilogam o passado, ainda que seja
para desconstrui-lo, Jameson afirma que atualnvergenos numa espécie de presente
continum no qual o olhar para o passado s6 se da porsigéads de evasao, ademais o
publico se misturou ao privado, e as catastrof@strgs, ou seja, aqueles conflitos que
provocavam a consciéncia da historia sobre o iddivise tornaram cotidianas. Essas

mudancas na relacdo do homem com a historia e céempo impossibilitariam o
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romance historico, que segundo Jameson (2007,5), 4&ria aquela narrativa em que
se articularia “uma oposicdo entre o0 publico outdhiso (definido seja pelos
acontecimentos, crises, lideres) e um plano indaliddenotado pela categoria que
denominamos personagens.” Para ele, na moderndissi@veu-se esta dualidade de
planos que seria “a condi¢do indispenséavel paraisiéacia do romance histoérico.”
(JAMESON, 2007, p. 202).

Perry Anderson participou do mesmo evento em queesan proferiu a
conferéncia acima citada, e seu texto “Trajetouumb@ forma literaria” responde as
reflexdes do critico. Anderson, assim como Jamesgoma Luk&cs, no entanto sua
andlise segue outra direcdo. Ao contrario de Jamese acredita que o romance
historico ainda resiste reinventando suas formambjetos. Alias, para Anderson o
romance historico ou esta “forma literaria” come ptefere chamar, nunca deixou de
ser produzido desde o século XIX. Na sua concepdésde entdo se produziu um
“imenso monte de lixo”, sem duvida, mas ainda assiam romance historicos. Para o
autor o momento atual € muito proficuo para essadmarrativa, principalmente na
América Latina, que saindo de um periodo de diagwente necessidade de revolver
seu passado

Se para Jameson as tragédias cotidianas impdadssibidi olhar para o passado,
Anderson acredita que € justamente isso que lellkantem contemporaneo a tentar
entender seu percurso no tempo. Ele entende o oenestorico como “forma literaria
que lida com uma concatenacdo de acontecimentoécgrlmo passado”, e neste
sentido, o romance histérico atual pode ser vistorio uma tentativa desesperada de
nos acordar para a histéria” (ANDERSON, 2007, p. d%80 uma fuga da historia,
como acredita Jameson.

Este pequeno percurso tedrico-critico, acerca doange historico, ndo é
suficiente para explicar a profundidade do teman @@ menos as diversas posicoes
criticas sobre ele. O nimero pequeno de estudittados também ndo da conta da
enorme producdo académica em torno dessa form@riite mas esperamos ter
conseguido recuperar brevemente a discussao atuakreo do tema. Citado o conjunto
de textos acima, nos resta apontar em que diregésamandlise de ficcdo histérica
segue. Estamos tomando como ponto de partida mdasasamente o texto de Lukacs,
mas também ndo podemos descartar suas contribuip@emo para a andlise de uma
narrativa contemporanea. A esse texto basilar seseaoutros para fundamentar nossa

concepegao.
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De forma resumida, estamos pensando a fic¢do ioetade acordo com a
definicdo de Marilene Weinhardt em “O romance histona ficgdo brasileira recente”,
no qual a autora afirma que a base desse subgérsei® relacdo com a historia, mas é

necessario que esta relacao se processe de mabifiesp Segundo a autora:

Reservamos tal denominacdo para o texto ficciomal que a

historicidade é determinante para o enredo, oy aejra em que a
inscricdo dos fatos narrados em um determinado depgzsado é
decisiva para que eles tenham ocorrido como té¢ enodo explicito

ou ndo, o texto dialoga com o discurso histériao,neelhor, com

discursos histéricos. (WEINHARDT, 20064, p. 137)

Observamos que no romance de Homero Fonseca es@n{® a conjugacao
entre os eventos passados e o0 enredo, portantenpospuma leitura ddoliude
filiando-o0 ao conjunto da ficcéo histérica contemgmeza.

Em recente trabalho sobRolilide apresentado em 2012, no Xlll encontro da
ABRALIC, enfocando a questdo de fronteiras, Weidhamonfirma a presenca do
discurso historico e a ligacdo dos fatos histormms as “informacdes sobre a vida do
herdi, sem hierarquizacdo”, ou seja, podemos afimpo@ a ficcdo em destaque, por
meio de seu enredo, “lida com uma concatenagdocdeteximentos publicos no
passado” (JAMESON, 2007, p. 19), portanto pode, solersos aspectos, ser
interpretada como ficcao historica.

No romance, a relacdo entre os acontecimentosdadapéssoal do personagem
se misturam a outros da vida social e cultural &@mle XIX; as referéncias locais se
relacionam com as referencias externas, trazidés @aeema. De forma que os

discursos hibridos marcam a narrativa desde aepegsio de Bibiu:

Sem pabulagem, a minha vida daria um filme, dedses

movimentados. No capitulo das ingresias, Carlit@searito podem
empatar comigo, mas vencer, ndo. Na parte da gakanémbora feio
e mirrado, ndo tenho do que me queixar. A repraséont feminina
sempre me tratou com a fidalguia merecida por Rodélentino ou

Tyrone Power. Isso, claro, nos tempos em que ea &wontado num
trem, visitando tudo que era lugarejo destas bsenizando juntava
gente pra me ouvir, talqualmente fosse eu um Lea@bmes de
Barros ou um Pinto do Monteiro. Posso mesmo |herdque a
historia da minha outrora afamada pessoa é umaimaisie lenda
inventada e verdade verdadeira, um eninhado detem@mtias que
nem eu mesmo sei mais o que é de vera, 0 que EgBweA comecar
pela escuriddo que assombrou o mundo na hora emegume

inaugurei. (FONSECA, 2007, p.13)
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Como observamos, no excerto acima, na personaliiadbiu se misturam as
referéncias externas (Carlitos, Rodolfo Valentia@s referéncias nacionais (Oscatrito,
Leandro Gomes de Barros), sem que haja, necessatianuma hierarquia entre elas.
Essa relacdo € possivel gracas a uma dinamicaitéstduito especifica, um conjunto
de for¢cas motrizes, que trataremos mais adiante.

Roliide nos narra a biografia de Bibiu juntamente com @ppa histéria da
ascenséo e declinio do cinema no imaginario bnasil®arte dessa afirmacdo pode
parecer absurda, dado que qualquer cidadezinhantdaor possui hoje uma sala
exibicdo, no entanto, visivelmente mudou a relaf@» espectadores com as narrativas
exibidas. No romance, vemos que o cinema possuifung@o formadora, ou seja, as
narrativas cinematograficas sdo tomadas e incatpsra propria cultura brasileira,
tornando-se parte do imaginario e da tradicdo daslbiros. Bibiu subverte as histérias
que conta e o proprio cinema subverte a visdo dehgtdria pessoal e da prépria
histéria oficial. Talvez dai decorra o encanto retigl que o livro suscita no leitor.
Homero Fonseca consegue recuperar por meio doclpasti da parddia a narracéo
cinematografica e transpo-la para a propria vid8ieu, que se torna tdo grandiosa e
ficcional quanto os filmes que ele conta.

Na narrativa de Homero Fonseca, a histéria oficishcrificada em beneficio da
imaginacéo criativa da personagem, e este semal&idm elemento que afastaria a
obra da visdo do romance historico de Lukacs eroxaparia mais do conceito de
metaficcdo historiogréficalifundido por Linda Hutcheon (1991), pois a comgéepde
histdria apresentada no romance se aproxima muie das possibilidades modernas
de se pensar o discurso histérico. Claramente, esé@mmos diante de uma histéria
herdica, que enfatiza os grandes fatos histérimascando-os sob a égide de verdade
imutavel. Pelo contrario, todos os fatos historicée relatos da perspectiva de seu
alcance na vida do povo, por meio de um discunslet@de ironia e humor.

Este modo de relacionar os acontecimentos hisgrit& é uma criacdo
exclusiva de Homero Fonseca. E, antes, uma teralédei romance historico
contemporaneo derivado das proprias mudancas roursis histérico. E preciso
lembrar que, ao longo do século XX, os propriostohigzdores reformularam e
ampliaram os campos de pesquisa histérica. Termwm distoria Cultural, Historia
dos Costumes, Histdoria das Mentalidades, entreo®ytassam a figurar no rol dos

estudos historicos e possibilitam uma aberturanddisz historica, ndo mais centrada,
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exclusivamente, na histéria monumental e na biardbs grandes personagens
histéricos.

Desta forma, eniRolilde parece que estamos diante da tentativa de figurar
historia cultural ndo oficial das camadas populamsncipalmente, do nordeste
brasileiro. Os elementos destacados na biografiBilbie séo aqueles que em algum
momento fundamentaram a vida do povo brasileirosens mais diversos aspectos
culturais, tanto proprios da cultura interna corsaroportados: o cinema, o futebol, o
circo, a coca cola, os almanaques de cordel.

Os fatos historicos e politicos destacados, coomeeatao da revolugéo de 30, da
segunda guerra, do marxismo, do golpe de 64, agrareempre sob a ética da imersao
num universo maior que € a cultura e a vida biigsile intimamente associados ao
percurso do personagem.

Homero Fonseca se apropria do cinema, que no eetamiporal escolhido é
uma forga cultural estrangeira — lembremos queéda sle filmes destacados em sua
narrativa, apenas dois sédo producdes brasileigaara- falar do que é tipicamente da
cultura popular brasileira: o forré, a culinarizdf a paixao pelo futebol, as cantigas
populares, o cordel, os cantores de radio. Nestédeeo elemento estrangeiro, o
cinema, passa por um processo de transculturacao.

Esse modo cultural retratado, sem davida, em naiitda pode ser visualizado
hoje. Tendo em vista isso, alguns pesquisadoresrigoa argumentar que nao estamos
diante de uma narrativa histérica, pois é consens@ quase todos os criticos do tema
que para haver ficcao histérica a mudanca entessaulo e o futuro tem que ser visivel.
No entanto, podemos destacar que o Brasil aprekepiar Bibiu/Homero € um pais
essencialmente agrario, em que o elemento do @EgEsta muito presente, bem
diferente do contexto atual. Ou seja, ndo ha aliaia presenca da globalizacdo que,
atualmente, identifica e separa todos os povos.

Bibiu pratica, sem dudvida nenhuma, em processonti®pofagia da cultura
estrangeira, o que hoje nao se verifica mais, jpahmente na relacéo do telespectador
com o cinema. O brasileiro hoje “consome” muito sres producdes americanas, mas
nao consegue aplicar nelas a cultura local. Ralitde um exemplo claro desta
antropofagia se verifica na histéria de Bibiu com fazendeiro patrocinador de suas
historias:

Na fazenda do coronel Patu eu s6 devia ter o coidagdcontasse que
filme fosse botar na histéria personagem obrigatanma onca. Que
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podia ser parda ou malhada. Mas tinha que ser png®ali em
vante, toda vez que eu contava um filme ali peje(pabotava onca
no meio. Até na paixao de Cristo, quando contaagutezes, inventei
gue, quando Jesus estava crucificado, coitado, eegar uma
sucuarana botando pra correr os romanos. Mas ésskeis de
rondar a cruz, reconheceu quem tava ali e foi esmbem fazer mal
pra ninguém. (FONSECA, 2007, p. 63)

Ao reivindicar que se coloque uma onga, animateéimla fauna brasileira, nas
estorias hollywoodianas, o coronel Patu esta irgengeemente subvertendo a ordem
cultural da globalizacéo, ou seja, aplicando o el#m regional para o universal. Sem
davida,Roliudeefetiva um transito entre fronteiras do regionakional e internacional
conforme, enfatiza Marilene Weinhardt (2013) neifado artigo sobre o romance. No
entanto, nos parece que a apropriagdo do estrargginpre serve ao regional. O que
Bibiu tanto ama ndo € o cinema americano, mas aiidis narrativo transposto ao
cinema, do qual se apropria para contar histondgsrias do seu universo cultural.

Como vimos, Bibiu acata o pedido do coronel e oripara ao seu préprio estilo
de contagdo dai em diante. O abrasileiramento tdrihs de “Rolidde” se d& de
diversas formas: Bibiu subverte nomes: quem as<istsablancaha de se recordar que
a heroina ali ndo se chama Nilza; transpde elemetdocultura nordestina para as
histérias narradas, ainda no mesmo filme, o casakr@so é comparado a Lampido e
Maria bonita e pela protagonista intercede Nosssh@ea do Perpétuo Socorro. Ao
contar o filmeNo tempo das diligénciasle descreve a farta mesa “com cuscuz,
macaxeira, jerimum, queijo coalho, carne de schgpa” (FONSECA, 2007, p. 172).
Poderiamos dizer que ha um apagamento dos tracogtdea americana em proveito
da cultura nordestina. No processo inverso, o py@ibiu compara sua vida a de seus
her6is de cinema, e suas realizacbes as dos gramteslos cinematogréficos,
afirmando que sua vida daria um filme, comparanda galanteria as de Rodolfo
Valentino ou Tyrone Power, sua coragem a de Johyn#/a& sua namorada a Dorothy
Lamour.

Em Rolidde tudo é ficcdo, inclusive os fatos histéricos inegjmente mais
“verdadeiros”. O relato no qual Bibiu narra suaayidemelhante ao Riobaldo de
Grande sertdo: veredagercorre basicamente todo século XX. Bibiu nasoel@ll e
ao finalizar a narragdo esta prestes a completan88. Tendo em vista a cronologia de
sua existéncia teriamos quase um século. Ele actrapas principais fatos que

marcaram o século XX e, segundo ele, toma parteneitos, numa visdo em que a
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histéria oficial se debruca sobre sua propria histfdessoal. Este € sem davida, um dos
elementos que possibilitaria a leituraRigitdecomo uma fic¢éo historica.

A historia oficial ndo apenas influencia Bibiu,ambém redirecionada a partir
de suas acbes, mesmo as mais cotidianas e bamais,m® exemplo da Revolucdo de
30, cujo sucesso é atribuido por Bibiu a si megpogs 0 sumico da carta que levava
aos superiores tinha mudado o resultado da Rewwml@@ntrariamente ao que afirma
um jornal local, sua acdo ndo € herdica, e o sumigecarta se da devido a uma
emergéncia escatoldgica e néo ideoldgica. Aindaogiz¢o relatado seja ficcional, ele
nos chama a atengdo para uma perspectiva atuatddaaoficial, que € a humanizacao
dos grandes personagens da Historia, em faceaedatciais.

Neste sentido, citamos, por exemplo, a recuperdgacelato, por Schilichta
(2006), do padre Belchior que acompanhava D. Pedsomargens do Ipiranga, e que
fugindo das narrativas oficiais, apresenta um i@gar confuso, montado numa mula e
com dor de barriga, pouco antes de dar o tdo famasode independéncia, retrato da
figura historica que em muito difere da figura hemGmortalizada no quadro pintado
por Pedro Américo.

EmRolitde a importancia do personagem Bibiu nos rumos daleeédo de 30,
embora ficcional, € assumida no enredo como fatiolice, assim como o batizado de
seu primo pela figura histérica de Franklin DeldRoosevelt, entdo presidente dos
Estados Unidos, ou seu encontro com Roberto Rogsalima “zona” em Pernambuco.
A estranheza da vida de Bibiu, sua notéria terdgatie contar fatos absurdos como
verdadeiros ou de investir os “causos” e “anedopagiularmente inventados como a
pecha de “verdade verdadeira”, possibilitam aoiajue desconfie de casos plausiveis,
como o de relacdo de seu tio com o presidente eamexj ou do seu encontro com
Rosselini.

Se na narragéo de alguns fatos Bibiu tenta padgagéa por verdade, em outros
ele claramente nos relata o carater ficcional dmps narra, mas, por outro lado, nos
mostra como aquilo foi tomado por verdade aos ofltopovo, principalmente do povo
mais simples. Um exemplo disso é episédio em geien@b conta como ele se passou
por herdi da Segunda Guerra. Inicialmente, usuflmimaterialmente dessa mentira, e
depois exagerando tanto na ficcdo que acabou ficaodhecido em sua cidade como
“0 homem que matou Hitler”.

Por meio desses discursos, a obra de Homero Fopseuoée que repensemos 0

préprio carater de veracidade do discurso histéeoo contraponto ao discurso
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ficcional. Como apontou Walter Mignolo, (1993, 23] a diferenciacdo entre um

discurso e outro se d4 em vista de “uma conveng@udiva”’. Convencionou-se a

Histoéria como discurso em que deve imperar a véade e a Literatura como discurso
em que a ficcionalidade é aceita e até buscadar femh convencdo, neste caso,
significa dizer que a tradicional fronteira enteedmas praticas seria mais “politica” do
gue natural.

O Narrador deRolitde apresenta uma aguda consciéncia do carater doplo d
discurso histdrico enquanto possibilidade de ficalmlade e veracidade. Sua prépria
vida se insere neste paradoxo entre a historificgd@o: “posso mesmo lhe dizer que a
histéria da minha outrora afamada pessoa € umanaide lenda inventada e verdade
verdadeira, um eninhado de acontecéncia que namesmo sei 0 que é de vera, 0 que
€ invencao” (FONSECA, 2007, p.13).

A estrutura da obra separa o discurso ficcionalawacgéo tipicamente ficcional
(filme) da narrac&o que tenta se inscrever comoudi® com presuncao de veracidade
(vida de Bibiu). E 6bvio que, enquanto leitor, sabe que a vida de Bibiu é uma ficgéo
porque seu relato esta dentro de um livro que mEsapta como romance, no entanto, o
narrador a apresenta como uma construcdo que lasstanir-se como verdade,
préxima do relato de memdrias ou da autobiogr&fineste sentido podemos dizer que
cabe a prépria personagem refletir sobre o statugdonalidade tanto na sua propria
estdria quanto na histdria oficial.

Mesmo nos capitulos dedicados a vida de Bibiu vequesaquilo que ele nos
conta esta sob a influéncia da ficcdo cinematagaft neste sentido que o personagem
de Fonseca se assemelha a um D. Quixote, incapsepdear a ficcdo da realidade. Na
estrutura organizacional da obra, o autor optaip@rcalar um capitulo da vida de
Bibiu com um capitulo sobre um filme. A obra esgpasada em 21 capitulos, sendo que
no ultimo o personagem faz uma recapitulacdo depejaria vida enquanto contador
de estorias. Temos ai um capitulo que poderiamamarhde metaficcional, pois fica
nitido a reflexdo entre a vida do personagem e&pryr percurso da narrativa desde a
Grécia antiga até os dias atuais.

Nos capitulos destinados a cinematografia sdo d@srd0 filmes, bastante
representativos para a historia do cinema, prihmipate no que confere a sua recepgao
pelas massas. Como ja dissemos antes, apenaslioh@is $40 brasileirosD ébrio e
Aviso aos naveganteAmbos os filmes refletem aspectos da préopriastréi cultural

daquele momento no Brasil: o primeiro relatandoda Wle sucesso alcancado por um
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cantor de radio, sendo interpretado pelo cantorente Celestino; o segundo,
apresentando como enredo as confusdes de umadeup@istas, tendo como uma das
atrizes principais, a rainha do radio, Emilinhalior

No interior da obra de Fonseca desfilam personafjeitsos e personagens que
migram da realidade para a ficcdo, o que Walternblg (1993) em posse da
nomenclatura de T. Parsons chamou, respectivameetepersonagens nativos e
personagens migrantes. Esse € o caso de variosesaptipulares nordestinos citados no
decorrer da narracdo, somada as figuras empinicaglas da histoéria oficial.

Esse € mais um elemento que encaminha a obra paaareflexdo sobre a
propria definicdo e o alcance de termos como ficgdealidade. Um exemplo dessa
transmigracdo entre mundo ficcional e empirico &guando Bibiu afirma que travou
conhecimentos com muita gente importante e citaocq@or exemplo, o escritor Ariano
Suassuna, que o teria assistido certa vez nadeifBaperda, dizendo-lhe que era um
grande tradutor, ou ainda o cordelista Jodo FarosrLima, a quem diz ter conhecido e
ter escutado conselhos. O que confunde a frontieirdiscurso ficcional e historico é
que Ariano Suassuna existe numa realidade empagsm como Jodo Ferreira de
Lima, mas o Bibiu que agora os cita, e a quem andxsm tecido elogios, é uma
criagdo ficcional. O problema do status de verdsaigcitado no texto de Homero
Fonseca é o mesmo analisado por Umberto Eco (2018gis passeios pelo bosque da
ficcdo, quando fala do conto de Poe, “Gordon Pym”, em enidades empiricas
aparecem citando entidades ficcionais.

Rolitde ndo esconde seu carater metaficcional, caraatarisastante comum
nas narrativas ficcionais contemporaneas. Ao aptasa vida de Bibiu como contador
de estorias, enfatiza-se que essa € uma tarefareeiE principalmente no universo
ficcional, no entanto, que também faz parte da nadpistéria do homem, pois “o
tempo muda o homem, e até o estilo de contar Fsténuda” (FONSECA, 2007, p.
222). Roliude expde constantemente o seu carater intertextdal, somente com a
historia cinematografica, politica, ou social, reebém com o universo literario. Além
das reflexdes metalinguisticas que sdo frequentpseeretomam aspectos da propria
histéria da literatura, o autor langa méao de umi sk expressdes oriundas de outros
textos literarios, e cuja autoria € facilmente dbscta pelo leitor mais experiente, tais
como: “em peticdo de miséria” (Manuel Bandeira)asa da grauna” (José de Alencar),
“veredas bifurcadas” (Guimardes-Borges), “coisas shrapatar” (Macunaima).

Observam-se, ainda, de forma indireta, as simdded discursivas de Bibiu com outros
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personagens da literatura tais como, Jodo Grilobdio, Macunaima e até mesmo D.
Quixote.

As relacbes entre a cultura erudita e popular sditorscomuns na obra. Ha um
exemplo no decorrer na narrativa em que o automaia relacao entre o personagem e
o diabo, mas a questdo ndo assume o fundo meatafisicmGrande sertdo: veredas
antes se assume como a extensao de uma anedotarpopmo ocorre com alguns
episodios déMacunaima

Homero Fonseca faz um entrelagcamento da alta aytfarcultura de massa e da
cultura popular, talvez por isso fique dificil afiar se € ele que bebe nas fontes da alta
cultura, ou se é a alta literatura que, por vezeslimenta da cultura popular. Afinal,
Riobaldo e Macunaima sdo exemplos de herdis tirda®samadas populares.

Outra grande qualidade da obra de Homero Fonsaaapacidade de criar uma
narrativa na qual a personagem principal assumelaguwsicdo que Walter Benjamin
(1994) encontrou nos narradores de Leskov e quaelsditava estar “em vias de
extingdo”. Bibiu € uma das “raras pessoas que salaerar devidamente”, ele possui “a
faculdade de intercambiar experiéncias”. Em “O adwr’, Benjamin (1994, p. 198)

aponta que:

entre as narrativas escritas, as melhores sdo asn@nos se
distinguem das histérias orais contadas pelos immBnearradores
anbnimos. Entre estes, existem dois grupos, quetagenetram de
multiplas maneiras. A figura do narrador s6 se aoptenamente
tangivel se temos presentes esses dois gruposn“gag tem muito
gue contar” diz o povo, ecoam isso imagina o0 narradmo alguém
gue vem de longe. Mas também escutamos com prazemem que
ganhou honestamente sua vida sem sair do pais eoghece suas
histérias e tradicdes.

Bibiu deRoliudeagrupa em si essas duas qualidades: vemos a €Xpes seu
conhecimento do exterior pelos filmes que ele comtas ele € também aquele que
possui 0 conhecimento caracteristico de quem nsaicado seu pais e, por essa razao,
esta preso as suas historias e tradicbes. A pgmsonpodem ser atribuidas, também,
outras duas caracteristicas de narrador genuitadas por Benjamin quando de sua
analise de Leskov, que séo a capacidade de assawilastérias que conta, internaliza-
las, e a de dar conselhos ao seu ouvinte.

Rolitde pode ser visto como uma ficgdo historica porgigassua acdo num
tempo delimitado historicamente, em que ha condli#Z€do individual e do coletivo,

critérios tidos por muitos como essenciais para @uemance historico se constitua.
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Observa-se que embora o tempo narrado inicie |latgecontemporaneidade ele
desemboca bem proximo ao presente, pois a narsacecha em 1996. Este seria um
critério para a exclusao da obra do subgénerortustGegundo autores como Jameson
e Menton e o proprio Lukacs, no entanto, para sutcono Perry Anderson e Marilene
Weinhardt, a distancia entre 0os acontecimentos momnento da narracdo nao,
necessariamente, precisa ser medida em tempossexaia-se antes de a narrativa
demonstrar que os fatos narrados estdo num “passawmitido”. Na narrativa de
Homero Fonseca essa condi¢cdo de tempo vencidpresente, por exemplo, na propria
consciéncia de Bibiu sobre a passagem do tempgué&ha tempo néo tinha televiséo
nem esse tal de computador [...] a grande novideala matiné do domingo no cinema"
(FONSECA, 2007, p. 33).

Ademais, 0 personagem criado por Homero possuiagnsciéncia do valor da
histéria sobre a vida do individuo, entende quetajetdria influencia e é influenciada
pela histéria politica e cultural do Brasil e donda. Bibiu é um representante do povo,
mas € também um homem letrado. Sua personalidaggsemelha a biblioteca do seu
tio Rosa, comporta tanto os classicos europeusode pe um Dostoievski quando a
cultura popular dos almanaques de Joéao Ferreicate

Na ficcdo de Homero Fonseca, vemos que aparecep&a;ao da dicotomia
cultura erudita X popular e a solucdo para o céocda tradicdo” que segundo
Weinhardt (2006b) sdo elementos importantes parsdhse da ficcdo historica. Se em
termos culturais hd uma amalgama do erudito e galpg a visdo da histéria oficial,
apresentada por Bibiu, é bastante dubia: o0 mesdividoo que afirma, inocentemente,
gue os escravos nos EUA nao foram libertos “porgles ndo tinham ma Princesa
Isabel, uma santa como a nossa, que libertou 0®EdFONSECA, 2007, p. 68). Em
outro momento, mostra uma visdo bem critica doudssc historico: “Pessoal todo
mundo presta atencdo nas histérias bem contagas) serdadeiras sejam inventadas.
Veja o caso dos cangaceiros. Uma hora sdo hemiigranhora sdo bandidos. O povo
ama ou odeia eles” (FONSECA, 2007, p. 220). A apatle Bibiu, de que mesmo o
discurso historico precisa de recursos da ficcamete as consideracdes feitas por
Hayden White (1992), para quem a histéria tambénmamepria do modo de narrar
ficcao.

Voltando ao objeto de nossa analise, que € o disdustorico, Bibiu s6 se torna
um narrador genuino, capaz de intercambiar expeagnporque a condicao historica

assim permite, ou formulando de outro modo, pamaagdo do personagem Bibiu, esse
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homem que é, ao mesmo tempo, um exemplo de “cammEau@ntario” e “marinheiro
comerciante”, Fonseca precisou delimitar sua nearsgm um espaco e tempo, bem
marcado pela confluéncia entre o regional, o natiero internacional, ou seja, o0 sertdo
nordestino do século XX, um espaco em que a vidsedanejo Bibiu pudesse se cruzar
com as conjecturas politicas, sociais e principatmeulturais do pais e do mundo,
como a revolucdo de 30 e a segunda guerra mubdiata forma, a historia de Bibiu é
interpenetrada por um processo historico maiortimoamente mediado pela prépria
historia cultural do pais, representada de um fado cinema, e de outro pela propria
cultura popular nordestina. Talvez por isso, o gegem orgulhosamente afirme:
“Desde esse dia que eu entrei no cinema, 0 cin@maya vez entrou em minha vida
[...] e, uns tempo depois, passei a viver a custaaiude” (FONSECA, 2007, p. 34).
Por tudo dito acima, entendemos que, por uma sérieonfluénciasRoliade
pode ser lida na perspectiva da ficcdo historicaal@ando alguns elementos do

romance histérico lukasiano e recusando outros.
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