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Resuma a histéria da Africa e, por conseguinte do Medita imersa nas fontes orais.
Nossa proposta, nesse trabalho, € analisar comalidagle influencia a cultura e qual
seu papel na configuragdo cultural a partir daditea e do cinema africanos. Para
tanto, propomo-nos iniciar nosso percurso a pddirinfluéncia e importancia que a
tradicdo oral exerce na construcao historico-sogipds tal abordagem, investigaremos
a funcéo exercida pela tradicdo oral no filme dweasta Dani Kouyaté, do Burkina
Faso,Keita! O legado do griotNosso objetivo geral, assim, é perceber a relagfe
aspectos tradicionais da cultura oral e o filmadwt relacdo essa que pode caracterizar-
se como promotora de uma reafirmacgéo da expresdifioat e a necessidade de que os
povos africanos sejam representados a partir de pugorias experiéncias soécio-
culturais e politicas.
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KEITA! THE GRIOT'S LEGACY: CINEMA, LITERATURE AND ORAL
ASPECT IN A CULTURAL REAPPROPIATION OF MALI

Abstract: the history of Africa, and consequently Mali, isnmarsed in the oral sources.
This work purpose is to analyze how the oral asp#litences the culture and what is
its role in the cultural setting from the literaduand African cinema. For this, we start
our journey from the influence and importance oé thral tradition in the socio-
historical construction. After that, we will invegite the role performed by oral
tradition in the movie of the flmmaker Dani Kougatfrom Burkina Fasdeita! The
legacy of the griot So, our overall aim is to understand the relatgm between
traditional aspects of oral culture and this movieis relationship can be characterized
such as a reaffirmation promoter of cultural expi@s and the need of the African
people be represented from their own socio-cultexakriences and policte.

Keywords: cinema; writing; orality; Africa.

De acordo com Ki-Zerbo (2010), Hama (2010), VangR2@l0) e Hampaté Ba
(2010), a tradicdo oral se apresenta para varie®spafricanos de maneira mais

significativa e evidente do que outras fontes, taisi0 a escrita. Segundo Ki-Zerbo
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(2010), a tradicéo oral, as fontes escritas e estigacdo arqueoldgica formam as trés
colunas que possibilitam o conhecimento da histdEe relacdo a investigacao
historica, Ki-Zerbo (2010) afirma que as fontesriéss relacionadas a historia africana
estdo dispersas e ainda hoje foram pouco estudddés.documentos podem ser
encontrados em bibliotecas da Europa, do Magesh,cidades da curva do Niger, bem
como na Asia e nas Américas. No entanto, é pregischaja mais esforcos por parte de
um numero maior de pesquisadores a fim de se dmlemcsobre essas fontes. Pelo fato
da historia da Africa sempre ter sido tratada cdmsidria marginal e de pouca
importancia, o autor afirma que muitos desses deatms ainda sédo inéditos.

No que se refere a arqueologia, inUmeras contdesiforam dadas a historia e
as culturas africanas. O siléncio dos objetos degigeificativamente sobre as
civilizagbes mais antigas do continente, uma vezugua das caracteristicas intrinsecas
da descoberta arqueoldgica é, justamente, seriv@bj&tinda que, nessa prética de
pesquisa, “apenas objetos-testemunho, enterradosagoeles a quem testemunham,
velam sob o pesado sudario de terra por um passsoosto e sem voz” (KI-ZERBO,
2010, p. XXXVII), ndo se pode recusar a histériae gnos apresenta: mudancas
climaticas, técnicas de producdo de alimentos, euiéos religiosos, estruturas socias,
entre tantas outras.

A tradicdo oral africana, por sua vez, é colocadiaKi-Zerbo com a mesma
relevancia que tém as fontes escritas e arquealgmois afirma que nao se deve
enumerar esses trés pilares em ordem de import@dci@ntanto, no decorrer de seu
texto, na introducdo do primeiro volume da coleld@toria Geral da Africa(2010), ele
deixa entrever que a tradicdo oral é a mais gereimaue mais se aproxima da forca
que a memoéria e a ancestralidade realmente ténseNesmtido, € enquanto trajetoria,
autoafirmacao, “lugar de memoria” e de resisténgia a tradicdo se faz presente e
necessdaria na continuagdo e conservacao da cytdando caracterizar-se também
enguanto aspecto descolonizador e emancipatémgoinge Nora (1993, p. 9):

A memoria é a vida, sempre carregada por grupossve; nesse
sentido, ela esta em permanente evolucdo, abed#lética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de seBBnthcdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manigsdasdceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizacoesPprque é efetiva e
magica, a memodria ndo se acomoda a detalhes qudatam, ela se
alimenta de lembrancas vagas, telescépicas, glahaifiutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensivel a todas asfgeéncias, cenas,

2 Grupo de paises formado por Argélia, Marrocosi@dia.
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censura. A memoria instala a lembranca no sagfadoemerge de
um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbsva fez, que
ha tantas memdérias quantos grupos existem, qué, glar natureza,
multipla e desacelerada, coletiva, plural e indiglizada

Conforme J. Vansina (2010), houve, no continentacafo, em certos
territérios, um destaque da linguagem oral sobl@guagem escrita, como entre 0s
povos mandingas, do antigo império do Mali. Poné&m podemos cair no erro de dizer
que tais comunidades eram basicamente de tradigBsimplesmente pelo fato de ndo
terem escrita, pois, certos povos, como os do Mallprizaram a oralidade em
detrimento a linguagem escrita, fazendo com quenaepa se sobressaisse a segunda.
Acreditavam, segundo o autor, que a palavra terermpagrisiona e também liberta; por
isso, ela é tdo importante no continente. A trailicdz de volta o passado e o atualiza.
Na boca do ancido, passado e presente se fundemendta com que o
espectador/ouvinte sinta dentro de si a forca des satepassados. A partir desses
conceitos, € possivel entender melhor, em taisragdt o papel reservado giiot, poeta
e cantor que conserva e transmite a tradicdo arslatepassados, preservando a
memoria da génese e edificacdo das sociedadesigspgutence. E griot o guardizo
da memoria, da tradicdo e da conservacdo do peesenpassado e do passado no
presente. Ki-Zerbo (2010) afirma que a causalidadsente nas narrativas orais da
tradicdo ndo estd direcionada apenas para um tpagsado, presente ou futuro, mas
age na convergéncia de todos eles, na imbricagi@ssdéia entre um e outros, sendo,
dessa maneira, “o0 passado sobre o presente eem@ea®bre o futuro, ndo apenas pela
interpretacdo das fontes e o peso dos acontecimeassados, mas por uma irrupgao
direta que pode se exercer em todos os sentidosRM@&i KI-ZERBO, 2010, p. 24)
Como afirma Pierre Nora, “A memoria é um fenbmeaimsre atual, um elo vivido no
eterno presente” (1993, p. 9).

A tradicdo oral teria sua forga muito além da fatggalavra escrita. Para varios
povos da Africa subsaariana, ainda em conformidame Ki-Zerbo, a palavra tem
poder, pois tem as possibilidades de edificar eirar, trazer coisas boas ou coisas
ruins. Por essa carga magico-cultural, a tradigdbrn@o se da muito a traducéo, pois a
sua forca e a forca da voz que a pronuncia, ensoda e encanta jamais podera ser
apreendida em toda sua completude fora da tradiD&senraizada, ela perde sua seiva
e sua autenticidade, pois a lingua é a ‘moradeedoAlids, muitos dos erros que sao
imputados a tradicdo sédo provenientes de intépret®mpetentes ou inescrupulosos”

(KI-ZERBO, 2010, p. XL). Fator que nos leva a aae esse seja 0 motivo pelo qual as
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tradicdes orais foram e ainda sdo muitas vezega®des a segundo ou terceiro plano,
encaradas como uma forma marginal e pouco criveigdéria. Acreditamos que, para
ser compreendida, ela precisa ser vista em seuextontsociocultural, pois a
desterritorializacdo da tradicdo provoca interpt@ta erroneas e/ou mal-intencionadas,
desenvolvidas a partir de pesquisadores cujasdamEe se baseiam unicamente na
escrita. Com isso, em suas andlises, consideramagpe tradicio como mito ou
brincadeira infantil, deixando de lado sua baseagégica e sua ligacdo com a verdade
historica. Aspecto agravado ainda mais pelo fatonuetos desses pesquisadores
acreditarem que 0s povos que nao tém escrita dasetas ndo tém, por conseguinte,
cultura.

Sendo, portanto, dotada de forca, inclusive foafarenatural-ritual, a palavra
falada ndo pode ser perdida ou pronunciada de ugraiqrma, fazendo-se necessario
gue a mensagem, por seu turno, seja passada nonenpt@ o velar e o revelar. Por
isso, “a palavra é envolvida por apologias, alus8ebentendidos e provérbios claro-
eSCuros para as pessoas comuns, mas luminosaagp@tias que se encontram munidos
das antenas da sabedoria” (KI-ZERBO, 2010, p. X9. entanto, a tradicdo traz
consigo, em seu conto épico, fragmentos do passafio, condutor e o alicerce da
narrativa, onde se preserva a sabedoria e a menhdsiancestrais. “Quase em toda
parte, a palavra tem um poder misterioso, poisvpadacriam coisas. I1sso, pelo menos,
€ 0 que prevalece na maioria das civilizacdesafas” (VANSINA, 2010, p. 140).

Pelo fato de a tradicdo oral indicar muito maisci® a vivéncia desse ou
daquele povo, ela se caracterizaria enquanto unta fetegral na qual se encontram os
saberes, 0s costumes, as indicagcbes morais, a fatenaorganizacdo social
convencionada, bem como praticas magico-religidskss. contudo, além de revelar o
conjunto desses valores nos quais as sociedattessiam, também é capaz de recriar a
histéria. Tais aspectos dao originalidade a histéfiicana, estando, portanto, pautados

na esfera da experiéncia que revela uma dimens$éa e€pegitima da memoria:

Indubitavelmente, a tradicdo oral € a fonte histdrhais intima, mais
suculenta e melhor nutrida pela seiva da auteatieid‘A boca do

velho cheira mal’ — diz um provérbio africano — 8nala profere

coisas boas e salutares’. Por mais util que se@Jeoé escrito se
congela e se desseca. A escrita decanta, dissegaecneatiza e

petrifica: a letra mata. A tradigéo reveste de eamle cores, irriga de
sangue o esqueleto do passado. (KI-ZERBO, 2020XKIX)
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Hama e Ki-Zerbo (2010) afirmam que o africano @st&rso no mito enquanto
construtor da histéria, no qual o tempo mitico inprdial para o desenvolvimento da
vida. Vindo de tempos de “antes da historia”, oontiaz consigo os elementos que
estruturam as sociedades africanas. Com issodgdcaconduz a historia “fora do
tempo” linear ou cronolégico. Os periodos confungeme imbricam-se, sempre
desembocando no social. Esse tempo ligado a tadigdor ela conservado, rege o
desenrolar dinamico e coletivo da histéria. Paradicdo, o mais forte e importante é o
coletivo e ndo o individuo, uma vez que a narrajpaais separa a personagem

principal de seu cla, de seu povo e de sua teasteDnodo,

Nenhuma tentativa de penetrar a histéria e o &spéfos povos
africanos tera validade a menos que se apdie resmsmca de
conhecimentos de toda espécie, pacientemente ftalusrde boca a
ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séc(HBMPATE BA,
2010, p. 167)

De acordo com Vansina (2010), ha individuos espeatos em cada tipo de
narrativa. Esses especialistas podem ser, entr@spugenealogistas, pregadores
religiosos e contadores de histérias engracadagidd € um dos guardides, um dos
“Mestres da Palavra”, como diz Ki-zerbo (2010),tdeando-se pela possibilidade de
dar conta de varias espacialidades, de acordo camecassidade da ocasido. A
necessidade, entdo, da funcaogtiot aproxima-se aos “homens-memdaria”, de Pierre

Nora:

Quando a memdria ndo estd mais em todo lugar,aelaestaria em
lugar nenhum se uma consciéncia individual, nuntisée solitaria,
ndo decidisse dela se encarregar. Menos a memoriavida
coletivamente, mais ela tem necessidade de honatisutares que
fazem de si mesmos homens-memoria. (NORA, p. 12938)

No entanto, ogriot se afasta dessa conceituacdo de “homens-memadiia’ n
medida em que sua formacdo ndo é solitaria e eslaazia vivéncia coletiva. Ao
contrario, o ancido, para tornar-geot,encarrega-se da memoria coletiva a partir dos
ensinamentos que recebe dos mais velhos e ocuggaduncdo por tradicdo familiar.
Assim, se no Ocidente pode-se encontrar esses flfmmemoria”, solitarios
pesquisadores e arquedlogos de uma memodria jéi@daana Africa subsaariana pode-
se encontrar sujeitos coletivos, encarregados agecear a memoria coletiva, a histéria

e a cultura na qual estédo inseridos.
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As especialidades nas quais se dividem os variopogrde narradores nos
apontam algumas funcdes, ou intencdes, da tradi§gosem, entre outras, para
transmitir histérias de clas e dinastias, paratrde questdes publicas e oficiais, para
dar conta de questdes religiosas e de culto e tangaéa consolidar e ensinar sobre
tradices familiares, mais particulares do quelas ou dinastias. E, mais um vez, a

palavra falada tomando seu lugar de destaque @edsdes africanas:

O que se encontra por detrads do testemunho é pdalbomem que
faz o testemunho, o valor da cadeia de transmidadgual ele faz
parte a fidedignidade das memorias individual eto@ e o valor
atribuido a verdade em uma determinada sociedactesina: a
ligacdo entre o homem e a palavra. (HAMPATE BA,2Q4d 168)

Observamos no fragmento acima a relevancia queatéransmissao oral da
cultura, bem como o mérito daquele que foi iniciadoarte de narrar, pois a narrativa
esta repleta de bens e valores pelos quais as divaissas sociedades se baseiam.
Acreditamos néo se tratar, em tal caso, de umalesnigiealizacdo da histéria, mas da
conservacdo e continuidade dos aspectos sociaaslter religiosos construidos ao
longo do tempo e que sédo tomados como verdadegssemnciais. Isto posto, quando o
griot afirma que devemos observar o que fizeram os A porque eles, muitas
vezes, tiveram a sabedoria de agir corretamenteacdedo a conduta moral de
determinada sociedade ou para determinada situRgéiasso, servem de modelo aos
seus descendentes.

N&o quer dizer, com isso, que 0S povos que se daseram sob essa tradicao
figuem presos as experiéncias de um passado nitigtorioso, negando-se a encarar o
presente. O tempo nao é estatico ou simplesmentieoci acredita-se que ele é
dindmico e, assim, “esta invocacédo [do passado] sigwifica o imobilismo e nao
contradiz a lei geral da acumulacdo das forcas prdgresso” (HAMA; KI-ZERBO.
2010, p. 32). Por outro lado, também ndo podemobafeos olhos para praticas
socioculturais consideradas desumanas e que ddaceetas, inclusive, por intelectuais
e movimentos sociais africanos, como a pratica Heis& e da consequente
subalternizacédo da mulher.

Nas palavras dgriot Djeli Kuyaté, de acordo com Niane eBundjata ou a

Epopéia Manding#1982, p. 11), acerca da sua arte de narrar:

Sougriot. Meu nome é Djeli Mamadu Kuyaté, filho de Bintu Kt&/a
de Djeli Kedian Kuyaté, Mestre na arte de falar.sd¥ tempos
imemoriais estdo os Kuyatés a servico dos princigega do
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Mandinga: somo 0s sacos de palavras, somos 0 t@posgue
conserva segredos multisseculares. A Arte da Ralado apresenta
gualquer segredo para nés; sem nds, 0s nomes idosaigam no
esquecimento; ndés somos a memoria dos homensésitdavpalavra,
damos vida aos fatos e facanhas dos reis perantevas geracoes.

Em seu livro, Niane (1982) nos apresenta a naaativgriot, 0 conto épico,
heroico, daquele que tornou-se grande e notaved eatpovos do Mali, Sundjata Keita.
Podemos considerar como um fator de estranhamenmnta, epopeia, tdo resguardada
aos antigos gregos, ser contada por um negro rdrieaainda mais, sobre outro negro
africano e seus povos.

Dando um passo adiante do conto épico, segunda rasssideracdo, Dani
Kouyate, autor do filmeKeita! O legado do griof(1996), expde a ideia de que a
invocacdo do passado é a garantia de um presetde donsciente, alicercado sobre a
base da ancestralidade que, por sua vez, possibititfuturo no qual seja garantido o
reconhecimento e a construcdo da identidade deithoh com seu grupo e consigo
mesmo. Segundo Hama e Ki-Zerbo (2010, p. 33), “maddizer que se a histéria €, em
geral, justificacdo do passado, ela é também edwtdo futuro”. A tradi¢do oral, pois,
tem esse viés moral, de ensinamento; por essa@dstica também as narrativas sobre

povos, clas e governantes sao essenciais na edueagaconservacao da cultura.

Dentro da tradicdo oral, na verdade, o espirituahsaterial ndo estdo
dissociados. Ao passar do esotérico para o exotaitradicdo oral
consegue colocase ao alcance dos homens, fdifers de acordo com
o entendimento humano, revek® de acordo com as aptiddes

z

humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conheaimeridncia

natural, iniciacdo a arte, histéria, divertimentoeereacdo, uma vez
que todo pormenor sempre nos permite remontar adadai

primordial. (HAMPATE BA, 2010, p. 169)

Assim, a tradicdo pode agir, como regulador soeasinando a todos como
atuar de forma moral, para que as forcas do umvesi® sejam desequilibradas, uma
vez que para 0s sujeitos pertencentes as religi@eionais, ou indigenas, africanas,
“existe a ideia de que a ordem das forcas cosmiods ser alterada por procedimentos
imorais” (HAMA,; KI-ZERBO. 2010, p. 33). Nas sociatks de tradicdo oral, os
aspectos considerados fundamentais, sejam referantéstoria oficial do grupo, dos
clas ou das familias em particular, ou ainda reteseas normas morais e as fungdes de
cada sujeito sdo ensinadas oralmente, esses & aspectos considerados importantes
para que uma determinada sociedade se desenvatvdrasismitidos com atencéo e

empenho tendo, inclusive, grupos sociais espeaddz nessa transmissao e individuos
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que sao escolhidos, principalmente por tradicaaliEmpara que possam aprender.
Além disso, essas vertentes, religido, politictates morais, funcdes sociais, estdo
intimamente ligadas entre si, como uma teia conapstinimeros fios, uns mais fortes
que outros, mas todos com importancias e funcdedases para a estrutura das

sociedades.

Narrativa oral, literaria e cinematografica em torno de Sundjata Keita e o império
do Mali

No territorio do Mali é muito importante a tradicaml, tanto que ha escolas
especializadas em transmitir oralmente a hist@saexperiéncias e a cultura locais
(KI-ZERBO, 2010). Essas historias e culturas quetsihsmitidas pela tradicdo fazem
parte da construcdo local dos povos que habitarel@darritorio; ndo sendo, entéo,
apenas fatos histéricos vazios de experiénciasjgiéficados, mas sim a transmissao
de algo muito mais forte do que apenas fatos,mammessao do corpo cultural, filoséfico
e politico que estdo na base da formacao cult@sisdciedades. No seio da historia
melinense, deparamo-nos com Sundjata Keita, o florxddo antigo Império do Mali.
Sundjata € a figura historica principal no filtdeita!..., baseado na narrativa de Niane,
Sulndjataou a Epopéia Manding2982). Niane, na introducéo da obra, afirma qda to
a historia foi narrada por ugriot da Guiné, a quem ele deve tudo o que aprendea sobr
o povo malinke, do antigo Império do Mali.

O reino do Manden ou Mande (Mandinga), o qual wsi territérios maninka,
localizava-se na regido do Niger. O cla dos Kejteg fazia parte desse grupo, entre 0os
séculos XI e XIlI unificou todos os pequenos reimas regido do alto Niger. De

acordocom a explicacéo de Djibril Tamsir Niane @04d. 146):

O berco dos Keita é a regido montanhosa do Maretantorno das
cidades de Dakadiala, Narena e Kiri. Ainda hojeayrovincia da
regido de Siguiri (Guiné) tem o nome de Kende (MajdMali e uma
alteracdo da palavra Manden, que se processouanfralbe; Mellit
é a variante berbere.

Sundjata foi o 17° rei no trono do Manden, aindasocante a Niane (2010),
chegando a ele ap6s a fuga de seu irmédo Dankararanfuentdomansa (chefe
supremo) do Manden. Dankaran dobrou-se ao pod8u@oro Kante, lider do cla dos

Sossoe (ou Sosso), o qual dominou os territériasngério de Gana, apos seu declinio.
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Entdo, com medo de enfrentar Kante, Dankaran fagandonando o trono. Nessa
ocasido, os povos do Mandem foram a procura dej&andjue vivia no exilio, por
causa da perseguicdo que sofria Tuman. Com a hatadhvitoria de Sundjata contra
Sumaoro Kante, o Keita foi empossadansa,em 1235, fundando em pouco tempo o
grande e poderoso império do Mali. Abaixo, o0 mapa térras do Manden antes das
investidas expansionistas de Sundjata Keita.

Segundo a tradicédo oral apresentada por Niane (20@verno de Sundjata foi
justo e prospero, sendo responsavel inclusive pefdantacdo da constituicdo do
Império do Mali. Sua importancia foi tdo grande ,qde acordo com o autor, foi
responsavel pela “codificacdo dos costumes e itdsrdque ainda hoje regem, de um
lado, as relacdes entre os clas Mandinka e, de,cagrrelacdes destes com os demais
clas da Africa ocidental” (NIANE, 2010, p. 151).

Niane (2010) afirma o quanto Keita foi fundamepiaia o surgimento do antigo
Império do Mali, bem como para o desenvolvimen&idnico e cultural de seu povo.
Em seu reinado, as tradicbes dos grupos conqusstimdam respeitadas, mantendo,
muitas vezes, os chefes tradicionais em seus pd@3os isso, ele conseguia que o reino
permanecesse unido, sem muitos problemas ou rebetdntra seu governo. Dessa

forma,

O carater flexivel de sua administracdo fazia cam ¢ império se
assemelhasse mais a uma federacé@o de reinos dagmswvdo que a
uma organizacao unitéria. Por outro lado, a exis#éde guarnicdes
mandenka nas principais regides garantia a sequrat mesmo
tempo que servia como forga de dissuaséo. (NIANEQ2p. 153)

Ainda de acordo com Niane (2010), o império expasséi a partir das terras
Mande, indo em direcdo ao oceano Atlantico atére@enbia e, ao sul, atingindo a
terra dos haussa. No século XIV, o Reino do Maletseu apogeu, entrando em
declinio a partir do século seguinte, com o enfagunento do poder central e a
ascensdo dos Songhai. ApGs algumas crises de &ocespoder central foi perdendo
forca e, com isso, ficando suscetivel a ataquepare dos povos tauregues e outros
grupos berberes. Além das invasdes a leste e taral@gste, as incursées portuguesas
naquele territorio, de igual maneira, comecaranbaaa o império, pois passaram a
influenciar nos problemas locais, dando protecpossibilitando que os reinos menores

se tornassem independentes do Mali.
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Os feitos de Sundjata Keita e o éxito de sua adtnagao fizeram dele um
grande personagem da histéria africana. Protagodest/arias narrativas e tradi¢oes, é
o fio condutor deKeital.., o qual nos leva a refletir acerca das possilnbdade
ressignificar a educacdo com base na identificagtaral dos povos marginalizados,
guiando-nos pelas divergéncias culturais existeet@se o Mali e o colonizador
europeu, bem como a imposi¢éo politico-cultural@msos daquele territorio. No filme,
portanto, a historia € constituida por um forte@rfahagico-espiritual, o qual, segundo
nossa interpretacao a partir dos historiados citagsse trabalho, pode ter influenciado
diretamente no desenvolvimento daquela sociedadia Keria, para essa tradi¢ao, o
filho do budfalo e do ledo, aquele cujo nascimenta fanunciado pelo oraculo sagrado,
o filho esperado que seria um gramegnsa um grande conquistador.

Na trama do filme, o jovem Mabo Keita estd em casaBurquina Faso, lendo
um livro escolar, quando vé aproximar-se um velbimém. E ogriot, que lhe anuncia
sua missao: ensinar Mabo a respeito de sua prbjstiéria, seu passado. Como, em
consequéncia disso, seu interesse pela escolauijnmitia uma controvérsia familiar
entre o pai de Mabo, favoravel a presencagdot que também o instruira quando
crianga, e a mae, preocupada com a situacao de hMabscola. O conflito, figurado na
na oposicao entre livro escolar nas méos de Mabuigita do velho orador, representa
o confronto entre modernidade e tradicao.

Voltando-nos a questdo da tradicdo oral e a histdleé Sundjata keita
percebemos que, se por um lado, no citado volunmidgao editada pela UNESCO,
Historia Geral da Africa os historiadores envolvidos no projeto valorira tradicdo
oral naquilo que dela poderiam extrair de verdadem relacdo a historia, por outro,
essa mesma tradicdo oral, voltada para os acometmsique justificam a cultura, a
historia e a politica social, se vale da narratiica para endossar as praticas sociais,
as tradicOes religiosas e politicas, a forca e mApcia dos clas e de determinados
individuos desse ou daquele grupo ou familia. Qorvdla palavra, estaria, nesse
contexto, acima da coeréncia da narrativa, do pesado tempo dentro de uma mesma
historia, da fidelidade aos fatos tal qual acormaoe O que mais importa, nesse caso,
seria a autoridade dos “Mestres da Palavra’ e slagdo com o poder que emana da
palavra.

No filme de Kouyaté, a vida de Sundjata Keita éiahge dificuldades e
superacdes, de acontecimentos sobrenaturais éesaiua avdé materna, conforme

encontramos tanto em Niane (1982), quanto Keita!.., era um bufalo que
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atormentava as aldeias e cidades do reino de Diand@muma pessoa por dia. Varios
cacadores haviam tentado mata-lo, porém, nenhues deve éxito. Ou eram mortos
pelo animal ou saiam gravemente feridos. Djelibgriat responsavel pela educacédo no
cla dos Keita, narra o encontro entre o bufalo éais irméos cacadores que percorriam
as terras do reino, impelidos pela vontade de naafara. Em certo momento de sua
busca, quando ja cansados, aproximam-se de um aiwiseam uma mulher a lavar
roupas. Um deles havia sido avisado por uma pomigaagpenas uma determinada
mulher poderia ajuda-los e que, no momento em tpge a& encontrassem, a pomba
cantaria para avisa-los que era a mulher que meaor. Entdo, assim que avistam
aquela mulher, a pomba canta. Eles aproximam ptnguse podem ajuda-la. A mulher
responde que ndo quer nada com eles, e recolheralega a roupa que lavava, senta-
se a sombra de uma frondosa arvore.

Os irmaos se interrogam sobre qual decisdo toraatalda negativa da estranha
senhora. Decidem, pois, segui-la, apesar de aparer@o querer conversa ou
aproximacdo com eles. Naquele momento, eles afastagia margem do rio e vao ao
encontro dela, iniciando um breve dialogo, chamamdi® mae e oferecendo-lhe um
pedaco de carne seca, o0 qual € puxado de formguaudda, que comega a comer sem,
no entanto, agradecer-lhes. Oferecem também beabiden pouco de fumo. Apods
receber todos os agrados, ela se adianta as pasgio$ cacadores dizendo que eles
estavam la para matar o bufalo, mas que ninguérerigothzé-lo porque ela, Do-
Kamissa, era o bufalo. Ao ver o medo dos irmaasubaer pede que figuem calmos e a

escutem:

— Muitos cacadores falharam, matei diversos efferieles. Mas tudo
tem um fim, minha hora chegou. Entrego-me a voo&s com uma
Unica condicdo: quando tiverem matado o bufalo, sshrinho Do-

Samo vira recompensa-los; digam a ele que queresnnuuther e ele
Ihes trard as mogas e mulheres livres e vocéshesdol uma: a mais
feia. E minha filha de criagdo, chama-se Sogolae,dpra a luz a um
filho que dominara toda a savana. (KOUYATE, 1994)

Virando-se ao irmdo mais novo entre os dois cagad@o-Kamissa afirma que

ele € o mais corajoso e Ihe explica como deverdcepler para mata-la:

— Atras do grande arbusto ha uma roca, uma pedra evo, VOCés
devem pagar essas coisas assim que estivermo® feeritente.
Encare-me trés vezes, meu corpo tremera e eu ssgoénei. Jogue,
uma por uma, cada coisa para tras. Agora, déenuanpadavra.

— Damos nossa palavra, respondem.
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- Entéo vao, meus filhos, que Deus vos proteja. UKATE, 1994)

Os irméo fazem tal qual explicado pela mulher-lmifalconseguem mata-la.
Fazendo como prometeram, vao até Do-Samo infornt&lmorte do bufalo e levam
Sogolon como recompensa. Como a mulher-bufalo hditoague de sua filha nasceria
aquele que iria dominar toda a savana, eles tentpossui-la, mas a moca se rebela e
eles, entdo, levam-na amansados mandinga, Nare Maghan.

Maghan havia sido avisado por um cacador, inicrambcultos tradicionais, que
seria oferecida a ele uma jovem, terrivelmente fe@s que daria a luz ao seu sucessor,
o qual tornar-se-ia um granaeansa O filho primogénito do rei, com isso, ndo seria
aquele que herdaria o trono. O soberano ficaral@aolo com a fala do cacador, mas
respeitara e acreditara em sua capacidade de sanwem os espiritos e divinar sobre
o futuro. A espera foi grande, mas logo outros d@igadores entraram na cidade
acompanhados por Sogolon Kedju, no intuito de gateam-na a Nare Maghan. De sua
unido com Sogolon nasce Sundjata Keita, o futundddor do antigo império do Mali.

O encontro entre mulher-bafalo e cacadores, natnaarpublicada por Niane
(1982), apresenta-se diferente da do filme, poréam o mesmo desfecho. Os
cacadores, presenteando Nare Maghan com Sogolditan-lhe como tinham matado

o animal:

O rei Do Mansa Nhemo Diarra, havia prometido assnizélas
recompensas ao cacador que matasse o bufalo. Desidbois, tentar
a sorte e foi assim que penetramos no pais de DmoColhar
vigilante, avangamos com precauc¢do, quando pera=bema velha
mulher junto a um riacho; ela chorava, lamentayaasermentada
pela fome; nenhum transeunte se dignara até eatépsk junto a ela.
Ela rogou-nos, em nome do Todo-Poderoso, que |esed®s algo
para comer; movido por seus prantos, aproximei-nieeedo meu
alforge alguns pedacos de carna salgada. Depotomer, ela me
disse:

— Cacador, que Deus te pague pela esmola que ne (E$ANE,
1982, p. 21)

Enquanto em Niane (1982) os cacadores encontranamlteer-bufalo abatida,
sofrendo de fome, erKeital.., por sua vez, ela é retratada de maneira altide,r
selvagem, mas sem choro ou pedidos de cleménaiece?aos, com isso, quegoiot
Djeliba, ao invés de nos apresentar a fragilidadpidla mulher, expde sua forca vital e
magica, além da necessidade de garantir que ondedé sua filha de criacdo se
cumprisse. Como ja nao fazia parte do reino, Sogtiitha um futuro de provavel

abandono.

74



Nas palavras dayriot, Sundjata Keita tem descendéncia especial, magica.
Apenas dessa forma ele seria capaz de conquistas tirritérios e levar seu nome tao
longe. O espirito do bufalo e do ledo fizeram dé&aKem grandemansa Ao nascer,
segundo as narrativas de Niane (1982) &dra!..., uma forte chuva sobreveio a
regido e um raio cortou o céu, iluminando-o, asgire 0 pequeno Keita chegou ao
mundo. A primeira esposa deansaNare Maghan encheu-se de inveja, pois temia que
o filho de Sogolon depusesse do trono seu primtmékssim, ela tentou que feiticeiros
pusessem fim a indesejada gestacdo, porém naartiv@ito. A filha do bufalo estava
protegida por trés mochos, uma espécie de comugapgusaram sobre o telhado da casa
de Sogolon (NIANE, 1982).

ApOs o0 anuncio do nascimento ao rei, Nhankuman Beiafiel amigo, o sauda,
chamando Sundjata de “0 menino-ledo, o menino-OUfENIANE, 1982, p. 30),
fazendo referéncia aos totens protetores de Maghae Sologon. Sundjata havia
nascido sob os auspicios dos céus, o0s espiritodeg@mm e o tornaria o grandensa
o conquistadorfundador do império do Mali. No filde Kouyaté, a narrativa se
aproxima do livro de Niane, também apresentanddaakemmo descendente de uma
linhagem nobre e magica ou divina.

O filme conta, em seu elenco, com Sotigui Kouyatéerpretando Dijeliba

Kouyate; Seydou Bormo papel de Sundjata keita; Hamed Dicko no papeMdbo,
Blandine Yaméogo como Sogolon e grande elencoraaat, ao chegar a cidade a fim
de iniciar um jovem na tradicdo, griot Djéliba, depara-se com as dificuldades e
(im)possibilidades de levar a cabo sua missaoshténcia por parte da mae do jovem
e também do professor da escola regular fard canpegrcebamos as diferencas entre a
tradicdo baseada na narrativagimt naquela comunidade do Mali e os ensinamentos
escolares. Essa discussao nos leva a relacaoaeinsdradicdo e modernidade, mesmo
apos a descolonizacao europeia.

Em relacdo a narrativa filmica, o que estd em @oesilém da historia de
Sundjata Keita, segundo nosso entendimento, ésabimade de resistir as imposicoes
sécio-culturais dos europeus sobre os africanpsregonseguinte, sua diaspora. Muito
mais do que um mito fundador ou uma histéria inegat como alguns poderéo
considerar, nos é apresentado na narrativa ceatrpersistente colonizacdo pos-
independéncias, a colonizagdo das mentes, queyma fapresentada no enredo, leva-

nos a crer que afastou diversos grupos de suasdeacculturais e de pensamento.

75



Consoante Ngugi Wa Thiong'o (2007, p. 31), e apmaido sua afirmativa
também ao campo da literatura, afirma que “a arientatografica tem o dever de
desmascarar a descolonizacdo parcial da maioricestaslos na Africa”. Ainda que
possamos discordar do tom de imposicado que sumadiva possa conter, concordamos
com as possibilidades da aplicacédo das artes npccpoiitico e de engajamento social
que, no caso especifico analisado por ndés, comaatevisibilidade historica, a
inferiorizacdo cultural e a pretensiosa concepcaoingxisténcia de conhecimentos
epistemoldgicos nas diversas culturas africanagidd Djeliba, deKeital..., posiciona-
se contra o conhecimento oficial ensinado nas asdormais no Mali, imposto pela
autoridade colonial e que persiste mesmo depdisdggpendéncia.

A representacdo do africano, continental e/ou diasp, ndo deve mais ser
aguele que esta presente de maneira muito fortartessocidentais do século XX, qual
seja: a de um povo atrasado, sem cultura, senrihiséém capacidade de oferecer algo
além de sua “maneira tribal de ser”. Essa repras@atprecisa ser construida, como nos
adverte Djeliba, com base na propria cultura dospa@fricanos, em sua histéria, em
suas construcfes epistemologicas e sua ansia dm sespeitados e, ainda mais,
agentes de sua propria historia. Assim, no intdéocavancar em direcdo a libertagédo
social, seria imprescindivel que esse avanco #vessi passua descolonizacédo
epistemoldgica ou, aproximando-nos a Thiong'o (20@7descolonizacdo das mentes.
Nesse sentido, 0 cinema e a literatura configuraroesno aliados para a quebra dos

esteredtipos construidos e impostos sobre a Africa.
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