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Resumo:para muitos individuos, a ficcdo pode representa possibilidade de vida e
de felicidade, sendo construida, ao contrario doaumumente se pensa, a partir ndo de
uma fantasia, mas da ressignificacdo de elemestaosnd realidade dura e insuportavel.
Este trabalho busca investigar, a partir do rom&asagem com Dromedari@010),

de Carola Saavedra e de sua personagem Erika, aoficgdo pode transcender as
barreiras artisticas e estabelecer uma (re)co@strute memorias afetivas e,
consequentemente, identitarias nos individuos opadivados por um trauma pessoal,
acabam encontrando na fusédo entre o plano reaimaginario um modo de sustentar
sua existéncia. Com base na teoria dos “ndo lugaesMarc Augé, procuramos
entender a conjuntura dos espacos contemporaneagierse da esse processo e, a
partir da teoria de Karlheinz Stierle sobre a faggdrocuramos elucidar de que forma
Erika opera um ato auto ficcional de reconstrucdig@upria vida e identidade. Além
disso, propondo uma aproximacdo entre sua atitudede ato da prépria escrita,
buscamos verificar como a literatura/ficcdo se rege no lugar da construgdo do
possivel e ndo apenas como reproducéo da realideyiea.
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FICTION AS AN SCAPE ROUTE: TRANSGRESSION OF THE BORDER
BETWEEN REAL AND IMAGINARY IN ART AND STORYTELLING  OF
PAISAGEM COM DROMEDARIO(2010)

Abstract: to many individuals, fiction can represent a bty of life and happiness,
being built, against common sense, not from a &ntaut from the resignification of
the elements of a harsh and unbearable reality.sTugy aims to investigate, from the
novel Landscape with dromedai§2010), by Carola Saavedra and her character Erika
how fiction can transcend the artistic barriers asthblish affective memories (re)
construction and, consequently, identity in induats who, motivated by a personal
trauma, end up finding in the merger between tla¢ and the imaginary a way to
support their existence. Based on the non-placesryhby Marc Augé, we try to
understand the situation of contemporary placeshith this process takes place; and
from Karlheinz Stierle’s theory of fiction, we imte to clarify the way Erika operates an
auto-fictional act by rebuilding her own life ardkentify. Besides that, by proposing an
approximation between her attitude and her owningitict, we aim to verify how
literature/fiction sets itself as the as the plat®uilding the possible and not just as a
copy of the tragic reality.

Keywords: fiction; memory; resignification; contemporaneity
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Introducao

O cenéario contemporaneo tem se revelado cada ve® ©@mplexo,
principalmente no que se refere aos espacos dagmmsse de circulacdo publica.
Diante do aumento vertiginoso no transito de infgées e de massas que caracteriza o
mundo globalizado, basta um olhar mais atento pareebermos que esses espagos
estdo em constantes transformacgoes.

Tantas mudancas na forma de se conceber e pealespacos ndo poderiam
deixar de atingir também o sujeito contemporanegual se encontra no cerne da
discusséo proposta pelo presente trabalho. Agse esijeito, conforme veremos,
solitario e traumatizado, bem como as relagBestrgwa com outros sujeitos e com 0s
espacos por onde transita, serdo investigados nyente@ com a ideia de auto
ficcionalizacdo, que aparece nesse emaranhadecaéetimo um possivel caminho para
a sua sobrevivéncia.

Neste trabalho, procuraremos elucidar o processficcienalizacao pelo qual
passa Erika, a personagem principal do romanceadalaCSaavedra (201@aisagem
com Dromedario,para, entdo, refletirmos a respeito da importardaa arte no
desenvolvimento afetivo e pessoal de um individue, gomente por meio da ficgéo,
consegue enxergar o mundo e encontrar a si mesmo.

Para o trato da questéo, sera feito uso da teari@ccfio de Karlheinz Stierle
(2006). Discutiremos como os temas da memoriavafeti do trauma aparecem na
planta baixa desse processo ficcional; e, també&wseduos na teoria de Marc Augé
(2012) sobre os “nédo lugares”, de que modo a wamsicdo dos espagos na
contemporaneidade afeta o individuo, suas relag8esa identidade.

Carola Saavedra, autora também dos romaheda terca(2007)e Flores Azuis
(2008), nasceu em Santiago do Chile, em 1973, nuads@ para o Brasil aos 3 anos de
idade, onde estabeleceu-se até os dias de hojm é@éésua dupla possibilidade de
identificacdo nacional, a autora, que vem ganhatestaque e representatividade no
atual meio literario brasileiro, jA morou na Espmrifranca, e Alemanha, onde concluiu
seu mestrado em Comunicacao.

N&o é dificil perceber que Carola integra o graocaietingente de sujeitos em
transito, produzidos pela contemporaneidade; sgjeifue possuem uma construgao
identitaria fragmentada e hibrida, como bem pon&taart Hall (2008), cuja

subjetividade deslocada carrega sempre a posaitdida crise.
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Ao fazer um mapeamento de suas obras, nas quaiarfigem primeiro plano as
guestdes subjetivas do sujeito em crise e a faléfas relacdes afetivas, costuradas por
um fio memorialistico, podemos perceber que a autmansporta sua experiéncia
enquanto sujeito contemporaneo para a ficcdo. Mo da romancd’aisagem com
dromedario, a vemos realizar, num ato quase metaficcional, amsposicdo da
experiéncia a criagao artistica.

No romance em quest&o, a artista Erika, personageradora da obra, sofre a
perda da amiga Karen e vé seu triangulo amorosmatesar. Impossibilitada de
manter seu relacionamento com Alex, ela se autla exima ilha onde procura se
encontrar e superar o trauma vivido por meio de gér& de gravacles através das

quais revisita o passado e deixa transparecerssiiaséio e indisponibilidade afetiva.

A narrativa afetiva da memodria e a transgressao d&onteira entre real e

imaginario

Paisagem com dromedar{@010) € um romance memorialistico, cuja narrativa
em primeira pessoa consiste, grande parte do teempaym monologo de Erika acerca
do extinto triangulo amoroso do qual fazia partetgmente com Karen e Alex. Tal
mondlogo é constituido pela transcricdo de gravaédieas pela narradora, destinadas
ao seu ex companheiro, Alex; e logo revela aorl@itoatureza do relacionamento, cuja
sustentacdo, tal qual um tripé, necessita da pyasdas trés partes para que se
mantenha em equilibrio.

Quando a narrativa de Erika se inicia, na primgiesacéo, Karen ja esta morta;
sua presenca €, no entanto, fortemente marcadadifecise que a busca pela sua
presenca €, na verdade, a grande motivacédo desativaa Privado de um de seus pés,
a relacao triangular perde sua sustentacédo corséneia de Karen.

Conforme se toma conhecimento das memorias daduwae, fica claro que a
assimilacéo da inescapavel morte de Karen produgfeito traumatico em Erika que,
apos o siléncio e o distanciamento assumidos loggaber da doenca da amiga, dirige-
se a um autoexilio em um lugar que lhe permitisséar sua realidade e ressignificar
0S acontecimentos passados, na precaria espe@ngeugerar a sua relacdo amorosa.

Com a auséncia definitiva da amiga, Erika constataviabilidade de sua

relacdo com Alex: “E como se, junto com ela, quelqpossibilidade nossa tivesse

135



morrido também” (SAAVEDRA, 2010, p.65). Desnorteada com o fim desse
relacionamento e ansiosa por uma forma de tentapesar o que se perdeu, ela
encontra no desencadear de um processo narrativooma¢istico uma maneira de
resgatar a presenca de Karen.

Tal processo narrativo se constitui mais das ing@es da narradora em relagéo
ao que foi vivido pelos trés, do que da experiégaavive no momento em que produz
essa narrativa, a qual, no entanto, ndo consisteena reunido de relatos fiéis aos fatos
por ela vividos. Erika, mais do que reproduzir leamgas, narra memorias afetivas que
se constroem no momento mesmo da narragao.

Em seu livroSeduzidos pela memor§a000), Andreas Huyssen fala sobre como
a memoria cultural e a politica mundial, a parér 1980, deslocam para o passado o
foco, que até a modernidade vinha sendo dado peladade ao futuro (HYUSSEN,
2000, p.9). Segundo o autor, essa mudanca de fpootaa “para a presente
recodificacdo do passado, que se iniciou depoisnddernismo (HYUSSEN, 2000,
p.10) e foi motivada pelos acontecimentos traurogtprovenientes da primeira metade
do século XX, especialmente o Holocausto.

Assim como ocorre nas esferas culturais e politdastodo o mundo,
encontramos também na literatura um retorno acagaggor meio da memaoria, como
uma tentativa de “recodificacdo” dos fatos viviéns uma experiéncia traumatica. Esse
é o eixo sobre o qual gira a narrativa da personageika em Paisagem com
dromedario

Nesse sentido, a elaboracdo narrativa de Erikac@am@responder ao processo
criador de que fala Karlheinz Stierle (2006), em Isgo A ficcdo. Segundo o autor, tal
processo consiste huma triade na qual o fictiadorésultado da transgressao do real
através da mediacao feita pelo imaginario: “O diotise torna um conceito de relacéo
entre a realidade e o imaginario” (STIERLE, 200@®)p

O ficticio €, portanto, uma “instancia de transfagdn” que age através de um
processo de ressignificacdo das coisas do mundp fet pelo imaginario. A
principio, esse € um processo subjetivo, mentakmppara que ele se complete, é
necessario que se concretize materialmente: “oiivieg, para que se mostre como tal,
exige 0 ato de realizagdo. Para se tornar expetéaweln o nada também precisa de
configuracdo” (STIERLE, 2006, p.10).

Esse meio material que fica responsavel por seodelado e devolvido ao

mundo das coisas “reais” é a arte. SO por meio sel@ode, de fato, concretizar o
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processo criativo ddingere palavra em latim que quer dizer “modelar” e, glean
implicada nesse processo, pode também correspoaderato de fingir que,
“simultaneamente, provoca a ‘irrealizacdo do reah eealizacdo do imaginario™
(STIERLE, 2006, p.10).

Esse processo de (re)criacdo da realidade, ao gartanfiguracdo estética de
uma instalacéo artistica cogitada pela narradosdede inicio do romance e realizada
ao final dele, pode ser considerado uma ocorré&ieoncretizacéo artistica por meio
da qual o individuo procura reconfigurar a real@gde o desabriga.

Para a autora do romancé, literatura surge de uma falta, de um defeito. seu
De alguma coisa que vocé nao conhece, de algoapgendo consegue. E vocé procura
solucdes para isso” (PELANDA, 2010, p.*1pe modo analogo & funcdo da literatura
destacada nesse trecho por Carola, a estetizac@ar@diva memorial — concretizada
na instalagdo artistica que se confirma ao finallide — caminha no sentido de
encontrar solugdes a partir de uma falha.

A ficcdo aparece como proposta de solucéo, primeinde, através da narrativa
memorial e, posteriormente, por meio de sua eatg@ Tal narrativa propde uma
constante ressignificacdo dessa matéria prima, codmpuma série de gravacdes feitas
no espaco provavelmente imaginario de uma ilhapifgigtivo para a construcdo
narrativa na medida em que flutua entre as potismites da ficcdo para, com efeito,
deixar o leitor a deriva do que pode ou nao ten@wido, bem como acerca desse
espaco que, como um palco, pode abrigar a dradedieiencenada desde o inicio por
Erika.

Erika ndo esta interessada em contar a historiauderelagdo amorosa ou a
historia da morte de Karen, nem em narrar comoathaglha em que se encontra ou o
motivo pelo qual se exilou nesse lugar - essaostap, se € que existem, ficam por
conta da inferéncia do leitor. O que Erika faz @iporar, ao seu mondlogo dirigido a
Alex, um relato afetivo de situacbes aleatdriasdas pelos trés ou apenas por ela e
mais uma das partes desse triangulo. Essas situagdesdo contadas ao leitor de forma

direta, antes se deixam entrever cdltashbacksem seu discurso.

! Trecho de uma entrevista concedida por Carolagsmavem 19/05/2010 ao jornal Rascunho durante a
realizacdo dauinta temporada dBaiol Literario, projeto promovido pelo jorn&ascunhoem parceria
com a Fundagcdo  Cultural de Curittba e o  Sesi PaBisponivel em
<http://rascunho.gazetadopovo.com.br/carola-saaledicesso em 30 jan. 2014.
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E através dessa tentativa de reproducéo dos faidss, tanto no passado como
no presente, que ela ressignifica as situacdes)eo(rstréi suas memorias afetivas de

forma, aparentemente consciente:

Queria que vocé pudesse ouvir as coisas exatamwamiz elas sdo, 0s
barulhos em volta, a minha voz, a entonacdo daanioh, as pausas,
a rapidez, ou a lentiddo ao respirar. Mas nos sabamue nunca é
assim. Que qualquer coisa que eu diga ou faca smargpre uma
invencdo, ndo é possivel reproduzir a realidadenap recria-la.
(SAAVEDRA, 2010, p.71)

Assim, Erika ndo narra as suas experiéncias, masmera seu passado na
esperanca de construir uma nova realidade na gjaapsssivel projetar um futuro para
sua relagdo com Alex (GARBERO, 2011). E licitorafir que a narrativa que se projeta
a partir da memoria desse arquivo mitico afetivopértanto, o instrumento de
edificacdo de Erika: por meio dela, vemos surgipegiéncias que ganham novos
sentidos através da ativacdo e da constante (deigfio de suas memdrias. Para a
narradora, “ndo € possivel reproduzir a realidagenas recria-la” (SAAVEDRA,
2010, p.71).

Reconhecemos, pois, na memoaria, 0 ato criativéirdgere dessa narrativa. Tal
ato se concretiza com a nova forma que a imaginagéatere aos fatos, através da
narracdo afetiva de sua memoria, e é a partir datismle de recriacdo que Erika
procura reativar a parte inoperante do trianguimale reconstitui-lo e coloca-lo de pé
novamente.

A memoria €, portanto, um arquivo afetivo, ndodatta ser reconstruido a cada
vez que é narrado. Por isso a necessidade de eamrsis que isso, a necessidade de
registrar esse processo: as gravacdes aqui fumeioomo os varios fios que compdem
a narrativa do tecer e entretecer da intermindvelamorfose em que consiste a
producao ficcional.

Essa constante - e talvez interminavel - passagemfodna em forma
corresponde a metamorfose que reflete o procesBogiwe inaugurado por Ovideo na
obra Metamorfosesna qual o ato primeiro da criacdo do universo esgmtaria um
equivalente imaginario do conceito de ficcdo com@omhecemos hoje. Esse ato
primeiro de criacdo do universo na obra de Ovidetwsiste em dar forma ao caos: “O
primeiro ato dofingere € dar forma ao informe, converter o barro em #gutssa,
contudo, ndo deve ser mimética” (STIERLE, 20063)p.1
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A narradora concretiza o ato dmgere na medida em que (re)modela e
(re)formula a realidade insuportavel, a principos meio do relato e, posteriormente,
através da instalacdo. Tendo como matéria primeuas memorias, Erika empreende
um processo ficcional de si propria e da (suaphstapresentada ao leitor, que néo é
capaz de distinguir o que pertence a realidadeqeeoé da ordem da imaginacdo de
Erika.

No entanto, toda experiéncia, antes de narrad&, pi@ssar por um processo de
reflexdo que sera imprescindivel para delinearmdajue a narracao ira lhe conferir. O
objeto responsavel por esse processo de reflexdBatsagem com dromedarié o
siléncio do néo dito, que atua na passagem emdralranca e a narracédo (GARBERO,
2011). Assim, é licito afirmar que o siléncio att@mo mediador entre lembranca e
memoria, auxiliando, juntamente com o processatiaa, na construcéo dessa.

Ao siléncio que inicialmente instaurou-se em Ediante do choque da noticia
da doenca de Karen, a experiéncia traumatica deeua faz com que Erika responda
com uma narrativa fragmentada, imprecisa e cheiantgvencdes imagéticas nao
textuais, realizada por meio de gravacdes na itbaapelmente imaginaria em que a
narradora se auto exila depois da morte de suaaamig

Ao longo de toda a narrativa, composta por 22 degsavacoes enderecadas a
Alex, Erika ndo menciona o nome do lugar, e tude spbemos sobre ele é que se trata
de uma ilha vulcanica com dromedarios e turistés) @e ser isolada e desértica: “com
a luz do sol os vulcdes aqui adquirem tons inconaengermelho e um espectro que vai
do laranja ao verde. Vez ou outra passa uma caadanturistas carregados por
dromedarios” (SAAVEDRA, 2010, p.27).

Essas caracteristicas reforcam o estado afetivonfuso e instavel - da
narradora, que todo o tempo parecer estar caminhsolate a linha ténue que separa
imaginacdo e realidade; a localizagdo do exiliom- wema ilha — evidencia a seu
sentimento aporético.

E nesse ambiente que Erika revela a sua angUstiargéncia de achar uma
saida. Para tal, como uma prisioneira em um ped@gerra cercada de agua por todos
os lados que se joga no mar com a intencdo de dugado, a narradora se rende as
préprias memdérias, que se deixam fluir em um morimencerto, comprovando a
deriva afetiva em que a personagem se encontra.

A ilha imaginaria pode ser lida, portanto, como g0 lugar em potencial, que

justamente por ser ficticio, favorece a possibil@léde recriacdo ficcional. O termo “néo
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lugar” aqui utilizado compreende dois sentidosimtiss, porém complementares. Em
primeiro lugar, esse jogo de palavras pode serpirg@ado ao pé da letra como a
negacdo de um lugar real e, em segundo lugar, comlaigar imaginario, ja que nao e
um espaco situado geograficamente para o leitor.

Em uma apreensao mais profunda do termo, propomadeitura da teoria que
Marc Augé (2012) explora emNdo lugares: introdugdo a uma antropologia da
supermodernidadebaseando-se em Michel de Certeau para rejeitaposicdo do
espaco simbadlico do lugar ao espaco nao simbolicoéb lugar: “Quando Michel de
Certeau fala em ‘néo lugar’ é para fazer alusama espécie de qualidade negativa do
lugar, de uma auséncia do lugar em si mesmo quinip@e o nome que lhe é dado”
(AUGE, 2012, p.79-80). Para Augé (2012), os na@reg sdo espacos de passagem,
tipicos da pés-modernidade, onde os individuosdoaeimente perdem sua identidade
para a reforcarem em seguida. Ao mesmo tempo enpeuEm sua identidade na
medida em que h& uma generalizacéo identitariatpdes os individuos que passam
por esses lugares, 0 sujeito contemporaneo tera alentidade reforcada por meio da
autoafirmacao que se faz necessaria para difereseidos demais.

Assim como os ndo lugares possibilitam um refodgniitario praticado pelo
proprio sujeito, a ilha em que Erika se isola p&ngue ela o faca por meio da
reativacdo do vértice faltoso do triangulo. As remamcdes de Erika tornam possivel
acreditar que Karen era um ponto chave na constidg&ua identidade, que costumava
confundir-se com a de Alex.

A narrativa de Erika nos leva a crer na sua difiade de se dissociar de Alex,
uma vez que recria com a palavra as ausénciagnoras reiteradamente ainda muito
mais presentes. Na gravacdo 9, Erika tenta relernabrao era a relagéo dos dois antes
de Karen: “Como era antes, Alex? Como faziamos? dCeiviamos nés dois sem
Karen?[...] Tento me lembrar mas n&o consigo. Ecceenantes nos ndo existissemos”
(SAAVEDRA, 2010, p. 65-66).

Além disso, a narradora afirma varias vezes queessoas a consideravam uma
extensdo dele e que até mesmo suas ideias, enguasit®, deixavam o rastro de Alex.
Assim, os dois estabeleciam, segundo o relato, espacie de relacdo simbiodtica, a

respeito da qual Erika confessa:

Eu ndo sabia o que ali era meu e 0 que era tewsallddeias se
misturavam. De quem havia sido a ideia?[...] NbdHlao parecia que
as coisas sO se concretizavam, s6 tomavam formaitokef depois
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gque eu as pronunciava pra vocé e recebia a tuava@E
(SAAVEDRA, 2010, p.67).

E se questiona: “afinal, haveria ali algo que fassel? Algo que, se vocé fosse embora,
continuaria ali, comigo” (SAAVEDRA, 2010, p.67).

Entretanto, Erika encontra sua autonomia e indejwria com a chegada de
Karen, que, como sabemos, traz a relagdo um edgpilgvoveniente da libertagédo
identitaria que proporciona a Erika:

Quando Karen surgiu na tua vida, e na minha tamiaégo, mudou
[...] N&o havia mais a necessidade dos nossos neom® uma
marca, um Unico som. Nao havia mais a necessidadeachinhar
pelas ruas como quem olha o mundo em duo [...] &uecei a

trabalhar sozinha. Era como se Karen a0 mesmo termpainisse e
nos separasse (SAAVEDRA, 2010, p.66-67).

A independéncia e autonomia que Karen possibiliéafzsika aparece como um
modo de reforcar sua identidade diante da relac&ongantinha com Alex. Com a
morte de Karen, Erika ndo consegue mais encontraridentidade e diz a Alex,
também na gravacao 9, que somente com Karen es&v@bgue se aproximassem sem
que eles dois se destruissem (SAAVEDRA, 2010). iake portanto, o pilar da
contiguidade que confere estabilidade a relacdantjado a Erika sua individualidade.

Ainda sobre a qualidade de nao-lugar estabelecatoApgé (2012), ha na
contemporaneidade um grande numero de lugare€quetorporado gtatusde néo
lugar na medida em que se tornam lugares de passdgeido a acdo de determinado
tipo de turismo. Nesses casos, 0s viajantes ndanr@aom os lugares por onde passam
outra relacdo sendo a de passagem, através daeqdam a registrar apenas visdes
rapidas e fugidias, como as capturadas por poksa@dotos instantaneas.

Essa tendéncia da visdo contemporanea nos peamitegn uma associacdo as
funcdes dossmatphonesque, mais que registrar imagens, deflagram o apego
contemporaneo aos aparelhos de comunicacdo. Egéoek isso, poderiamos ainda
pensar numa incomunicabilidade que, a exemplo dectividade, oferece muitdisks,
porém, com uma baixa disponibilidade para as relde afeto.

Desse modo, o viajante desloca o objeto centrakgetaculo, que deixa de ser a
paisagem e passa a ser ele proprio, caracterizasdion, mais uma negacao daquele
espaco enquanto lugar. Nesse sentido, é possinsaipa ilha vulcanica deaisagem
como um n&o lugar em que Erika empreende uma viagequal torna a si prépria o

espetéaculo.

141



Seguindo a tendéncia dos viajantes contemporaieits, ndo esta interessada
em viver experiéncias na ilha, nem mesmo em coréetapu em falar dela: o pouco
que sabemos sobre esse (ndo) lugar provém de noi@sépermitidas pelos ruidos
registrados pelo gravador e que, no livro, apareoancados em italico.

Na medida em que se utiliza daquele espagco apemas am (n&o) lugar
passivel das suas rememoragfes e ndo como umploggsivel de situar a vivéncia de
experiéncias, Erika nega a essa ilhatatusde lugar, tal qual o viajante de que fala
Augé. Reconhecemos, pois, nesse espaco imagimaritaa lugar que torna possivel a

viagem ficcional de Erika em busca de novos sesfdwa suas memorias.

Conclusao

Ao passar pelos lugares gravando seus relatosa Erpreende uma viagem
(mesmo que apenas no ambito imaginario). Nessesépdsnarrativo, ela capta os
ruidos intermitentes dos lugares por onde passaeas @uidos, a0 mesmo tempo que a
ajudam na ressignificacdo de suas memoria atrayésné (re)construcdo narrativa de
sua “experiéncia” afetiva, constroem os lugarepaksagem com 0s quais a narradora
trava relacdes rapidas e fugidias.

Nesse sentido, podemos supor que a narrativa #e &ssume o lugar outrora
ocupado por Karen no processo ficcional da nareadmridenciando a importancia da
ficcdo na vida de Erika, que aparece como uma lgibdade para o amor que nutre por
Alex. Na gravacao 10, Erika fala sobre as concepadiésticas de Alex e afirma: “vocé
sempre foi mais convincente do que eu. Mas eu namgamportei com isso. Ao
contrério, era algo que me deixava alegre. Um Isgguro ao teu lado” (SAAVEDRA,
2010, p.72).

Assim como o oficio de artista, que |he permitaiagca realidade, Alex Ihe
fornece seguranca por ser convincente, por pagsdades através de suas obras e
palavras, mesmo que essas nao fossem sendo insemedaacoes, ficcbes suas.
Ambos dividiam, na relacdo amorosa e no oficiec@dnalizacao.

Em contraposicdo com a possibilidade de criacdo ajdiecdo proporciona,
vemos o inconformismo de Erika com a impoténciatéi@os caminhos tomados como
possiveis na realidade. Falando a Alex sobre alesejo de reencontrar um caminho de
volta para a relacdo que os dois mantinham ant&sus, ela conclui:
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Acontece que ndo hd um caminho a seguir. Um canjétidlhado
antes de nés. Porque no fundo € isso, Alex. Seatapenas o0 que nos
foi dito que era possivel sentir, fazemos apengsiese vislumbra
como uma possibilidade. N&do ha como construir rdelanovo. E
acabamos condenados a ficar para sempre assingisn®em poder
voltar e sem ter como seguir em frente (SAAVEDRB1@, p. 66).

Nesse trecho, é possivel estabelecer um paralefoacteoria da logofobia de
Foucault (1996), segundo a qual, em termos lingost o homem tem medo de
comecar um discurso novo e por isso tende a cartinon discurso que ja exista ha
muito tempo. Assim, faz, através de suas palameda mais do que reproduzir o que ja
existe porque dessa forma é mais seguro.

Convencionou-se, portanto, repetir os caminhoigtentes por medo do novo
nao s6 na linguagem, como mostra Foucaultferardem do discurs§1996), mas
também nas nossas relagées com o0 mundo, como Mi@stka Saavedra eRaisagem
com dromedariatravés da personagem Erika. Se a percepcdo doonéutheterminada
e delimitada pela linguagem, 0 mesmo se da corerdgrentos, que apenas permitem
ao individuo aquilo que é concebido como possiaetealidade. A narrativa de Erika
corresponde a um rompimento com essa logica deonlEgerar aquilo que nao se
insere dentro de uma realidade ja conhecida, quando através da ficcdo, novas
realidades nas quais se tornam possiveis suaoglsgds sentimentos, sua vida. Se a
personagem engendra uma viagem subjetiva e imagiear sua narrativa, iniciando
um processo ficcional que sera concretizado emdateninstalagéo artistica, a autora
Carola Saavedra, por seu lado, o faz por meio da&asconcretizando-o na publicacao
dePaisagem com dromedario

Apontando de forma reiterada para a importanciarte e da ficcdo tanto na
vida de personagens como na ‘“vida real” e, tornaadbnha entre realidade e
imaginacéo cada vez mais ténue, o romance e samgubpdem uma reflexdo sobre
aquilo que se considera verdade e sobre o poderagae confere ao sujeito de
constantemente se reinventar.

Com tal atitude, a personagem Blaisagemsupera o medo do desconhecido e
cria lagcos fortes e vitais com a ficcdo, que a oaeth a salvagdo. Dessa forma,
Saavedra propde a literatura/ficcdo como o lugaodatrucdo do possivel e ndo apenas

como reproducéao da realidade tragica.
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