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Resuma A patrtir da andlise do poema “Mifia Santifia” deriégsra Rosalia de Castro, e
com o apoio dos ensinamentos de Bakhtin, da higi@iia e das reflexdes de Kate
Millett, pretende-se discutir as estratégias dsgas e formais utilizadas na
composicao do poema. Nosso objetivo € investiganexsanismos de questionamento e
subversdo dos postulados patriarcais da condutanifean no fim do século XIX,
presentes na obra de Rosalia. No didlogo tensicmaldo entre a jovem costureira e a
Santa, 0 uso de ambiguidades e ironias sera fadalizcomo instrumento de
dissimulacdo de um discurso contestador.
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DANCING AND SEWING: THE SUBVERSION OF THE PATRIARCH AL
DISCOURSE IN THE POETRY OF ROSALIA DE CASTRO

Abstract: From the analysis of the poem “Mifla Santifia” bé twriter Rosalia de
Castro, and with the support of Bakhtin’'s teachihigtoriography and reflexions of
Kate Millet, we intend to discuss formal and diss®ustrategies used in the poem
composition. Our goal is to investigate the mecérasi of questioning the subversion of
patriarchal postulates of female behaviour in #te hineteenth century, present in the
work of Rosalia. In the tense dialogue betweenytheng seamstress and Santa, the use
of ambiguities and ironies is focused as an inséninof dissimulation of a contesting
discourse.
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Introducao

O presente artigo visa a analise das relacdes epieno da expressao e o plano
do conteudo no poemavifia Santifid, da escritora galega Rosalia de Castro. Dito
poema pertence a obf@antares galleggspoesias em lingua galega. Publicada em
1863, essa obra marca o inicio dexurdimiento Cultural Galegatanto para 0s

intelectuais da época como para a critica rosalidaase livro, Rosalia percorre toda a

" Mestre em Estudos Literarios pela UNESP/Araraquara

1 A primeira publicacdo d€antares Gallegosemonta ao ano 1863. Para esta pesquisa utilizamos
edicdo organizada por Ricardo Carballo Calero, mm de 2001, de modo que todas as referéncias a
Cantares Gallegos datam de 2001.
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tradicdo oral galega, explicitando a permanéncitdmas e da estética trovadoresca,
além dos tracos da cultura celta. Diz a escritorprdlogo ao£antares

inda achandome débil en forzas e n’habendo depdendim mais
escola que a dos nosos probes aldeédns, guiada md@ioaqueles
cantares, aquelas palabras carifiosas e aqueles xitmca olvidados
gue tan dosemente resoaron nos meus oidos desd®a @ue foran
recollidos polo meu corazén, como herencia progfevinme a
escribir estos cantares, esforzandome em dar a an@dmo
algunhas das nosas poéticas costumes inda conseeréa frescura
patriarcal e primitiva, e cobmo 0 noso dialecto dasesonoro é tan
aproposito como o primeiro para toda clase de JY@a&tion

(CASTRO, 2001, p. 39-46).

No poema inaugural dd3antares a voz é dada & mulHeisto é, a Galicia sera
cantada a partir do ponto de vista de uma mulheert®6 que nem todos os poemas da
obra apresentam eu lirico feminino, no entantopa da mulher € predominante na
recuperacdo da tradicdo oral e na discussdo adesgroblemas que acometem a
sociedade galega ao longo do século XIX. Essa lesadtética de Rosalia de Castro
pode ser elemento digno de reflexdo se posta elmgdi@&om o conjunto da sua obra,
entretanto, para esse momento, consideraremo® adatjue a Galicia do século XIX
era formada essencialmente por mulheres, uma vezagemigracdo masculina era
intensa. Parece-nos natural que aqueles que pecemanaa terra, num momento de
resgate e valorizacdo das raizes culturais, sejanprotagonistas de uma poesia
construida sobre os componentes fundadores daddéatgalega.

Nossa andlise fundamenta-se em artigos pertencantetica rosaliana, bem
como a historiografia espanhola orientada pelosudest Culturais. Recorremos
igualmente aos postulados bakhtinianos relativognétituicdo ideoldgica do discurso,
visto que o dialogo travado no poema deflagra pesi¢csociais bem definidas e
cunhadas sob os padrdes de comportamento impostosiuéheres em referida
sociedade. Desse modo, buscamos apoio nos estad$atel Millett (2010) acerca da

politica sexual.

2 “ainda me encontrando debilitada e ndo tendo éepido em outra escola que a dos nossos pobres

aldefes, guiada somente por aqueles cantares,aagpelavras carinhosas e aqueles giros jamais
esquecidos que tdo docemente ressoaram nos meidsodesde o berco e que foram recolhidos por
meu coragdo, como heranca prépria, atrevi-me aewscrestes cantares, esforcando-me em dar a
conhecer como algumas dos nossos poéticos costaiméa conservam certa frescura patriarcal e
primitiva, € como o nosso dialeto doce e sonor@cé firopicio como o primeiro a toda classe de
versificacdo.” (traducdo nossa)

% Referéncia aos versosA$ de cantar/ Menifia gaiteira,/ As de cantar/ Que mmorro de
pend(CASTRO, 2001, p. 13).
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Dancar, coser e libertar-se

Conforme a propria escritora menciona no prologe @antares e diversas
pesquisas comprovam a fundamentacéo de referidaenbtextos oriundos da tradicao
oral galega, € possivel constatar os tracos daladal, por exemplo, no tom irbnico dos
poemas rosalianos. Este recurso € engenhosamentegaio em textos que abordam a
tematica da religiosidade cristd do povo galegocentraposicdo a seriedade com que
versifica os espiritos e demais entidades encasitamlavenientes da cultura celta. O
poema a seguir € um interessante exemplo de apgépride uma cantiga popular para
guestionar, por meio da ironia, os limites impostesnulheres, em nome de Deus. Para
tanto, dialogam uma jovem costureira que desejander a dancar e a santa de sua
devocao.

Mifa Santifia,

mifia Santasa,

mifia carifia

de calabasa:

hei de emprestarvos

0S meus pendentes,

hei de emprestarvos
0 meu collar;

hei de emprestarcho,
cara bonita,

si me deprendes
a puntear.

— Costureirifia
comprimenteira,
sacha no campo,
malla na eira,
lava no rio,

vai apafar
toxifilos secos
antre o pinar.
Asi a menina
traballadora

0s punteados
deprende ora.

— Mifa Santifa,
mal me quiere
guen me aconsella
gue tal fixere.
Mans de sefiora,
mans fidalgueiras
tefien todifias

as costureiras;
boca de reina
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corpo de dama,
cdmprelle a seda,
foxem da lama.

— jAl, rapaciia!
Ti te-lo teo:

ised as que dormen
antre o centeo!
iFuxir da lama
guen nacéu nela!
Dios cho perdone,
probe Manuela.
Lama con honra
non mancha nada,
nin seda limpa
honra emporcada.

— Santa Santasa,
non sés comprida,
decindo cousas
gue fan ferida.
Falaime solo

das muifeiras,
daquelas voltas
reviradeiras,
daqueles puntos
gue fan agora

de afora adentro
de adentro afora.

— Costureirifia
do carballal,

colle unha agulla,
colle um dedal;
cose 0s buratos
de ese teu cos,
gue andar rachada
non manda Dios.
Cose, menifia,
tantos furados,

i ora non penses
nos punteados.

— Mifla Santasa,
mifa Santifa,

nin tefio agulla,

nin tefio lifia,

nin dedal tefio,
gue alé na feira
roubdume un majo
da faltriqueira,
decindo:— “As perdas
dos descoidados
fan o lotifio

dos apafados”.
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—iCostureirifia
gue a majos trata!
Alma de cobre,
collar de prata.
Mocida rindo,
vellez chorando...
Anda, menifia,
coida do gando.
Coida das herbas
do teu herbal:
teras agulla,
teras dedal.

— Deixade as herbas,
gue o que eu queria
era ir cal todas
aromeria.

il ali com aire

dar cada volta!

Os ollos baixos,

a perna solta.

Pes lixeirifios,
corpo direito.
iPero, Santifia...
non lle dou xeito!
Non vos metades
predicadora;
bailadorifia
facéme agora.
V6s dende arriba
anda correndo;
facede os puntos,
i eu adeprendo.
Anda, que peno
polos penares...
Mirdi que o pido
chorando a mares.

—ijAi da menifa!
jAi da que chora,
ai, porque quere
ser bailadora!
Que cando durma
no campo santo,
0S enemigos
faranlle espanto,
bailando enriba
das herbas mudas,
0 son da negra
gaita de Xudas.

| aquel corpifio
gue noutros dias
tanto truara

nas romerias,



6 son dos ventos
mais desatados
rolara logo

con condenados.
Costureirifia,

n’hei de ser, n’hei
guen che deprenda
tan mala lei.

—ijAi, qué Santasa!
jAi, qué Santona!
Ollos de meiga,
cara de mona,

pér n’hei de poérche
0S meus pendentes,
por n’hei de pérche
0 meu collar,

Xa que non queres,
Xa que non sabes
adeprenderme

a puntear(CASTRO, 2001, p. 59-63).

Em consonancia com o discurso da igreja, a Sarganmes um papel de
conselheira da jovem, e suas recomendacOes apm#amre para o caminho do
trabalho no campo, da reclusdo e da simplicidasacffa no campo,/ malla na eira,/
lava no rio,/ vai apafar / toxifios secos/antre agpi [...] Anda, menifia,/ coida do

gando./Coida das herbas/ do teu herbal,/ teras lafgeras dedd)). Vé-se como o

* “Ai, minha Santa,/minha Santinha,/minha cabecad@®acinha!/Hei de emprestar-vos/os meus
brinquinhos/hei de emprestar-vos/o meu colar/heiedgrestar-vos,/cara bonita,/se me ensinardes/a
puntear.”/— Costureirinha/cumprimenteira,/sacha no campo,/malha eira,/lava no rio,/vai
apanhar/galhinhos secos/entre o pinhal./Assim, maénabalhadora/os ponteados/aprende agera./
Minha Santinha,/mal me quisera/quem me aconselbefql fizera./M&os de senhora,/méos de
fidalga/tem-nas todinha/as costureiras;/voz de hesiporte de dama,/comprando a seda/fogem da
lama./— Rapariguinha,/que juizo o teu!/Sé das que dorm@ne/e@ centeio/Fugir da terra/quem nasceu
nela?!/Deus te perdoe,/pobre Manuelal/Lama com dip&o mancha nada,/nem seda limpa/honra
manchada-+~ Santa, Santinha/ndo atendida/dizendo coisas/quemalferida./Falai-me apenas/das
moinheiras/dos seus floreios/e dos volteios/que d§ora,/fora pra dentro/dentro pra fora./
Costureirinha/do carvalhal/toma uma agulha/tomadedal;/cose os buracos/desse teu cés,/que andar
rasgada/nao manda Deus./Cose, menina,/tantos casfgadgora esquece/dos ponteadeshdi, minha
Santa,/minha Santinha/ndo tenho agulha/nem tenha,lnem dedal tenho,/que la na feira/roubou-me um
tipo/ca da algibeira/dizendo: “As perdas/dos dekmbs/sdo o lotinho/dos avisados:"/
Costureirinha/que aos mocos tratal/Alma de cololycde prata./Os jovens riem/e os velhos
choram.../Anda, menina,/cuida do gado./Cuida deasédo teu erval,/teras agulha/teras dedaDeixali

as ervas,/que o0 que eu queria/era ir com todashari@./E la, com graca,/dar cada volta!/Os olhos
baixos/e a perna solta./Pés ligeirinhos,/corpoitdif®orém, Santinha.../ndo tenho jeito!/N&o facais
tanto/de conselheira./Ai, bailadeira/tornai-me afféi do alto/que estais me vendo/fazei os pasaes/q
logo aprendo./Olhai que peno/tantos penares./@lhaipeco/chorando a mares./Ai da meninal/Ai da

que chora!/Porque deseja/ser bailadora!/Que quahdma/no campo santo,/os inimigos/fagcam-lhe
espanto,/bailando acima/das ervas mudas/ao soragila/gaita de Judas./E esse corpinho/que em outros
dias/tanto folgava/nas romarias,/ao som dos vents/ desatados,/rolard logo/com o0s
condenados./Costureirinha,/ndo hei de ser/quem nena-te/tdo feia lei+ Ai que Santinha/que
Santarrona!/Olhos de bruxa/cara de moura./nuncdehpdr-te/os meus brinquinhos/nunca hei de pér-te/
meu colar,/ja que ndo queres,/ja que ndo sabes/mea&nsinas/a pontear. (CASTRO, 1987, p. 46-50)
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modelo feminino doangel del hogat fundia-se & identidade de cada mulher. No
discurso da Santa exalta-se a exclusado e a recnsdeneficio da ordem estabelecida,
numa insistente tentativa de impor a jovem as segraalores de tal ordem. Sobre o

carater ideologico do discurso e sua transmissigimaaBakhtin (1995, p. 45):

Admitamos chamar a realidade que da lugar a formmdgeédum signo
de temado signo. Cada signo constituido possui um tenssimn
cada manifestacdo verbal tem seu tema. O temadigleol possui
sempre um indice de valor social. Por certo, t@s$tss indices sociais
de valor dos temas ideoldgicos chegam igualmentmrésciéncia
individual que, como sabemos, é toda ideologiaelé$ se tornam, de
certa forma, indices individuais de valor, na madiem que a
consciéncia individual os absorve como sendo seas,sua fonte ndo
se encontra na consciéncia individual. O indiceader é por natureza
interindividual

Quando a Santa aconselha, repreende e amaldigpap M@z ingenuamente,
visto que os signos carregam indices de valoraive$ ao grupo social a que a Santa
pertence, a saber, a Igreja catélica. Ainda queserthinacéo das ideias ilustradas tenha
sido de significativo impacto para a sociedade geisoe, por conseguinte, a tradicao
crista tenha perdido audiéncia, esta ndo deixopedetrar as camadas mais baixas da
populacdo, além de permanecer atrelada a cultupulgmo Na Espanha, mais
concretamente, a persisténcia da forma da monaahsalutista e de uma tradicédo
catdlica conservadora filtraram a penetracdo e resgma dessas ideias ilustradas ao
longo dos séculos XVIII e XIX. Para Bakhtin (199647), essa penetracdo ideoldgica
das vozes dominantes deve-se a prética de coafersigno um carater intangivel e
acima das diferencas de classe, com a finalidaddal@ar ou ocultar a luta dos indices
sociais de valor que ai se trava, tornando o sigmioovalente, instrumento do discurso
monoldgico e construtor de uma ordem arbitraria.

A palavra ‘punteaf, em lingua galega, tem dois significados: targgassos da
danca popular moinheira, ritmada pela gaita de, fwdeno costurar, pontear. Todo o
poema é construido sob o ritmo da moinheira deoviexe, cinco mais cinco silabas e
majoritariamente dois acentos por verso, 0 que uwomdritmo da leitura e reitera a
tematica da dancga, o movimento circular e compasgsdiemais, a estrutura dialogal,
que confere ao poema o0s tracos da oralidade, comania — figura que se repetira
propositadamente em diversos textos da obra rasakatambém € muito comum nas

cantigas de amigo medievais e, desse modo, recapegase atualiza toda a tradicéo

® O conceito “anjo do lar” diz repeito ao papel sbdestinado as mulheres ao longo do século XIX, a
saber, harmonizadoras da vida privada.
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trovadoresca, remetendo a leitura a referencisatios de “amor”, “religiosidade”,

“festas populares”, etc. Segundo Bakhtin (201@30):

A tematica da prépria festa, a atmosfera festivaatapleta alegria
determinam os assuntos, as imagens e 0 tom demsasvas. A festa,
as crengas populares ligadas e ela, sua atmostetufar de
licenciosidade e de alegria arrancam a vida detsiha habitual,
tornando possivel o impossivel.

Podemos inferir, a partir da citacdo anterior, geeler o poemalifia santifia
entramos em contato com a atmosfera festiva daraupopular da ldade Média,
considerando o ritmo, a tematica da romaria, ojdede realizacdo do impossivel, a
tentativa de inversdo da ordem e a estrutura didingEstas sdo caracteristicas que
indicam ao leitor o pacto de leitura de um textdaymo, no qual os signos tém total
liberdade para evidenciar a luta entre os indieesadores que carregam, apontando,
portanto, a construcao dialégica do texto.

O duplo significado da palavraptinteaf € exemplo dessa liberdade, ao
instaurar certa ambiguidade que ultrapassa osebniié danca ingénua ou do oficio da
costureira para assumir um carater sexual, térugdi@la penetragcdo do pénis no ato
sexual, quando a jovem insiste que a Santa lhedteenovimentos e passos da danca
(“Falaime sélo/das moinheiras/daquelas voltas/revéieas/daqueles puntos,/que fan
agora/de afora a adentro /de adentro afgrdmediatamente, a Santa responde-lhe com
a imposicdo de uma conduta para a mulher segungadcdo de comportamento
estabelecido social e religiosamente, poémtirada do seu espaco de santidade para
estabelecer um dialogo de nuance sexual, e acofira misultos (Ollos de meiga/cara
de mond). Nos termos de Reyes (1984), podemos dizer quoer® a perversao do
discurso religioso, resultando, desse modo, nadesizacao da Santa.

Ao desejo voluptuoso, simbolizado nos passos daajan Santa contesta com
repressdo, e o gesto de costurar o c0s que esta furado pode ser uma alusédo ao
furor sexual que a jovem desvela. Para autorizadseurso, a Santa evoca o nome de
Deus (‘tose os buratos/de ese teu cés,/que andar rachanlatmanda Deus./Cose,
menifia,/tantos furados,/i ora non penses/nos pudoEr Tido na tradicdo cristd como
“pai”, e embora ndo se discuta 0 género de entgladgirituais, o signo que identifica
Deus €, ndo por acaso, uma palavra carregada @eidade masculina, o que
novamente remete a perversao e ao questionamedisawso disseminado pela Santa,

como metonimia do discurso da Igreja catdlica. At&aque ndo possui nome, nem
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identidade e pode ser qualquer santa, ndo temidadero bastante para impor sua voz
e, sendo assim, recorre a voz masculina do “paesuy’. O discurso indireto de Deus
esta inserido em um enunciado autoritario, ndornyeossibilidade de contestacao.

Interessante notar que no poeBan Antonio bendifpem que a tradicéo crista é
recuperada por Rosalia de Castro, a simbologiad® 3ntonio de Padua relaciona-se
a instituicdo sagrada do casamento. Todavia, nmadéifia Santifia no qual a voz
cristd materializa-se no discurso de uma santg,rquentanto, € também mulher e, por
nao ter identidade nem historia, diferente de Sakttonio, pode falar do tema
problematico da sexualidade feminina. Essa leijpo@de fundamentar-se, inclusive, na
assimilacdo do discurso monoldgico do patriarcaelaspmulheres como se houvesse
uma formulacéo individual de tal discurso, quandbnuita a atuacdo da mulher pelas
proprias mulheres, que ndo se reconhecem comosjgpais ndao ha identificacao
alguma entre Santa e costureira.

A reprovacio da Santa, a jovem contesta afirmandaiqn homem roubou-lhe a
agulha, a linha e o dedalnfh tefio agulla/nin tefo lifia,/ nin dedal tefio,/eqaldé na
feira/ roub6ume um majo/ da faltriqueira/ decinde:‘As perdas/dos descoidados/ fan
o lotifio/ dos apafiadad¥), podendo referir-se a perda da propria virgielareafirmada
pela voz do homem ao retomar o discurso de que lakemdeve servir ao instinto
masculino com o intuito de salva-lo. Nesse cagoyem € a tlescoidadae o homem,
“apafiadd, ndo pode controlar seus instintos sexuais.

Conforme afirma Lloret (2006, p. 184):

La existencia del deseo sexual en la mujer se megdla moral

cristiana y también por una parte de la ciencia,agnbas, con
frecuencia tan enfrentadas, estuvieron de acuenmdccensiderarla
como un ser inmaterial cuya sexualidad sélo sevabt para cumplir
su finalidad reproductiva. De este modo, el cotdlientre religion y
ciencia, que llegd a alcanzar elevadas cotas desidenen tantos
aspectos, quedd neutralizado en lo referente adfnition de la
naturaleza y las capacidades femeninas. La coadténte a todo lo
gue presumiera sexo era tal que una mujer podiarnsor llegar a

comprender que su desazdén se debia a sus insai®ias en este
terreno. La construccién de este modelo de sexalfdmenina fue
una nueva forma de control de las mujeres, porual ¢os clasicos

® Poema pertencente @antares galleggsem que uma jovem pobre clama e faz promessasi® Sa
Antonio, para que ele lhe conceda um casamentdaajone seja com um homem agressivo, porque o
casamento Ihe servira como (nica alternativa paveesiver a miséria e manter-se honrada.
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argumentos que criticaban el lujo, el gasto, ladidses..., aunque
desde otros principios, se retomaron y continugron

A afirmacdo do sexo para fins reprodutivos, asslacia repressdo da
sexualidade feminina, justifica a criacdo de um emde conduta bem delimitado para
as mulheres, que dé conta da formacdo da mulhededes seu nascimento,
direcionando-a sempre para o cumprimento das taréfenésticas, o servico e a
dedicacdo a familia e, acima de tudo, ao espostixagdo desse modelo, que se
convencionou chamangel de hogargerou inevitavelmente, seus contrarios negativos.
Convergiram, igualmente, os discursos religiosentdicista e literario na definicdo da
mulher dissoluta, da prostituta, da ninfomaniaeatravestida, da adultera e da lésbica
(GARCIA; MENGIBAR, 2006, p. 209). Ndo por acasosa&s figuras edificam-se sobre
o estigma do desvio sexual e da transgressao uliifia entre o publico e o privado, de
tal sorte que a grande cidade moderna tornou-begss®e ponto de vista, um espaco de
subversdo do ideal da feminilidade construido ringraado.

Em decorréncia do transito das mulheres sexualnaivies na esfera publica,
convencionou-se associar ao “desvio sexual” da endhcultura do consumo, o0 gosto
pelo luxo. Esse fendbmeno € desenvolvido no poadiad’ Santifid no momento em
gue a jovem explicita a possibilidade de ascenséials a fuga da lama, ao transitar na
esfera publica, quando vai ao mercado comprar @dol® que ndo por acaso, Sao
tecidos nobres, indicando a contraposicdo entra selhma, a riqueza almejada e a
miséria da origem da costureirdidns de sefora,/mans fidalgueiras/tefien todifia/as
costureiras;/boca de reina,/corpo de dama,/cOmpredl seda/foxen da lanip.
Prontamente, responde-lhe a Santa que a jovemsdewimples e da lama jamais saira;
0 que vale é a honra, e, se manchada, seda algqudedimpar (Lama con honra/ non
mancha nada,/ nin seda limpa/ honra emporcgdé&sob o mesmo ponto de vista,
afirma Lloret (2006, p. 194):

" “A existéncia do desejo sexual na mulher foi negpdla moral cristd e também por uma parte da
ciéncia, e ambas, com frequéncia tdo enfrentaddiseeam de acordo em considera-la como um ser
imaterial cuja sexualidade somente se ativava pamgprir sua finalidade reprodutiva. Deste modo, o
conflito entre religido e ciéncia, que chegou amfar cotas elevadas de tensdo em tantos aspectos,
permaneceu neutralizado no referente a definicamataeza e capacidades femininas. A coacéo feente
tudo o que presumisse sexo era tal que uma mutidia pnorrer sem chegar a compreender que seu
aborrecimento devia-se a sua insatisfacdo nestenter A construcdo deste modelo de sexualidade
feminina foi uma nova forma de controle das mulbepelo qual os classicos argumentos que criticavam
o luxo, o gasto, as saidas..., ainda que a partoudros principios, foram retomados e continuddos.
(traducéo nossa)
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Dado que el honor de un hombre estaba enraizaddaepureza
sexual de su madre, esposa, hijas y hermanas, wealglesliz
suponia una mancha que alcanzaba a toda la fanAl&, a la hora
de educar a una jovencita era mas importante smé@ion moral que
no su instruccioén, formacién que, por otro lado,cediia a repetirles
todo lo que no debian hacer y a insistir machaca@m en las
restriccioned

Inferimos, na citagdo anterior, que a demarcacao edpacos de atuacdo da
mulher excede o discurso da debilidade desta, sedadescontrole sexual para atingir
as relacbes sociais. Assim, criar um padrao de ocdarpento que encarcere a mulher,
privando-a de convivio publico, ademais de repripoir completo sua propria vontade,
explica-se pela necessidade de defender a honrdiafamigualmente, a familia,
instituicdo criada e defendida pelo ideal burgwéganiza-se sobre uma concepg¢éo da
mulher a partir de sua responsabilidade por proiago a decéncia e moral do lar,
abonando, portanto, o argumento de que o espacésticmera seu lugar natural e, por
isso, ndo deveria transitar na esfera publica.

Quanto ao transito na esfera pulblica, outra que$t@ese pertinente: a
personagem da costureira em si. De acordo com Anag(@002), na tradicao lirica
galega, a costureira € retratada a partir do sg@ypaf desvincular-se dos trabalhos

labregos, melindrosaseforitada

Cobran estas obreras de la aguja un jornal modegtrque Su
trabajo a domicilio lo realizan siempre a mantiddgsten con cierta
elegancia; se distinguen de las labradoras en swaneaseo y
pulcritud, por requerirlo asi el oficio y las casgse recorren; y este
pequefio grado de superioridad sobre las jovenessgiese dedican
a las faenas del campo, llevé a nuestro folklorearees y cantares
populares en abundancia, ironicos, desabridos ydaoces, unos, y
encomiasticos, elogiadores y carifiosos, otros, émo todos un
interesante cancionero y refranero. Ellas, sin ermgbase muestran
satisfechas de si mismas, y asi lo dicen en swarcdfixo moi ben
mifia nai en pofierne a costureira:/ cando chove manmollo, / e
cando hai sol non me queinff@ONZALEZ, 1961apud ANGUEIRA,
2002, p. 21§.

8 “Dado que a honra de um homem estava enraizagareaa sexual de sua méae, esposa, filhas e irmas,
qualquer deslize supunha uma mancha que alcan¢th@ada familia. Assim, na hora de educar uma
jovem era mais importante sua formacdo moral que iestru¢éo, formacdo que, por outro lado,
restringia-se a repertir-lhes tudo o que ndo deviaper e a insistir macantemente nas restricdes.”
(traducao nossa)

° “Estas trabalhadoras da agulha recebem um salariestmycorque o seu trabalho em casa o fazem
para subsisténcia; vestem-se com certa elegarnsiagliem-se dos lavradores em sua higiene e limjpez
por requeré-lo, assim, o oficio e as casas queper; e este pequeno grau de superioridade sabre o
jovens que apenas se dedicam a tarefas do campoa Ieosso folclore estribilhos e cantares popsilare
em abundéncia, irbnicos, asperos e mordazes, uesca@niasticos, elogiadores e carinhosos, outros,
formando um interessante Cancioneiro. Elas, nonemtanostram-se satisfeitas de si mesmas, e assim o
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As caracteristicas distintivas entre costureirks/edoras, ainda que pertengam
a mesma classe social, sdo citadas no poema edo esimo algo a ser evitado pela
costureirinha (fseda as que dormen/ antre o centeo!/ jFuxir dadamen nacéu
nelal”), visto que qualquer tentativa de transito soéialondenada, seja pelo oficio de
costureira que lhe requer movimentagdo na esfésicp- no mercado de tecidos, nas
casas dos clientes —, seja pelos cuidados comemgssssoal ou suas vestimentas.
Entretanto, o desejo por ascender socialmentesé, fafio garante a mulher mudancas
na relacdo hierarquica entre os géneros, apenals@ve do papel socioldgico

desempenhado a partir de sua forca de trabalho.

A jovem burguesa refugia-se no conformismo socshaial temendo
a perspectiva de ter de trabalhar numa fabricaeosedprostituir. E &
mulher menos favorecida ndo Ihe resta sendo sdohaar-se uma
“senhora”, esperar a Unica melhoria da sua situag&oela possa
conceber e adquirir um estatuto social e econdémédrgves da
proteccdo sexual de um homem (MILLETT, 1974, p. 26)

Podemos estabelecer um dialogo entre a afirmacadkade Millett e a
proposicdo de Bakhtin (1995) quando afirma que sorgho dos indices de valor
contidos nos signos se da de tal forma que o sujefiroduz esses valores como se
fossem produzidos individualmente e em nada seioglam com a realidade que o cria
e Ihe serve de tema. Embora conteste os consedhBarda, a jovem nao percebe que o
discurso moralista e de submissdo do patriarcawdenxo pela Santa como se fosse
por ela criado, perpassa todas as classes sociais.

A fala da Santa, em todo poema, aponta para o @gpa@do como lugar de
atuacdo da mulher, e essa reclusdo constituialse signo da honra centrada na
conduta feminina. Assim, aquelas que transcendesseobstaculos do lar, como a
costureira que transita em diversos espacos p8blemam consideradas subversivas,

amorais e transgressoras da ordem estabelecida.

El esquema liberal y republicano confinaba a lageres al espacio
doméstico privado. Pero, al mismo tiempo, las dlava la categoria,
aparentemente no politica, de compafieras y no esgldel hombre
y, en segundo lugar, las revestia de una influedeterminante como
hacedoras de costumbr@dATEO, 2006, p.705°

dizem em seu cantar: Fez muito bem minha mée een-fae costureira:/quando chove ndo me molho,/e
quando ha sol ndo me queimo.” (traducéo nossa)

9«0 esquema liberal e republicano confinava as emethno espaco doméstico privado. Mas, ao mesmo
tempo, as elevava a categoria aparentemente patiiccompanheiras e ndo escravas do homem e, em
segundo lugar, as revestia de uma influéncia datante como criadoras de costumes.” (tradugéo possa
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O castigo da morte professado pela Santa contoatareira refor¢a a l6gica da
conduta exemplar da mulherl (&quel corpifio/ que noutros dias/ tanto truara/nas
romerias,/ 6 son dos ventos/ mais desatados/ rdtey@/ con condenadd$, reiterando
a critica ao transito na esfera publica, explicdtad desejo da jovem por participar da
romaria, supostamente um evento de cunho religibn.entanto, esse desejo da
costureira dessacraliza a afluéncia cristd, j4 desvela a intencdo das andancas
publicas desvinculadas da devocéao religiosa.

A zombaria coloca-se como estratégia de coacdo uWlhemque, de alguma
maneira, subverte a ordem, quando a Santa afirrea spbre o leito de morte da
costureira, os inimigos dancardo moinheiras ritraguda gaita de Judas, o traidor de
Cristo (“Que cando durma/ no campo santo,/ os enemigoslfaraspanto,/ bailando
enriba/ das herbas mudas,/ 6 son da negra/ gaitXdeas), atribuindo, portanto, a

traicdo a jovem por esta ndo aceitar os seus dwssel

A degradagdo em que a prostituta vive, a atitudeitipa que a
sociedade adota para com ela, ndo sdo mais do apsede uma
civilizacdo, cujo comportamento geral em relacdo sexo é
absolutamente negativo, e que impde penas sevgrasréscuidade
nas mulheres, mas ndo as condena no homem (MILLEYT4, p.
96).

Millett (2010, p. 72) assegura que ha trés norrmaddmentais do patriarcado na
constituicdo de uma politica sexual: a posicadoatooi papel e o temperamento. No
poema em analise, a costureira questiona e ageadaiis normas, por iSso recebe a
ameaca de puni¢cdo. Mesmo néo se tratando de undegsostituicdo, a posi¢cao social
da jovem lhe confere a marginalidade da pobrezgyeoimediatamente a submete ao
dominio das classes altas. Isso, acrescido, natené, da submissdo ao homem.
Sendo mulher, o seu papel esta bem definido eedieito ao trabalho doméstico, ao
cuidado da familia, de modo que o transito na agigéiblica ndo Ihe é permitido, e
muito menos o dominio sobre sua sexualidade. Sapeimmento deve formar-se e
adaptar-se ao sentido das normas anteriores imlacadle que a mulher deve ser
naturalmente passiva, ignorante, doce, cheia deidere inutil para as questbes
publicas.

Insatisfeita com os conselhos da Santa, a jovenurens volta-se contra a
figura de sua devocaotlos de meiga/ cara de mona,/ por n’hei de péraemeus
pendentes,/ pér n'hei de poérche/ o meu cdladesfazendo a promessa inicial de

emprestar-lhe os brincos e colar, sugerindo a vaibielade devocional reafirmada
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pela conduta dissoluta que a jovem deseja ter. lAvg final da costureira gera
circularidade significativa e simbdlica do poemejaspela organizacdo dialogal das
estrofes, iniciada e encerrada com a voz da castuseja pelos passos circulares da

danca, tdo evocada ritmica e tematicamente.

Consideracoes finais

Considerando toda a ambiguidade de cunho irbniecogextorosalianorevela,
podemos pensar que a insatisfacdo da jovem fraste@selhos da Santa comporta
uma metonimia da insatisfacdo das mulheres fremtarguétipo de feminilidade que
Ihes foi imposto e, consequentemente, o questiom@anea condicdo da mulher na
segunda metade do século XIX. N&o se trata da ddagamaria, da feira em si, mas
da liberdade negada as mulheres.

Em “Mifla Santifid, destacam-se os tracos da feminilidade padrasédulo
XIX na Galicia a partir do desvio sexual, engenhuws#e dissimulado nos passos da
danca. Ao utilizar um eu lirico feminino em dialogom outra personagem, também
feminina, mas que reproduz o discurso monoldgicopdiiarcado e, valendo-se da
construcdo de versos irbnicos, Rosalia de Casppa lcamuflar sua critica a condicao
da mulher, sugerindo ingenuidade nas escolhas f®ertamaticas.

Entendemos que Rosalia de Castro constroi suaacdtierca da condicdo da
mulher galega de maneira muito sutil, haja vistaeaisténcia de expressdes claras da
revolta frente a tal condicdo, mas se vale dofcwos da ironia e da voz da mulher em
um didlogo tensional com a santa para construir ariica velada. De tal forma, a

mulher é retratada desde sua marginalidade, retaisgxual, social e religiosamente.
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