Boca do inferno: os procedimentos
da intertextualidade e da metafic¢ao
historiografica

Ludmilla Carvalho Fonseca'
Maria Raimunda Gomes?

Resumo: A metaficcdo historiografica é uma das
manifestacdbes do Poés-modernismo. No romance
histdérico, observa-se o processo de criacdio e re-
significacdo do contexto histdrico baseado em releituras
do contexto social. Com base em subsidios tedricos
acerca do discurso como linguagem, do recurso da
intertextualidade (M. Bakhtin, J. Kristeva, Y. Reuter, G.
Genette), dos procedimentos do romance histérico e da
metaficgdo historiografica (G. Lukdcs, R. Zilbermann,
L. Hutcheon), a proposta desse trabalho é analisar o
estatuto do narrador, a construgdo da personagem, o
recurso da intertextualidade e os procedimentos da
metaficgdo historiografica no romance Boca do inferno
(1990), de Ana Miranda. Nesse sentido, pretende-se
abordar o processo da intertextualidade no discurso
poético da personagem histdrica Gregorio de Matos e
no discurso sermonistico de Pe. Antonio Vieira. Com
subsidios nas teorias acerca da perspectiva narrativa
dos recursos da intertextualidade, desenvolve-se um
trabalho de pesquisa com as poesias gregorianas e
os sermodes de Vieira, tendo como objetivos detectar
trechos das poesias e dos sermoes, além de averiguar a
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reelaboragdo e a recriacdo da linguagem e da tematica
dos dois escritores em Boca do inferno. E na proposta
da discussao da ficgao Pds-moderna que o romance de
Ana Miranda se configura, envolto na perspectiva do ja
citado recurso da intertextualidade, como montagem,
apropriacdo parafrasica e citagdo, que o caracterizam
como romance histdrico.

Palavras-chave: Boca do Inferno; Intertextualidade;
Metaficgao historiografica.

Boca do inferno: the procedures of the
intertextuality and of the historiographical
metafiction

Abstract: Historiographical metafiction is one of the
manifestations of Post-modernism. In the historical
novel we can observe the process of creation and re-
signification of the historical context based on new
reading of the social context. This work aims to analyse
the narrative structure of the narrator, the construction
of the character, the device of intertextuality and the
procedures of the historiographical metafiction in the
novel Boca do Inferno (1990) by Ana Miranda. Such
analysisisbased ontheoretical supportaboutdiscourse
as language, the device of intertextuality (Bakhtin, J.
Kristeva, Y. Reuter, G. Genette), the procedures of the
historical novel and the historiographical metafiction
(G. Lukacs, R. Zilbermann, L. Hutcheon). Therein,
we intend to approach the process of intertextuality
in the poetical discourse of the historical character
Gregorio de Matos and in the sermonistic discourse
of Antbnio Vieira. Based on theories concerning the



narrative perspective of the device of intertextuality,
we develop a research on the Gregorian poems
and on the sermons of Vieira. The objectives of this
research are to detect excerpts from these poems and
these sermons, examine the re-elaboration and the re-
creation of the satirical language and the themes of
both writers in the novel Boca do Inferno. It is in this
proposal of discussion of the Post-modern fiction that
the romance of Ana Miranda is placed, embedded in
the perspective of intertextuality, such as assemblage,
paraphrasic appropriation and quotation in the
manner of the historic romance Boca do Inferno.

Keywords: Boca do Inferno; Intertextuality;
Historiographical metafiction.

Introducao

O romance Boca do inferno (1990), de Ana Miranda,
teve a sua linguagem elaborada por meio dos
procedimentos da intertextualidade, notadamente
dos textos poéticos de Gregorio de Matos e sermdes
de Padre Antonio Vieira, que foram estilizados ou
citados literalmente. Esses procedimentos nado sao
inéditos no mundo literario, j4 eram conhecidos pelos
poetas greco-latinos da Antiguidade e, também, pelos
classicos modernos da literatura ocidental. Na estética
do Modernismo brasileiro, recorrer a parddia, uma
forma de intertextualidade, era repensar o passado
literario sob uma nova perspectiva historica, ideoldgica
e estética. Ao se fazer um estudo da intertextualidade
ou do plurilinguismo no romance, é preciso atentarmos
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para a teoria de Bakhtin contida em seu livro Questoes
de literatura e de estética (1998), no qual se debate esse
assunto. Dai, a necessidade de parafrasearmos o topico
“O discurso no romance”, de que se compoe o livro.

O romance, segundo Bakhtin (1998, p. 73),
“tomado como um conjunto caracteriza-se como um
fendémeno pluriestilistico, plurilingiie e plurivocal”.
O pesquisador depara-se com certas unidades
estilisticas heterogéneas, que repousam em planos
estilisticos diferentes e que estdo submetidas a leis
estilisticas distintas. A originalidade estilistica do
género romanesco estd justamente na combinagao
destas unidades subordinadas, mas relativamente
independentes na unidade superior do todo: o estilo do
romance € uma combinacao de estilos; sua linguagem é
um sistema de linguas. A verdadeira premissa da prosa
romanesca esta na estratificagao interna da linguagem,
na diversidade social das linguagens e na divergéncia
de vozes individuais que ela encerra.

A orientagao dialdgica do discurso para os discursos
de outrem, conforme Bakhtin (1998, p. 85), “criou novas
e substanciais possibilidades literarias para o discurso,
conferiu-lhe a sua particular artisticidade em prosa que
encontra a sua mais completa e profunda expressao
no romance”. O prosador-romancista nao elimina
as inten¢Oes alheias da lingua feitas de diferentes
linguagens em suas obras, nao destroéi as perspectivas
socioideoldgicas que tomam corpo além das linguagens
do plurilinguismo, ele as introduz em sua obra. O
prosador utiliza-se de discursos, ja povoados pelas
intengdes sociais de outrem, obrigando-os a servir as
suas novas intengdes. Por conseguinte, as inteng¢des do



prosador refratam-se e o fazem sob diversos angulos,
conforme o cardter socioideologico de outrem, de
acordo com o reforgo e a objetivacao das linguagens que
refratam o plurilinguismo.

“A pluridiscursividade e a dissonancia penetram
no romance e organizam-se nele sistema literdrio
harmonioso. Nisto reside a particularidade do género
romanesco”, afirma Bakhtin (1998, p. 105). As palavras
dos personagens, possuindo no romance certa
autonomia semantico-verbal, perspectiva propria,
sendo palavras de outrem numa linguagem de outrem,
podem refratar as inteng¢des do autor e até figurar como
a segunda linguagem do autor.

O romance, de acordo com Bakhtin (1998, p. 124),
“admite introduzir na sua composicao géneros diversos,
tanto literdrios (novelas intercaladas, pecgas liricas,
poemas, sainetes dramaticos, etc.), como extraliterarios
(de costumes, retdricos, cientificos, religiosos e
outros)”. Todos esses géneros que penetram no
romance introduzem nele suas linguagens, e, portanto,
estratificam a sua unidade linguistica e aprofundam de
uma nova maneira o seu plurilinguismo. As linguagens
dos géneros extraliterarios, incorporadas ao romance,
recebem frequentemente tamanha relevancia, que a
introdugao do género correspondente (por exemplo,
o epistolar) pode criar época ndao s6 na histéria do
romance, mas também na da linguagem literaria.

Com base nessa discussao sobre a formacao do
romance, na visao bakhtiniana, haveremos de observar
que em Boca do inferno é possivel averiguar a diversidade
social da linguagem na fala da personagem Gregorio de
Matos, que possui seu duplo na figura da personagem
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Luiz Bonicho, pois ambos valem-se de girias e palavroes,
como também do discurso lirico, politico e religioso,
trazendo a tona, nesse discurso, as diferentes camadas
sociais do periodo colonial. Outrossim, haveremos de
notar no discurso politico-religioso da personagem Pe.
Vieira - que tanto se contrapde, quanto se complementa
nos discursos do governador Brago de Prata e de
Bernardo Ravasco (irmao de Vieira), a presenca da
cultura humanistica, seiscentista, prenhe de citagdes
latinas, ou seja, referendada pelo bilinguismo.

O romance Boca do inferno é estruturado em seis
partes, com os seguintes subtitulos: “acidade”, “o crime”,
“a vinganga”, “a devassa”, “a queda” e “o destino”. Na
primeira parte, temos a localizagao geografica da cidade
da Bahia, no periodo colonial, vinte e nove anos apds a
expulsao holandesa. A cidade € vista, inicialmente, sob
a optica da personagem Gregorio de Matos, ainda que
a descri¢ao da Bahia seja feita por meio do intertexto
da “Carta ao Geral da Companhia de Jesus”, (VIEIRA,
2002, p. 133), por ocasiao da primeira invasao holandesa
nessa cidade, no ano de 1624.

Ja na segunda parte, temos a narragao do assassinato
do alcaide Francisco de Teles de Meneses e também
a apresentacdo de personagens que estao de forma
direta ou indireta envolvidas no crime: Antonio de
Brito, Gongalo Ravasco, Donato Serotino, Luiz Bonicho,
a familia Ravasco Vieira e a dama de companhia,
Maria Berco. Quanto a terceira parte, haveremos de
assistir a vinganca do governador Antonio de Sousa
de Meneses juntamente com o alcaide Antonio Teles
de Meneses (irmao do morto). Nas trés tltimas partes,
presenciaremos as perseguigoes feitas aos judeus e ao



poeta Gregdrio de Matos; a deposigao do governador
Braco de Prata; e o desfecho do destino de cada
personagem.

Para darmos continuidade a andlise desse romance,
ainda serd feita uma discussdao de outras correntes
criticas que polemizam as ideias bakhtinianas a respeito
do dialogismo ou da intertextualidade na composigao
da prosa romanesca.

Intertextualidade, Dialogismo e Metaficcao

Outro estudioso do assunto “intertextualidade”
é Affonso Romano de Sant’ Anna, com seu livro,
Parédia, pardifrase & cia (2001). Segundo ele, a paroddia,
a parafrase, a estilizagdo e a apropriacao redefinidas e
dinamizadas conceitualmente nos ajudam a esclarecer
o enigma do que ¢é literdrio e a entender a formacao
da ideologia através da linguagem. Ainda de acordo
com Sant’anna (2001), ao interpretar os conceitos
de Tynianov a respeito da estilizagdo e da paroddia,
considera que uma e outra vivem uma vida dupla: além
da obra, hd um segundo plano estilizado ou parodiado.
Na paroddia, os dois planos devem ser necessariamente
discordantes; e na estiliza¢do nao ha mais discordancia
entre o estilizando e o estilizado; porém da estilizacao a
parddia nao ha mais que um passo quando a estilizagao
tem uma motivacao comica que se converte em parddia.

Affonso Romano de Sant’anna também repensa o
conceito de parddia conforme Bakhtin, comparando-a
com outro processo de intertextualidade, que ¢é a
estilizagdo. Esses processos sao semelhantes no que

17




¢ concernente ao emprego da fala de um outro, mas
diferem na introdugado de uma fala oposta a fala original.
A fusdo das vozes é possivel na estilizagao ou no relato do
narrador, mas nao € possivel na parddia, pois é necessario
marcar com clareza a fala do outro, porque as duas vozes
se posicionam de forma antagonicano discurso. A parddia
se encontra junto ao que é novo e diferente, inaugurando
um novo paradigma. Nas palavras de Sant’anna (2001,
p. 49), “Falar de parddia é falar de intertextualidade das
diferencgas”, pois uma parddia deforma o texto original,
modificando sua estrutura ou sentido. A estilizagao,
diferentemente da parddia, reforma o texto, modificando
sua forma, porém conservando a estrutura.

Jos¢ Luiz Fiorin, estudioso desse assunto e
organizador da coletanea de textos Dialogismo, polifonia
e enunciacdo (1999), concebe a intertextualidade como
um processo de incorporagao entre textos, com duas
fungdes distintas, que sdo a reprodugao do sentido
incorporado ou a transformagao do mesmo. Em seu
texto Polifonia textual e discursiva, o autor analisa varios
processos intertextuais, dentre os quais destacamos
a citagao e a estilizagdo. A citagao é um processo que
confirma ou altera o sentido do texto citado, que ocorre
quando um discurso reutiliza “ideias” que sdo recursos
tematicos ou figurativos de outros. A estilizacao
reproduz procedimentos ou estilo do discurso de
outro autor. Estilo, nesse contexto, é o conjunto das
recorréncias formais localizadas no plano da expressao
e também no plano do contetido.

Luiz Busatto, outro tedrico da area, em seu livro
Montagem em invengio de Orfeu (1978), analisa os
processos intertextuais presentes na obra poética de Jorge



de Lima, poeta modernista brasileiro. Segundo Busatto
(1978), “Uma grande parte da significagdo do segundo
termo reside na referéncia ao primeiro” (p. 7), e ndo se
deve considerar que o segundo texto pode substituir
o primeiro, e dessa forma, um texto é a base para a
construgdo de outros textos. Quanto ao texto poético,
Kristeva (apud BUSATTO, 1978) afirma que o mesmo se
produz a partir da afirmagao e da negagao simultaneas
de outros textos.

Dando continuidade as reflexdes de Bakhtin, a
autora Diana Luz Pessoa de Barros, em Dialogismo,
polifonia, intertextualidade (1999), aborda as concepgdes
de Bakhtin com relagao a dialogismo, intertextualidade
e carnavalizacéo.

Em se tratando do dialogismo, Bakhtin afirma que,
apesar do dialogismo se apresentar como caracteristica
essencial da linguagem e como principio constitutivo,
¢ o monologismo que rege a cultura ideoldgica dos
tempos modernos. Mesmo assim, é no dialogismo
que se concebe a condi¢do do sentido do discurso,
desvelando momentos em que o discurso se mascara.
“Para o autor, s6 se pode entender o dialogismo
interacional pelo deslocamento do conceito de sujeito.
O sujeito perde o papel de centro e é substituido por
diferentes (ainda que duas) vozes sociais, que fazem
dele um sujeito historico e ideologico” (BARROS, 1999,
p- 2-3). Ou seja, no texto o dialogismo é o espago de
interacao entre o eu e o tu ou entre o eu e o outro. Assim,
o enunciador e o enunciatario utilizam a persuasdo e a
interpretacao na construgao dialdgica do sentido.

Barros estabelece a diferenga entre dialogismo e
polifonia, que segundo ela costumam ser usados como

19




sindnimos erroneamente. De acordo com a autora,
“emprega-se o termo polifonia para caracterizar um
certo tipo de texto, aquele em que se deixam entrever
muitas vozes, por oposi¢ao aos textos monofonicos,
que escondem os didlogos que os constituem. Reserva-
se o termo dialogismo para o principio constitutivo da
linguagem e de todo discurso” (BARROS, 1999, p. 5-6).

A diferenciacdo entre os termos polifonia, monofonia
e dialogismo levou a separagao entre discurso autoritario
e discurso poético. No primeiro, hd uma perda da
diversidade de posi¢des, no qual o discurso se cristaliza
criando uma verdade tinica. Para que haja reconstrugao
do didlogo desaparecido, sdo necessarios outros textos
que de modo externo recuperem a polémica omitida.
J& no segundo, o discurso ocorre internamente,
devido ao diadlogo intertextual, a complexidade e aos
antagonismos dos conflitos sociais. Para Diana Barros,
discurso poético € qualquer discurso que apresente os
elementos polifonicos (que fogem da verdade unica,
do discurso cristalizado), podendo ser prosa ou poesia,
danga, teatro, pintura e outros.

Assim, ha uma reformulacao do mundo através do
discurso, onde a realidade é vista sob novos prismas
refazendo o real, ou seja: “Os discursos poéticos se
caracterizam, em resumo, pela ambivaléncia intertextual
interna que, gracas a multiplicidade de vozes e de leituras,
substitui a verdade ‘universal’ tinica e peremptoria pelo
didlogo de ‘verdades’ textuais (contextuais) e historicas”.

Dessa forma, Bakhtin, assevera Barros, discute os
efeitos dos discursos monofénicos e polifonicos, nos quais
a sociedade insere marcas ideoldgicas através da lingua
que, para o referido autor, € complexa e viva. Dessa forma,



o signo linguistico se torna uma “arena” onde classes
sociais diferentes usam o mesmo sistema linguistico para
formular discursos ideologicamente opostos.

Yves Reuter, em seu livro A andalise da narrativa —
o texto, a ficgio e a narragdo (2002), utiliza os conceitos
de Gérard Genette para formular sua teoria acerca
da intertextualidade, que Genette preferiu chamar
de transtextualidade. Reuter afirma que toda
narrativa estd inserida em uma cultura. Ela ndo sé
diz respeito as realidades extralinguisticas do mundo,
mas também a outros textos, escritos ou orais, que
a antecedem ou acompanham e que ela retoma,
imita, modifica. E a intertextualidade ou, como foi
dito anteriormente, transtextualidade que Genette
estudou em sua obra Palimpsestos (1982), onde expoe
cinco tipos de relagdes possiveis: intertextualidade;
paratextualidade; metatextualidade; hipertextualidade
e arquitextualidade.

Segundo Genette (apud REUTER, 2002, p. 168),
intertextualidade é a “relagdo de co-presenca entre dois
ou varios textos”. Essa relacao pode se dar a partir de
trés grandes formas: a citagdo, o pldgio ou a alusao.
Ja a paratextualidade designa as relagdes: que o texto
mantém com trés outros tipos de escritos: o proprio livro
na qualidade de objeto e os escritos que o compdem
(capa, sobrecapa, formato, lombada, titulo, epigrafe,
prefacio...); os escritos que precedem e acompanham
a composicao do livro (notas, esbogos, manuscritos...);
alguns comentdrios, autégrafos ou nao que o cercam...
(GENETTE, 1985 apud REUTER, 2002, p. 170).

Seguindo as ideias de Genette (apud REUTER,
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2002), a metatextualidade é a relagao que envolve
a critica, o comentdrio e que estabelece uma
ligacao entre um texto e outro com o qual se
relaciona. Essa relacao, que ocorre externamente,
pode ser inserida em um romance que comente,
visivelmente ou ndo, um ou varios outros
escritos. A metatextualidade estd muito perto
da intertextualidade, quando em um texto se
comenta outro.

A hipertextualidade € a relacao que une um texto a
outro que lhe é anterior, onde ndo ocorrem comentarios,
mas relacdo de imitacdo ou transformagdo, com
finalidade ludica, satirica ou séria. Essa relacao é bem
conhecida pelo nome de “textos de segundo grau”,
agrupando pastiches, parodias ou transposigOes.
Finalmente, a arquitextualidade — que dentre as cinco
relagdes é a mais abstrata — concebe a inser¢ao de um
texto em um género. A nocao de género € uma das mais
uteis e mais empregadas na critica literdria.

Reuter afirma que Genette viu estas cinco relagdes
em um quadro literdrio, mas os romances se referem
constantemente a outros discursos sociais (jornalisticos,
publicitarios, politicos, cientificos). Dessa forma, faz-
se necessario considerar dois tipos de fendmeno.
Primeiramente, o realismo que se constrdi menos como
uma remissao direta ao mundo extralinguistico do que
como uma remissao a discursos sobre o mundo. O efeito
do real passa pelo que se chama de doxa: “um discurso
sobre o mundo relativamente consensual, partilhado por
uma comunidade cultural” (2002, p. 175). A literatura de
massa nao hesita em buscar apoio nesse discurso, ja a
literatura de vanguarda, a partir do final do século XIX,



busca distinguir-se através da singularidade, de discursos
particulares, da parddia ou da ironia. Em segundo lugar,
o romance pode tornar-se um romance de tese, com
caracteristicas extraliterarias. Isso se d4 quando ele passa
a caracterizar-se por empréstimos variados, desviados,
confrontados, ou quando referir-se a um sé tipo de
discurso (tedrico, politico).

Linda Hutcheon, em sua Poética do pds-modernismo
(1991), afirma que a crescente uniformizagao da cultura
de massa é uma das forgas totalizantes, e que o pos-
modernismo existe para desafiar. Desafiar, mas nao
negar; pois ele realmente busca afirmar a diferencaendoa
identidade homogeénea. As diferengas pds-modernas sao
sempre multiplas e provisorias. O pds-modernismo se
recusa a propor qualquer estrutura ou, como a denomina
Lyotard (apud HUTCHEON, 1991), “narrativa-mestra”.
As narrativas-mestras do liberalismo burgués estao
sofrendo ataques: existem ataques céticos contra o
positivismo e o humanismo. Hutcheon, referindo-se
ao ponto de vista na narrativa pds-moderna, considera
as subsequentes complicagdes narrativas referentes
a utilizagdo de trés vozes (1%, 2% e 3% pessoas) e trés
tempos verbais (presente, futuro e passado). A terceira
pessoa do pretérito prefeito, tradicional e constatadora,
correspondente a historia e ao realismo, é inserida, e,
ao mesmo tempo, € atingida pelas outras. Tipicamente
moderno, o texto recusa a onisciéncia da terceira pessoa
e, em vez disso, se envolve num didlogo entre uma voz
narrativa e um leitor imaginario. No entanto, opera
e joga com as convengdes do realismo literdrio e da
factualidade jornalistica. Na fic¢ao, os narradores passam
a ser perturbadoramente multiplos e dificeis de localizar

23




ou deliberadamente provisorios e limitados. O centro
ja ndo é totalmente valido. Dessa forma, haveremos de
ver em Boca do inferno as varias vozes narrativas, isto
é, os diferentes pontos de vista sobre a verdade dos
fatos, portanto, a verdade relativizada. Assim sendo,
presenciaremos o discurso das personagens Gregorio
de Matos e Antonio Vieira, personagens ex-céntricas, ou
seja, a margem do poder politico.

O discurso sermonistico da personagem Padre
Vieira

A construgao da personagem Padre Vieira em Boca do
inferno é feita ndo so6 pela linguagem da romancista Ana
Miranda, como também pela estilizacdo da linguagem
parenética de Padre Vieira. No romance de Miranda,
a histéria de Padre Vieira tera inicio apds dois anos de
seu regresso de Portugal, onde ele sofrera um processo
de inquisi¢do, acusado de judaismo e de crengas
supersticiosas. Ao voltar para a Bahia, ficara recluso no
convento dos jesuitas, proibido pela Inquisi¢ao de exercer
atividades religiosas e politicas, passando a ocupar seu
tempo em reescrever seus sermoes para poder publica-los.
Dessa forma, tornar-se-a verossimil o discurso romanesco
de Vieira, eivado de palavras de sua parenética; € como se
sua mente estivesse ocupada com as ideias dos sermoes
que vinham a tona, sendo recontextualizados no romance,
mediante os acontecimentos politicos no governo de
Antdnio de Souza, na Bahia, e do rei de Portugal, D.Pedro,
que tomara o trono de seu irmao, Afonso. A intriga que



envolve Vieira, no romance, acontece com o assassinato
do alcaide Teles de Menezes, sendo a culpa atribuida
aos Ravasco, familia de Vieira. O tempo cronoldgico da
histéria € marcado pela data de 04 de junho de 1683, em
que acontece o romance; e o0 espaco € a Bahia, sede do
governo colonial.

E mediante a Optica de Bernardo Ravasco, irmao de
Vieira, que nos, leitores, seremos informados de que
Padre Vieira ja esta velho, afastado da politica, levando
uma vida de filsofo e escriba. Assim que a personagem
Bernardo Ravasco comunica ao irmao a noticia do crime,
em que o filho de Bernardo, Gongalo Ravasco, estava
envolvido, Vieira responde como se estivesse fazendo
uma pregacao no pulpito de uma igreja. Ao trazer para
o romance o assunto do Sermdo oitavo dos desvelos de Sdo
Francisco Xavier acordado, por meio do procedimento da
apropriacao parafrasica, em que o sermao nao é transcrito
literalmente, mas é reutilizado, plasmado pela linguagem
romanesca, o discurso de Vieira se torna mais verossimil
no que concerne ao enredo. Assim € que Vieira contesta
“oideal da virtude medieva, dos que abandonavam tudo
para seguir a Deus” (MIRANDA, 1990, p. 46), para seguir
o pensamento de Sao Francisco Xavier, de que a religiao
nao significa alheamento ao mundo.

Vieira encoraja o irmao que se encontra abatido pelos
acontecimentos, valendo-se das palavras do Sermdo oitavo
dos desvelos de Sao Francisco Xavier acordado, para justificar
esse triste mal (o crime), que se ndao houvesse sido
cometido, “o inimigo desenfreado ja ndo se contentaria
apenas com a cidade e seus cabedais, porém com grande
ousadia haveria de se apossar das almas da gente”
(MIRANDA, 1990, p. 47). Apds o didlogo de Bernardo
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Vieira, este revive o seu passado de catequese, no
Maranhao, onde pacificava os indios e sofria com a sua
escravizagao pelos imorais da terra. Por meio do discurso
indireto livre, em que a voz do narrador se mistura com o
pensamento do personagem, vemos o quanto Vieira sofre
com essas recordagdes: “Viviam os cativos em péssimas
condigdes, ocupados nas cruéis lavouras de tabaco [...]
suas mulheres e filhos padeciam de fome [...] Vieira nao
queria mais pensar naquilo, porém eram lembrangas que
sempre o atormentavam” (MIRANDA, 1990, p. 49).
Vieira queixa-se ao irmao, pois julga ter mais
inimigos do que amigos, sendo, por isso, mais odiado do
que amado, a exemplo de Santo Antonio, que encontrou
resisténcia em alguns fiéis que nado aceitavam a doutrina
catdlica. Vieira se compara a Santo Antonio, pois o que
era por ele pregado nao era acolhido de bom coragao
pelos infiéis. Esse discurso da personagem remete ao
Sermao de Santo Antonio, escrito em 1671. Ocorre aqui uma
apropriagao parafrasica, segundo Sant’anna (1999), pois
o texto de Miranda (1990, p. 66) apresenta partes desse
sermao com algumas modificacdes, em um s6 paragrafo:

Os que se curvam hoje a minha passagem, amanha
me fardao alvo de todas as setas. (MIRANDA,
1990, p. 66).

[...] se hdao de converter em setas que se
empreguem em vos (VIEIRA, 2003, p. 430).

Vao morder, arranhar, abocanhar, roer, atassalhar
até me engolir de todo (MIRANDA, 1990).

[...] os morde, os rdi, os abocanha, os atassalha,
e nao descansa até os engolir, e devorar de todo
(VIEIRA, 2003).



Padre Vieira, ao tomar conhecimento de que Braco
de Prata, o governador, juntamente com sua milicia,
invadia casas, saqueava e queimava-as, a procura dos
supostos criminosos do assassinato do alcaide, vale-
se de algumas palavras de seu Sermdo pelo bom sucesso
das armas de Portugal contra as de Holanda (1640), para
demonstrar a sua indignagao:

Para isso descobrimos os mares e regioes nunca
dante navegados [...]. Para isso descobrimos
as regides e os climas nao conhecidos?”
(MIRANDA, 1990, p. 54).

Em Boca do inferno a autora novamente faz uso
da apropriacdo parafrasica, conservando a idéia
de Vieira, modificando poucos elementos de
seu discurso: “Para que abrimos os mares nunca
dante navegados? Para que descobrimos as
Regides e os climas nao conhecidos? (VIEIRA,
2003, p. 451).

Sabemos que esse sermao foi pregado na Igreja
de Nossa Senhora da Ajuda, na Bahia, e tinha como
intuito persuadir os colonos portugueses e até mesmo
os indios aculturados a resistirem e lutarem mais contra
os holandeses que haviam invadido a Bahia em 1640.
Aqui no romance, esse sermao serd recontextualizado,
de forma que podemos entender que Vieira sugere
uma semelhanca entre o governador Antonio de Souza
e sua policia com os hereges holandeses, que também
saquearam a Bahia.

Os saques que Antonio de Souza e seus homens
realizam sem vergonha de cometer delitos, voltam
a ser o tema dessa fala de Vieira, que mais uma vez
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se mostra indignado em relagdo a arbitrariedade
do Brago de Prata: “Nossos homens publicos sao ou
contemplativos ou ladroes” (MIRANDA, 1990, p.
67). O discurso de Vieira no Sermdio do Bom Ladrio,
pregado em 1655, perante D. Joao IV e sua corte,
pretendia atingir os administradores do reino, pois a
tematica central do romance é a ladroagem publica.
O narrador faz apropriagdo parafrasica desse sermao,
pois modifica apenas algumas palavras do discurso de
Vieira, mantendo fidelidade a mensagem do sermao.

Durante a preparacao da fuga de Gongalo, para
Lisboa, ele é aconselhado pelo seu tio, Pe. Vieira, que
evoca, nesse momento de aflicdo, alguns trechos do
Sermdo da Terceiro Domingo da Quaresma. Vieira pede ao
sobrinho que cite a D. Pedro algumas palavras dessa
parenética; pois, embora tenha sido pregado em 1655, na
presenga de D. Joao IV, rei de Portugal, com o propdsito
de assegurar protecao e direitos aos indios, os Ravasco
encontram-se, em 1683, quase trinta anos depois de
o sermao ter sido pregado na Capela Real, na mesma
situacdo dos indios, arruinados e injusticados:

Dize ao principe que [...] precisamos de homens
que obrem proezas dignas de seus antepassados
[..] E ndao homens que nos aproveitam e nos
arruinem [..] Nao homens que se enriquecam
e deixem pobre o Estado [..] Dize isso a Sua
Alteza, Gongalo. Se em Lisboa, onde os olhos do
principe véem [...] faltam a sua obrigagao homens
de grandes obrigagOes, que sera in regionem
longinquam? (MIRANDA, 1990, p. 214-215).



Esse discurso da personagem Vieira ocorre mediante
o processo de hipertextualidade e arquitextualidade, uma
vez que ha uma relacdo de imitacao e transformagao com
finalidade ludica ou séria; e insercao do texto sermonistico
no género romance. Tal procedimento ratifica a ideia de
Linda Hutcheon, de que a ficcdo no Pds-Modernismo
dialoga com a tradigdo sem desprezar ou ironizar o
passado, diferentemente do que se deu no Modernismo.

O discurso do antagonista Antonio de Souza é
permeado pelas vozes dos poderosos do Império
colonial, que odiavam Vieira. Por isso ele acusa o jesuita
de ser um homem rendido ao poder econémico porque
pactuava com os judeus, “que representavam a riqueza”
(MIRANDA, 1990, p. 80). Também enxerga interesses
escusos no empenho desse religioso contra a escravidao
indigena; e considera um contrassenso ele ser a favor
da escravidao negra. E como se respondesse a fala de
Vieira que, ao dialogar com o seu irmao Bernardo, dizia
nao ser “um solitario de Tebaida” (MIRANDA, 1990,
p. 66), tampouco uma geleia embolorada como Tomas
de Kempis, por nao ter optado pelo claustro, mas por
uma igreja militante. Por causa dessa postura religiosa,
o governador via como uma ameaga ao Império a
companbhia jesuitica, notadamente Pe. Vieira:

Os jesuitas nado se afastavam do convivio social,
nao viviam na solidao do claustro [...] Haviam
transformado a Igreja medieval em uma outra
Igreja e nao sentiam, como Tomas de Kempis,
uma diminui¢ao de sua pureza ao tocar os pés
fora do convento. Imiscuiam-se no terreno
matéria do mundo (MIRANDA, 1990, p. 80).
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Ana Miranda faz um levantamento de documentos
e livros que, segundo ela, “foram particularmente tteis
nos estudos para o romance Boca do inferno” (1990, p.
327). Esse artificio literario, denominado, por Genette,
“paratextualidade”: escritos que acompanham a
composi¢ao do livro como capa, titulo, prefacio etc.,
procura, em Miranda, comprovar a verossimilhanga
dessa metaficdo historiografica, procedimento ja
utilizado no romance do Romantismo, mas nao como
uma referéncia bibliografica no final do romance, da
maneira de um artigo cientifico ou tese. Poderiamos
afirmar ser tipico da escrita do Pds-Modernismo
afiancar-nos que a fic¢do também pode ser um trabalho
de pesquisa e que as fronteiras entre ficgao e um tratado
de Historia ja ndo sdo nitidas, suas perspectivas se
borraram e o narrador da historiografia nao é mais
confiavel do que o da ficgao.

Entre os varios livros historicos que relatam a vida
de Pe. Vieira, e que foram pesquisados por Miranda,
encontra-se Aspectos do Padre Antonio Vieira, de Ivan
Lins, publicado pela Livraria Sao José, em 1956. Nao nos
sendo possivel pesquisar no mesmo livro, substituimo-
lo por outro desse mesmo autor, Sermoes e Cartas do Padre
Antonio Vieira, pela Ediouro. E assim pudemos averiguar,
na historiografia de Ivan Lins acerca de Pe. Vieira, a
polémica sobre a conduta da ordem religiosa de Tomas
de Kempis, que morria para o mundo, versus a de Indcio
de Loyola, fundador da Companhia de Jesus, que ficava
atenta a tudo que se passava no mundo. Como vimos,
essa discussdo foi reelaborada por Miranda, mediante
a transtextualidade, produzindo outros significados na
prosa romanesca:



O principal de quase todas as ordens religiosas [...]
era segregar seus membros do convivio social [...]
Um monge transferia-se para a solidao e o siléncio
do claustro a fim de s6 cuidar de sua salvagao [...]
Na Companbhia de Jesus, ao revés,devem os seus
membros considerar-se destinados a uma vida
ativa (LINS, s.d., p. 22-23).

Sabe-se que Pe. Vieira, conforme Ivan Lins (p. 96),
interferiujuntoaD.JoaoIV afavor dosjudeus perseguidos
pela Inquisi¢ao durante o século XVII. Fez amizade com
os judeus de Ruao (Franga), em 1646; e conheceu o rabino
Manassés ben Israel, em Amsterda. Esse acontecimentono
plano real serviu de motivo para engendrar um episddio
em Boca do inferno, que envolvesse Vieira e um judeu. O
padre, para tirar Bernardo Ravasco, seu irmao, da prisao,
procura a ajuda do judeu Samuel Fonseca, proprietario
de um engenho de agtcar no Reconcavo baiano. Este
possui amizade como o desembargador Joao da Rocha
Pita, que nao lhe negaria o favor de ser o ouvidor-geral do
crime. E sendo um homem justo, poderia livrar Bernardo
Ravasco, que era inocente. Poderiamos ver na figura de
Samuel Fonseca a do rabino Manassés ben Israel; e na
triste histdria do filho de Samuel, o jovem Gaspar, que é
assassinado por ajudar a familia Ravasco, o ¢dio religioso
e racial devotado ao povo judeu:

Bem, talvez eu possa ajudar, afinal estou neutro e
tenho, assim como vos, amigos no governo, apesar
de judeu e perseguido [...] Nao posso me esquecer
do quanto devemos a vossa atuacdo e a vossa
inteligéncia quando da criagdo da Companhia
Geral do Comércio para o Brasil, que foi para nds
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um grande beneficio, mais ainda, um duro golpe
na Inquisicao, nossa velha inimiga, que deixou de
recolher o confisco de nossos bens para, com nosso
proprio dinheiro, nos queimar em fogueiras nos
suntuosos autos-de-fé (MIRANDA, 1990, p. 171).

Discurso Poético da Personagem Gregorio de Matos

De acordo com Yves Reuter (2002), voz e
perspectiva narrativas compdem a instancia narrativa
ou combinagdo. A combinag¢do em Boca do inferno é de
narrador heterodiegético e perspectiva passando pela
personagem. Nesta combinagao, segundo Reuter (2002),
as interveng¢des do narrador tendem a se rarefazer, para
nao se distanciarem da visao da personagem. Seguindo
esta estrutura narrativa, Ana Miranda irmana o narrador
heterodiegético com a personagem Gregodrio de Matos
dando impressao ao leitor de que o poeta possui
voz narrativa. Ou seja, o narrador, as vezes, camufla
sua demiurgia, e, nesses momentos, sobressaem 0s
monodlogos, os didlogos entre Gregorio de Matos e outras
personagens, e o discurso indireto livre, como quando G.
de Matos se expressa através do monologo (ou soliléquio)
na seguinte passagem: “O que ouc¢o? Rogagares de saias?
Ah, mulheres, minhas pretas” (MIRANDA, 1990, p. 303),
ou quando ocorrem os didlogos entre ele e as demais
personagens — o texto, entao, transmite a ideia de que o
poeta passa a ter voz narrativa quando emite opinides e
criticas relativas as questdes politicas, sociais, e religiosas,
como no dialogo abaixo:



‘Ser poeta ¢ uma maldicao da nossa lingua’, disse
Gregorio de Matos. ‘Sabemos, no entanto, que a
Companbhia jamais deu poetas ao mundo’. Deu
soldados. E aqui estou eu na politica, tiranizado
pelos acontecimentos’, disse Bernardo Ravasco.
‘O senhor sempre teve um espirito guerreiro’,
disse Antonio de Brito (MIRANDA, 1990, p. 40).

H4 ainda o discurso indireto livre que, fundindo as
ideias donarrador com as do poeta, encobre a demiurgia
do primeiro e d4 a nogao de que o segundo assume
a voz narrativa: “Todos levaram seus golpes, todos
sofriam com as intrigas cruéis e nefandas. Gregorio de
Matos suspirou. Era muito mais dificil viver ali. Por que
voltara?” (MIRANDA, 1990, p. 16).

O discurso poético que compete a Gregoério de Matos
¢ convertido, por Ana Miranda, em discurso romanesco
com auxilio de recursos de intertextualidade, como
a montagem e a citagdo. Para Santos (2000, p. 39),
“enquanto o modernismo lutava pelo maximo de forma
eoriginalidade, os pés-modernistas querem a destruicao
da forma romance, como no nouveau roman francés, ou
entdo querem o pastiche, a parddia, o uso de formas
gastas (romance histdrico) [...]”. Nessa nova abordagem
literaria, quase sempre os textos vém recheados com
citagOes, colagens e referéncias a propria literatura. Isto
¢, a literatura poés-moderna é intertextual; para 1é-la, é
preciso conhecer outros textos.

Nesse contexto, para Lévi-Strauss (apud BUSATTO,
1978, p. 2), o processo de montagem ou bricolagem
“consiste na utilizacao de fragmentos de objetos prontos
na elaboragao da obra de arte”. Como ja foi dito, esta
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técnica de utilizar fragmentos de outros textos foi usada
por Ana Miranda. A titulo de exemplo:

Da janela, Gregorio de Matos acompanhou com
os olhos a passagem do governador entre pessoas
de diversos mundos e reinos distintos. Reindis,
que chamavam de maganos, fugidos de seus
paises ou degredados de seus reinos por terem
cometido crimes, pobres que nado tinham que
comer em sua terra, ambiciosos, aventureiros,
ingénuos, desonestos, desesperangados, saltavam
sem cessar no cais da coldnia [...] A todos a cidade
dava entrada (MIRANDA, 1990, p. 14).

O trecho relaciona-se a poesia de Gregoério de Matos,
porém nao € uma citagdo, mas sim uma montagem,
que nos reenvia ao soneto “Triste Bahia! oh quao
dessemelhante”.

No caso de Boca do inferno, o emprego de fragmentos
da poesia de G. de Matos na elaboragdao do romance
(montagem) se da por meio do processo intertextual
de apropriagao parafrasica, pois a autora se apropria,
em alguns momentos, dos poemas de G. de Matos
falando através deles. Dessa forma, seguindo a ideia de
Sant’Anna, a autora prolonga os textos do poeta (textos
anteriores) no romance Boca do inferno (texto atual).

Além da montagem —na qual ora copia-se fielmente
o texto, ora introduz-se diferencas — Ana Miranda
utiliza também a citacao, “forma mais literaria e mais
explicita” (GENETTE, 2002, p. 168), como, por exemplo,
na seguinte passagem: “O bigode fanado feito a ferro
estd ali num desterro, e cada pélo em soliddo tao rara,
que parece ermitdo da sua cara: da cabeleira, pois,



afirmam cegos, que a mandaste comprar no arco dos
Pregos” (MIRANDA, 1990, p. 99). Este trecho ¢ uma
citagdo dos fragmentos de uma poesia, na qual G. de
Matos descreve de forma critica o governador Antonio
de Souza de Menezes (Brago de Prata).

O fragmento acima pertence a uma satira do poeta,
porém a autora também fez, no romance, referéncias as
poesias liricas dele, ora em forma de citagdo — como ja
foi elucidado — ora por meio da técnica de montagem.
As poesias sao contextualizadas através desses recursos
com a finalidade de fornecer aspectos verossimeis a
personagem, e, principalmente, de dar coeréncia ao
contexto historico da época. Durante a analise de Boca
de inferno, foi possivel encontrar copias fiéis as partes
de algumas poesias e também referéncias, com as quais
a autora trabalha contextualizando-as. Estao no livro
(de forma explicita ou implicita) as seguintes poesias:
“Senhora: é o0 vosso pedir [...]”; “Triste Bahia! oh! quao
dessemelhante [...]"”; “O vés, quem quer que sejais [...]”;
“A nossa Sé da Bahia [...]”; “Recopilou-se o direito [...]”;
“Oh nao te espantes nao, Dom Antonio [...]”; “Adeus
praia, adeus Cidade [...]”; “Com cachopinha de gosto
[...]”; “Entrou bébado um dia [...]"%.

Provavelmente, ter uma educag¢do universitaria
humanista contribuiu para que Gregorio de Matos
retratasse a sociedade brasileira de seu tempo, buscando
desmascara-la através da satira que, segundo Gracian
(apud HANSEN 2004, p. 79), “é uma espécie de sentenca
aplicada a ocasiao, sacada de suas mesmas circunstancias,
que fornecem seu duplo desenvolvimento sério-comico”.

Dessa forma, Gregdrio, conforme Spina (1995, p.
50), “fez da satira o seu breviario”: é ele no Brasil quem
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inicia o fildo da farsa e do espirito destrutivo, com
prejuizo de todos os preconceitos, do amor proprio
e da prépria familia, ao contrario do que se deu com
Vieira, que antepOs a satira “as agudezas poéticas e a
diplomacia” (SPINA, 1995, p. 54). Entendidas como
instrumento de agdo, as satiras gregorianas atacavam
os valores morais, a estrutura politico-social e religiosa
da Cidade da Bahia. Diante desse estilo literario, o
poeta agia de forma radical contra a ordem social
vigente do periodo colonial, rompendo com os padroes
morais preestabelecidos. Utilizou-se da satira de forma
incisiva, fazendo dela um instrumento demolidor da
estrutura tradicional de seu tempo. Gregorio de Matos,
diferentemente do arquétipo de intelectual burgués, se
comportava como um intelectual de espirito livre que
seguia seus instintos, agia de forma excéntrica, e, assim,
anunciou um novo padrao intelectual que necessitava
exaurir a vida.

A personagem Gregorio de Matos é desdobrada na
figura do vereador Luiz Bonicho. Apesar da imagem
fisica de Bonicho ser diferente da de Gregdrio, pois ele
¢é pequeno e palido, possui um enorme nariz e traz nas
costas uma corcova, enquanto o poeta ¢ alto, magro e
elegante, ambos possuem histdrias parecidas ao serem
perseguidos pelo governador Brago de Prata. Também
essas personagens utilizam-se da mesma linguagem
culta e satirica; as vezes Bonicho cita trechos da poesia
de G. de Matos e ambos veem a Bahia com a mesma
visao sinistra; “agora estao falando sobre um assunto
que conhego como ninguém: a Terra do Cao. Estamos a
porta do Fogo Eterno” (MIRANDA, 1990, p. 41).

O vereador também nos revela a sua formacao



humanistica ao vangloriar-se de ser mestre em Teologia e
de conhecer as leis, que ele também ajudou a estabelecer,
por isso diz ndo se arrepender de ser corrupto embora
tema a ira do governador por ter sido camplice do
assassinato do alcaide Francisco: “Venais? Esta bem,
somos venais. Mas quem nao o é nesta cidade? Acham
que aqui é possivel administrar justica igual para todos?
[..] Nao, nao é possivel” (MIRANDA, 1990, p. 42).
Tanto Bonicho quanto G. de Matos sofrerao o peso da
vinganca de Brago de Prata; o primeiro terd seu brago
amputado pelo alcaide Antdnio e seus bens sequestrados
pelo governador, quando ia embarcar para Portugal; o
segundo conseguird escapar de um atentado a mando
do Brago de Prata, mas suas amigas do prostibulo serao
molestadas por sua causa e o primeiro judeu com quem
fizera amizade, a despeito de seu preconceito com esse
povo, sera assassinado. Apesar de essas personalidades
histdricas terem tido cargosimportantesna Colonia, cairdo
em desgraga; e por isso, valendo-nos da terminologia de
Linda Hutcheon, elas serdo personagens a margem do
poder ou ex-céntricas, aquelas que propiciarao ao leitor
uma visao historica diferente da versao maniqueista da
historiografia, que ora costuma identificar Gregoério de
Matos como her6i, ora como vildo. Em Boca do inferno,
essas personagens sao homens com as contradigoes de
seu tempo e de sua formacgao cultural.

Se lermos nos livros de Histéria do Brasil ou de
Literatura Brasileira que Gregdrio de Matos foi um
boémio, um libertino, o romance de Miranda compactua
com essa lenda ou com essa verdade. Na fic¢do, por
levar uma vida desregrada, vivendo no alcouce com
as prostitutas, Gregoério de Matos é demitido de sua
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fun¢ao de desembargador da Relacao Eclesiastica. Sem
a remuneracao da Igreja e com a heranga dilapidada,
passa a viver as custas de Anica de Melo, dona de um
prostibulo. As suas aventuras amorosas com freiras,
negras e prostitutas, lembradas pelo poeta, ao enumerar
os nomes e atributos de algumas, remetem-nos a sua
poesia satirica: “Anica, cheirava a horteld”; “Teresa,
alva e trigueira”; “Maria Joao”; “abadessa dona Marta,
porteira do mosteiro de Odivelas”; “Armida, enrolada
em peles preciosas”; “a freira dona Mariana do Desterro,
que se chamava jocosamente de Urtiga”; “dona Féabia
Carrilhos”; “Ana Maria, a que veio da [ndia”; “a alva
Brites de olhos negros e negros cabelos”; “Betica, uma
confusao de bocas”; “Joana, a formosa, a singular”.

Gregorio de Matos sofre uma paixdo platonica por
Maria Berco, que simboliza, na poesia do poeta, a musa,
“D. Angela”. Essa personagem, Maria Berco, bela e fiel
ao marido, dama de companhia de Bernardina Ravasco,
envolve-se no assassinato do alcaide contra a sua vontade.
E presa e condenada a morte. Gregério, arriscando a
propriavida, advogaem defesa de Maria Berco, livrando-a
da forca. Mas recusa o amor dessa mulher, quando ela
encontra-se livre para ama-lo. Podemos entender que no
romance a personagem Gregdrio de Matos vivencia a
dualidade de sua poesia barroca, o amor dividido entre a
paixao idealizada e o sensualismo desenfreado:

Consideragoes Finais

O objetivo central do trabalho baseou-se em
uma pesquisa tedrica de obras de autores de teoria



e critica literdria, que nos possibilitou averiguar a
relacdo entre o romance e a critica, a partir da leitura
da narrativa Boca do inferno, de Ana Miranda, e,
outrossim, detectar os recursos de intertextualidade
utilizados pela autora, como a alusao, a montagem,
a citagao, entre outros. O objetivo de investigar esses
procedimentos foi alcangado a partir do momento em
que se deu o reconhecimento de trechos citados ou
contextualizados de poesias de Gregorio de Matos e
de sermoes de Antonio Vieira no romance.

Foi possivel ainda reconhecer o carater pds-
moderno dessa narrativa, pois a autora se utiliza do
processo de metaficcdo historiografica, recriando o
momento historico do Brasil Colonial, trazendo para
a ficcdo personalidades histdricas; e ainda mescla
sua narrativa com os discursos dos dois escritores —
Gregorio de Matos e Padre Vieira.

Mediante estas discussdes, o trabalho apresentou
as visdes de mundo dos protagonistas da histdria
e revelou-nos a linguagem lirica e satirica dos anos
seiscentos reelaborada pelo narrador. Também vimos,
com relacao as ideias de Linda Hutcheon, em Poética
do Pés-Modernismo, na qual é abordada a recriagao da
histéria e € evidenciado o papel das margens, isto é, a
histéria também pode ser contada sob a perspectiva dos
excluidos do poder, o quanto a personagem Gregdrio
de Matos revela-nos, por meio de seu discurso, um
ser marginalizado pelo sistema politico e social. Era
um colonizador que nao compactuava com os crimes,
com a corrupgao do império portugués; nao cobigava a
pilhagem para retornar rico ao Reino. Amava e odiava a
Bahia; nao conseguia se identificar com a nacionalidade
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portuguesa, tampouco com a brasileira. Um homem
culto que preferiu viver nos prostibulos a fartar-se nos
palacios; um homem barroco por exceléncia.

E a proposito de Pe. Vieira, verificamos que
essa personagem foi caracterizada também com as
contradi¢des do homem barroco, pois a sua vida oscilou
entre os faustos dos palécios e a pobreza do claustro, o
trabalho nas missoes indigenas, na prisao da Inquisicao,
entre momentos de gloria no império de D. Joao IV e de
miséria e aflicdo, no de D. Pedro, filho de D. Joao IV.

Averiguamos que Boca do inferno tanto parafraseou
quanto parodiou outros géneros reinterpretando-os, o
que trouxe a tona as ideias de Bakhtin, que considera
o0 romance um género inacabado. Houve um processo
de dialogismo penetrado pelo riso e pela satira,
revelando-nos que as personagens romanescas Sao
seres essencialmente sociais, e que o plurilinguismo
se materializa no romance por meio dos sujeitos do
discurso. Nesse sentido, as vozes das personagens
oprimidas, Gregorio, Vieira e Ravasco, e as opressoras,
o governador e o alcaide, teceram a trama da historia,
deixando aflorar os conflitos politico-econdmicos e
culturais do Brasil-Colonia.



Referéncias

BAKHTIN, Mikhail. Questoes de literatura e de
estética: a teoria do romance. Sao Paulo: Unesp, 1998.

BARROS, Diana Luz Pessoa de. Dialogismo, polifonia
e enunciacao. In: BARRQOS, D. L. P. de; FIORIN, J. L.
(Orgs.). Dialogismo, polifonia, intertextualidade. Sao
Paulo: EDUSP, 1999.

BUSATTO, Luiz. Montagem em invencao de Orfeu.
Rio de Janeiro: Ambito Cultural Edicdes, 1978.

HANSEN, Joao Adolfo. A satira e o engenho. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 2004.

HUTCHEON, Linda. Poética do poés-modernismo. Rio
de Janeiro: Imago, 1991.

LINS, Ivan. Sermaoes e cartas do Padre Antonio Vieira.
Rio de Janeiro: Ediouro.

MATOS, Gregorio de. Literatura comentada. Sao
Paulo: Abril, 1981.

. Poemas satiricos. Sao Paulo: Martin Claret,
2004.

MIRANDA, Ana. Boca do inferno. 4. ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

PECORA, Alcir. (org). Sermoes: Padre Antonio Vieira.
S3o Paulo: Hedra, 2000. T. I.

. Sermoes: Padre Antonio Vieira. Sdo Paulo:
Hedra, 2001. T. II.

41




REUTER, Yves. A analise da narrativa: o texto, a ficcao
e a narracao. Rio de Janeiro: DIFEL, 2002.

SANT’ANNA, Afonso Romano de. Parddia, parafrase
& cia. Sao Paulo: Atica, 1999.

SANTOQOS, Jair Ferreira dos. O que é pds-moderno. Sao
Paulo: Brasiliense, 1980.

SPINA, Segismundo. A poesia de Gregorio de Matos.
Sao Paulo: EDUSP, 1995.

VIEIRA, Pe. Antonio. Escritos histdricos e politicos .
Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.3
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket true
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 5
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.10000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.40
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.10000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.40
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /PDFX1a:2001
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError false
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    7.08661
    7.08661
    7.08661
    7.08661
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox false
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    1.41732
    1.41732
    1.41732
    1.41732
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Euroscale Coated v2)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA1)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV <>
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


