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A geografia da memoria nos romances contemporaneos brasileiros Por cima do mar

(2018), de Deborah Dornellas, e Agua de Barrela (2018), de Eliana Alves Cruz

Marcella Granatiere!

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar a literatura enquanto uma das linhas possiveis para se
inscrever as histdrias, a ficgdo enquanto reflexdo sobre o passado. A partir dessa perspectiva, as obras
Por cima do mar e Agua de barrela contam a experiéncia da diaspora sob a ética da vida. A memoéria
funciona como a linha de rememoragao historica nos termos de Walter Benjamin (2005), isto €, enquanto
um modo de reconstru¢do do passado no campo da historia.
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Como se a Historia pudesse ser limitada no “tempo
espetacular”, no tempo representado, € niao o
contrario: o tempo ¢ que esta dentro da historia.

Beatriz Nascimento (2006, p. 97)

O passado leva consigo um indice secreto pelo qual

ele é remetido a redencdo. Nao nos afaga, pois,
levemente um sopro de ar que envolveu os que nos
precederam? N@o ressoa nas vozes a que damos
ouvido um eco das que estdo, agora, caladas?

Walter Benjamin (2005, p. 48)

Rememoracao histérica: quando o siléncio fala

Quais sdo as linhas da historia? A literatura ¢ uma das linhas possiveis para se narrar
uma historia: a ficcdo pode servir enquanto reflexdo sobre o passado vivido. A partir dessa
perspectiva, as obras Por cima do mar (2018), da artista plastica e escritora Deborah Dornellas,
e Agua de barrela (2016), da jornalista e escritora Eliana Alves Cruz, contam a experiéncia da
diaspora sob a dtica da vida, ao passo em que deslocam a voz narrativa para o ser humano
delimitado a condic¢ao de “outro”.

O que ¢ contar uma historia? Nas Américas pds-independéncia, o desafio imposto era o
de produzir um discurso positivo sobre o recente passado colonial e, a0 mesmo tempo, ascender
o otimismo sobre o futuro idealizado das novas na¢des. Narrar a historia significava criar

simbolos de pertencimento a uma comunidade. A letra escrita ¢ a chave para delimitar as
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fronteiras imaginarias de nacionalidade. Para entender “a génese da comunidade imaginada da
nacdo”, Benedict Anderson (2019) considera como relevante a estrutura basica de duas formas
de criagdo imaginaria: o romance e o jornal. Para o autor, “essas formas proporcionam meios
técnicos para ‘re-presentar’ o tipo de comunidade imaginada correspondente a nagao”
(Anderson, 2019, p. 55).

No contexto das ex-coldnias, pode-se dizer que os romances estabelecem um didlogo
entre a historiografia e a ficcdo. Essas duas linguagens, aparentemente distintas, criaram a ponte
entre o passado e o futuro desejados pelas elites locais. Os historiadores, através de uma
narrativa cientifica, constroem a historia oficial; os escritores, a partir da escrita ficcional,
alimentam o desejo de prosperidade nacional.

Na América Latina, a narrativa histérica ecoa nos romances nacionais. Fic¢des escritas
a partir da segunda metade do século XIX procuram legitimar as nagdes emergentes. Os
romances partem entdo do privado para um propoésito publico: o projeto de construgdo de nagao.
Doris Sommer, em seu livro Fic¢oes de fundagdo: os romances nacionais da América Latina

(1991), expde como os autores alinhavam projetos nacionais por meio da prosa de ficgdo:

Nas lacunas epistemoldgicas da ndo-ciéncia, da historia, os narradores

podiam projetar um futuro ideal. Isto é precisamente o que muitos
fizeram em livros que se tornaram romances classicos de seus
respectivos paises. Os escritores foram encorajados tanto pela
necessidade de preencher uma historia que ajudaria a dar legitimidade
a nagdo emergente quanto pela oportunidade de direcionar aquela
historia para o futuro ideal. (Sommer, 1991, p. 22)

A literatura, sem abrir mao das especificidades que lhe sdo inerentes enquanto
linguagem, tem a capacidade de intervir na narrativa historica — a exemplo dos romances
nacionais que se tornaram referéncia tanto de literatura classica local quanto de reafirmagdo da
historia oficial. Ainda segundo Sommer (1991, p. 47), as fic¢des de fundagdo sdo “aquelas que
0s governos institucionalizaram nas escolas e que agora ndo mais se distinguem das histérias
patrioticas”.

Essa geografia narrativa, de certa forma, produziu cisdes e fronteiras imaginarias
constituidas a partir de uma hierarquizagao racial e cultural. Tal leitura do passado naturalizou
a violéncia colonial, apagou as subjetividades ndo-brancas e construiu o “outro”, considerado
0 ndo-humano. Em seu ensaio “Romantizando a escravidao”, Toni Morrison (2017, p. 28)
afirma que “uma das maneiras de que as nagdes dispunham para tornar palatdvel o carater

degradante da escravidao era a forca bruta; outra era a romantizagao”.
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Na literatura contemporanea brasileira, as historias silenciadas da diaspora africana sdo
contadas através da relagdo entre a memoria e o passado histdrico. O escritor Itamar Vieira
Junior, em sua fala no simposio Narrativas do Nacional (2020), explica a relevancia da
narrativa ficcional para rememoracao historica. Vieira diz: “A nossa historia ancestral ¢ cheia
de lacunas, e essas lacunas, a gente vai preenchendo, vai reescrevendo, e a ficcdo ¢ um 6timo
instrumento para exercitar essa reconstru¢ao do passado”.

Nos romances Por cima do mar (2018), de Deborah Dornellas, e Agua de barrela
(2016), de Eliana Alves Cruz, a memoria funciona como linhas de ordenacao, de reconstitui¢ao
e de restituicdo. As autoras exercem em suas escritas a rememoragao historica nos termos de
Walter Benjamin (2005), isto ¢, enquanto um modo de reparagdo e reconstrugao do passado no

campo da historia.

A geografia afetiva da memodria

Por cima do mar (2018), primeiro romance de Dornellas, nasce de um conto, cuja
narradora ¢ uma personagem negra: Ligia Vitalina da Conceigdo Brasil. A narrativa ¢ dividida
em dois momentos. A primeira fase se passa entre Brasilia e Ceilandia, regido administrativa
do Distrito Federal, onde Ligia Vitalina, filha de uma cozinheira e um candango?, cresceu. Ligia
se forma em Historia pela Universidade de Brasilia (UnB). A segunda fase se passa em Angola,
quando Ligia vai morar, apds o seu casamento com o angolano José Augusto, em Benguela.

Para contar sua histdria, a protagonista recorre aos seus cadernos/diarios. A narrativa se
assemelha a uma coletanea de lembrangas, na qual se encontra a escrita em primeira pessoa,
alguns desenhos e trechos de dizeres de pensadores conhecidos € andnimos; em resumo, uma
composicao fragmentada das experiéncias vividas. Isso se reflete na estrutura da obra. O texto
ndo segue uma ordem cronoldgica: os capitulos sdo agrupados em secdes de tamanhos
irregulares, por vezes um poema ou uma curta reflexdo de uma pagina apenas. As se¢des sao
introduzidas por uma ilustracdio e uma epigrafe relacionada ao que serd contado. O
atravessamento de linguagens — literdria, historiogréafica e artes plésticas — ¢, assim, descrito
pela personagem principal: “Em alguns trechos deste feixe de lembrancgas, a historiadora
atropela a ficcionista. Noutros, a ficcionista ignora a historiadora. Noutros ainda, a poeta engole

as duas. Na maior parte, as trés convivem” (Dornellas, 2018, p. 9).

2 Candango foi 0 nome usado para designar aos operarios que trabalharam na construgdo de Brasilia.
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A rememoracdo das lembrancgas pessoais da narradora desenha uma geografia territorial
e afetiva. O territorio ¢ marcado na cidade natal: Brasilia; no enderego residencial da infancia e
adolescéncia: Ceilandia; e no corpo: negro. As tensdes geradas por essas fronteiras imaginarias,
naturalizadas no cotidiano, sdo contadas a partir do olhar do “outro”. Na perspectiva de Ligia,
a distancia espacial entre a Ceilandia — regido administrativa mais populosa do Distrito Federal

— e o Plano Piloto estabelece uma das linhas divisorias entre o “ser visivel” e o “ser invisivel”.

Chego até a parada de 6nibus em siléncio, aceno para o primeiro que
passa. Entro e me sento no fundo. Viajo calada até a rodoviaria do Plano
Piloto. Desco do primeiro onibus e espero na fila para embarcar no
segundo, para a universidade. Subo os degraus e me sento no fundo.
Algumas pessoas com cara de universitarias, quase todas brancas, ou
quase brancas, olham para mim, mas tenho certeza de que nao me veem.
[...] Caminho até a L2 Norte, pego um 6nibus para rodoviaria do Plano
Central e me sento no fundo. Depois, no dnibus do Plano Central para
a Ceilandia, viajamos, nos os invisiveis, mais de hora e meia na volta
para casa. (Dornellas, 2018, p. 35-36)

A mobilidade dos corpos pelos espagos publicos e privados do Distrito Federal, as
funcdes profissionais “invisiveis” — majoritariamente trabalhadores da construgdo civil,
empregadas domésticas, cozinheiras —, o contraste entre os monumentos do Plano Central e a
precaria urbanizacdo da Ceilandia apontam para uma certa continuidade das estruturas sociais
estabelecidas no periodo colonial. Na perspectiva da historiadora Beatriz Nascimento (1982, p.
110), o termo “continuidade” significa “a vida do homem continuando aparentemente sem
clivagens, embora achatada pelos varios processos e formas de dominagdo, subordinagdo,
dominancia e subserviéncia”. Essa dinamica sofre rasuras ao longo do texto, quando a
percepcao do cotidiano e dos eventos historicos € deslocada para o olhar dos pais de Ligia, o

candango Serafim Bemol Brasil e a empregada doméstica Elvira Brasil:

A razdo da tristeza e da dor, eu sabia: era o enterro do homem que
inventou Brasilia. Ja tinhamos estudado o ex-presidente na escola, e em
casa se falava muito dele. Minha méie e minha tia, mineiras como ele,
idolatravam Juscelino. Meu pai era candango e admirava o ex-
presidente como se fosse uma espécie de entidade magica. Gostava de
contar historias de JK durante a construgdo da cidade, de suas visitas
aos canteiros de obras, de sua camaradagem com o0s operarios.
(Dornellas, 2018, p. 52)

Ao ingressar no Departamento de Historia da UnB, primeiro como aluna e
posteriormente enquanto professora pesquisadora do mesmo departamento, Ligia Vitalina se

torna o ponto de intersecdo entre o passado historico e a memoria. O olhar da historiadora-
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personagem questiona os siléncios da historiografia de Brasilia; restitui o passado aos sujeitos
invisibilizados; reconstitui os fatos considerados periféricos a pesquisa académica. A

protagonista preenche as lacunas da escrita historica:

Anos, depois, em 2003, ja lecionando na UnB, coordenei uma pesquisa
sobre a construcdo de Brasilia. Lemos muito material sobre JK, sua
popularidade, a personalidade controversa, a polémica que se criou com
a transferéncia da capital do Rio para Brasilia, os abusos que
aconteceram durante a constru¢do da nova capital [...]. Durante a
pesquisa, tive acesso a exemplares de jornais da época do funeral, na
foto que acompanhava a manchete do Correio Brasiliense, da edi¢ao do
dia 24 de agosto, reconheci meu pai, logo no primeiro plano, num grupo
de homens que tentavam carregar o caixao. (Dornellas, 2018, p. 53)

Por cima do mar oferece uma interpretacao da histoéria de Brasilia pelo olhar da filha de
quem trabalhou na construcao da cidade, foi mal remunerado e que por fim foi removido do
Plano Central para a periferia do Distrito Federal. Esse exercicio da escrita, enquanto recusa ao
confinamento a cronologias e processos da historiografia oficial, também atravessa a narrativa
de Agua de barrela. Tanto em Por cima do mar quanto em Agua de barrela a ficgdo costura o
tempo através das memorias pessoais e familiares. As autoras rasuram o significante universal
de humanidade cristalizado pelo senso comum.

Eliana Alves Cruz considera Agua de barrela, seu primeiro romance, uma costura entre
a memoria e o passado historico. O livro baseia-se nas historias da familia da propria autora,
comecando com a travessia forcada da Africa para o Brasil até os dias atuais. A narrativa se
desenvolve na cidade de Cachoeira, no interior da Bahia, e rememora o Rio de Janeiro e a
cidade de Salvador. Cruz desenvolve sua escrita a partir de experiéncias compartilhadas por sua
tia-avo, Anolina, portadora de esquizofrenia paranoide — doenga mental caracterizada por
delirios, alucina¢des e confusao metal, além de outros sintomas. Na secao final do livro, Eliana

Alves Cruz relata o seu encontro com as memorias de tia Nunu:

Tia Anolina, a tia Nunu, que também ¢é personagem desta historia, foi
sempre um mistério para mim. Na infancia, eu olhava minha tia-avo
paterna com misto de curiosidade ¢ medo. Curiosidade porque ela era
capaz de passar dias inteiros dialogando, rindo, chorando, orando e
brigando com personagens invisiveis. Aquele delirio me fazia também
visualizar todo um séquito de pessoas ao seu redor e me batia uma
vontade incrivel de perguntar quem eram essas pessoas, O que
pensavam, o que estavam dizendo [...]. Como a vida gosta de ser ir6nica
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e pOr em xeque nossas certezas, a “Pedra de Roseta™ para desvendar as

nossas origens estava com ela. (Cruz, 2018, p. 307-308)

A geografia afetiva construida em Agua de barrela remenda as tramas do passado, a
comegar pelo titulo do livro: trata-se do nome de um alvejante caseiro que foi muito usado pelas
mulheres escravizadas, posteriormente pelas lavadeiras, para branquear as roupas. A
composi¢ao da trama também inclui fotos de parentes, objetos pessoais e cartas. Nas paginas
iniciais, encontram-se trés fotos dos avos da escritora e a arvore genealodgica da familia. Nas
ultimas paginas, estdo quatro fotos, dentre elas: uma foto de sua bisavé Damiana junto com a
tataravd Marta; do fio de contas xang6, heranca de sua tataravo; e da carta de Mary Santos
Silva, descendente da familia Tosta — proprietaria do Engenho N. S. da Natividade e dos
ancestrais escravizados de Eliana Cruz —, para Celina, avé da autora. Os elementos extra
narrativos costuram com cuidado a memdria afetiva.

Através das personagens protagonistas Anolina, Marta, Damiana ¢ Celina — quatro
geracdes de mulheres negras —, a escritora mostra outra perspectiva sobre o passado colonial.
Em sua fala no simpdsio Narrativas do Nacional (2020), Eliana Cruz explica que através da
literatura ela tenta refletir sobre o Brasil. Para a escritora, a combinag¢ao entre a pesquisa
historiografica e o exercicio de imaginagao da escrita ficcional foi fundamental para costurar as
lacunas do passado. Cruz ainda ressalta que, no caso das pessoas escravizadas e seus
descendentes, a escrita possibilita a “reconstrucdo de vidas e de seres humanos que, para ndo
sucumbir e para ndo morrer, precisaram reconstruir e refazer uma caminhada em novas bases”
(Cruz, 2020, informagao oral).

A reconstrugdo de vidas comeca no reino de Oid, no oeste africano, local de origem de
Akin Sangokunle (Firmino) e sua familia. Os personagens tém nome, sobrenome € a etnia a
qual pertencem. A narrativa da violéncia do trafico de pessoas escravizadas se desenvolve sob
a otica de Akin. A destruicao do seu vilarejo, a morte do pai e do irmao e a sua captura e da
cunhada gravida, Ewa Oluwa (Helena), demarcam a travessia do continente africano para o
continente sul-americano e, ao mesmo tempo, delimitam a fronteira entre ser humano e a
condi¢do imposta de ndo-humano.

Uma das principais violéncias da historiografia sobre sociedade colonial e escravocrata
esta no apagamento do passado das pessoas transladadas. Os simbolos de pertencimento e

afirmacdo de humanidade foram retirados e substituidos pelos rotulos da objetificacdo. A

3 Pedra de Roseta é um fragmento de uma estrela. A mensagem inscrita na pedra ajuda a entender o passado
egipcio, as formas diferentes de governo, religides e linguas. Fonte: InfoEscola. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/civilizacao-egipcia/pedra-de-roseta/. Acesso em: 20 jun. 2021.
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exemplo: a troca do nome original para o nome ocidental; a substitui¢do do sobrenome de
familia para o sobrenome do senhor de engenho; a obrigatoriedade de falar a lingua do
colonizador; a imposicao da religido crista — no caso do Brasil, a religido catélica. O primeiro
paragrafo do romance desconstréi a narrativa do apagamento. A apresentagao de Akin rompe a

fronteira que separa o humano do objeto:

Firmino, na verdade, Akin Sagokunle (Xangocunlé), se recordava
muito bem de tudo desde o dia em que fora obrigado a caminhar por
dias de Iseyin, pequena regido do reino de Oi0, no oeste africano, em
direcdo a Fortaleza de Sao Jodo Batista da Ajudd, até aquele momento
da sua vida, em 1888, quando finalmente foi liberto. (Cruz, 2018, p. 19)

A cunhada gravida, Ewa Oluwa (Helena), e o fio de contas de Xangd, heranca de
familia, chegam ao Brasil com Akin (Firmino). J4 no engenho da familia Tosta, Helena d4 a luz
a Anolina e morre apos o parto. Anolina ¢ a primeira mulher da familia nascida em solo
brasileiro. O fio de contas de Xangd, simbolo da historia e a religiosidade da familia Sagokunle,
serd na diaspora a linha do conhecimento e da temporalidade ndo-ocidental. Firmino (Akin),
Helena (Ew4d) e Xang6 sdo as linhas que costuram o tempo, desestabilizam o que Toni Morrison
define de o enigma de “ancestrais” paternalistas-coloniais, ou seja, a projecao na literatura de
“uma Africa metafisicamente vazia, pronta para ser inventada. Com uma ou duas excegdes, a
Africa literaria era um parque de diversdes para turistas estrangeiros” (Morrison, 2017, p. 133).

Deborah Dornellas e Eliana Alves Cruz constroem o texto literdrio como uma outra
forma de contar/escrever as historias coloniais. As autoras se distanciam do retrato de Africa e
dos descendentes da diaspora inspirado no trafico de pessoas escravizadas que reafirma a
objetificacdo do corpo negro. As temporalidades das narrativas sdo distintas, no entanto.
Dornellas escolhe a contemporaneidade: na cidade simbolo da arquitetura moderna brasileira e
do poder politico nacional, a autora expde o eco de continuagdo da estrutura racial e social do
periodo colonial e escravista. Cruz opta pelo passado colonial: no territério baiano, entre o
reconcavo e Salvador, a escritora inscreve a estruturacao das relagdes étnico-raciais a partir da
experiéncia de pessoas escravizadas.

Por cima do mar e Agua de barrela reconstituem o passado silenciado ao romper com
o elemento estruturante do discurso colonial, o questionamento da humanidade dos povos
africanos e dos descendentes da diaspora. Segundo o escritor nigeriano Chinua Achebe, ha
infinitas variagdes do imaginario colonial. No entanto, “no centro de todos os problemas que a
Europa teve ao formar sua imagem de Africa esta a questdo simples do africano como ser

humano: afinal, eles sdo ou ndo como nds?” (Achebe, 2012, p. 92).
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Memdria: lugar de inscricdes de historias que nao foram escritas

A imagem de Africa na literatura e na imprensa ocidental representa o “diferente”, o
“estrangeiro”. Os temas dessas narrativas tendem a centrar no exotico, na natureza, na fome,
nas doencas. A descri¢do do continente por vezes negligencia as diferengas entre as regides, 0s
paises, as etnias e as culturas locais. Na concep¢ao de Chinua Achebe (2012, p. 83), a origem
desse tipo de producdo de imagem sobre o continente africano foi uma “invengao deliberada”,
“concebida para facilitar dois gigantescos eventos historicos: o trafico transatlantico de
escravos e a colonizagio de Africa pela Europa”.

O trafico transatlantico de pessoas escravizadas e a vida em diaspora sao temas
abordados em Agua de barrela. Eliana Alves Cruz narra o cotidiano colonial e escravista no
reconcavo baiano vivenciados pelas personagens principais. A descri¢do da rotina de trabalho,
da divisdao de fung¢des e do sistema de producdo do engenho Natividade expde a estrutura da

economia colonial.

O engenho Natividade era um feudo. Tinha um burburinho de cidade e
profissionais os mais diversos-ferreiros, calafates, pescadores,
marinheiros, lavadeiras, sapateiros, cozinheiros, marceneiros,
cozinheiras, jardineiros, arrumadeiras, caldeireiros, purgadores,
banqueiros de agicar — um amontoado de gente em um trabalho
incessante de 12, 14 horas por dia. Sem falar do pessoal das lavouras de
cana e fumo. O compasso da labuta era marcado por cantos misturados
com gritos do feitor-mor e dos cabos-de-turma. Nao faltava o que fazer
em toda parte, da entrada a casa-grande. (Cruz, 2018, p. 45)

Nos extremos dessa estrutura estdo o senhor de engenho e o negro escravizado. O
substantivo negro, no contexto da relagdo senhor-escravizado, carrega os significantes que
criam uma “identidade servil” e naturalizam um “estado de serviddo” vivenciado pelo sujeito
escravizado. Nas palavras do filosofo camaronés Achille Mbembe (2018, p. 265), “o nome
‘negro’, alids, remete a uma relagdo, a um vinculo de submissdo. No fundo, s6 existe ‘negro’

299

em relacdo a um ‘senhor’”. O mesmo pode se dizer do nome “senhor”: na dialética da posse e
da exploragdo instituida pela escravidao, os signos dados ao “senhor”, homem branco, sdo o do
poder e da “identidade humana”. Esse valor instituido ao branco somente ¢ possivel a partir da
constituicdo de um “outro”, o “negro”.

No territdrio do engenho, a hierarquizagao racial orienta as relagdes entre a familia dona

das terras, os feitores e as pessoas escravizadas. A desumanizacdo banaliza a violéncia, reduz

0 humano ao corpo-objeto. Tal dindmica traz uma contradi¢do em si, pois a mesma violéncia



Litterata | Ilhéus | vol. 12/1 | jan.-jun. 2024 | ISSN eletronico 2526-4850

contra o escravizado descontr6i a humanidade do senhor. A cada agdo de opressdo para
diferenciar “entre quem pertence a raga humana e quem decididamente ndo ¢ humano ¢ tao
potente que o foco se desloca e mira nao o objeto da degradagdo, mas seu criador” (Morrison,
2017, p. 54). Eliana Cruz ilustra, através do sistema de opressao organizado contra o negro

escravizado, a perda da humanidade do senhor branco:

Com um gesto, dona Joanna chamou o feitor e cochichou algo em seu
ouvido. Ele saiu e ela permaneceu imovel alguns minutos, feito estatua
na frente da escravaria, aguardando sem se alterar. Quando o homem
voltou, ela ordenou que amarrassem Felipa ao tronco que estava a
poucos metros dali. Ele a arrastou até 14 e a acorrentou a madeira que ja
assistira tantos suplicios. Dona Joanna, outra vez com seu passo lento,
foi caminhando sem pressa entre o corredor formado por escravos de
um lado e do outro [...]. Estendeu a mao direita e o feitor depositou nela
uma faca brilhante, grande e tdo afiada que feria s6 por encostar. Num
s0 golpe, ela cortou a lingua da escrava. Enquanto o sangue jorrava e os
homens se preocupavam em estaca-lo, a senhora continuou recitando,
altiva, enquanto caminhava de volta a casa, com a saia manchada de
vermelho, sob o olhar de pavor de alguns, choros contidos ¢ 6dio mal
disfarcado de outros. (Cruz, 2018, p. 39)

Em meio a degradagdo imposta, as quatro protagonistas — Anolina, Marta, Damiana e
Celina — constroem redes de afetos, modos de se relacionar, de preservagdo de lagos de amizade
e de amor. Ao longo do texto, o compartilhamento de saberes entre os nascidos no continente
africano — independentemente de sua origem étnica — e os escravizados nascidos em solo
brasileiro reorganiza o senso de comunidade. A criacdo de multiplas formas de existir e reexistir
em meio ao cotidiano de dificuldades e de violéncia simbolica e fisica das pessoas escravizadas
inscreve a diversidade do status de humano nao contemplada pela historiografia dita universal.

A “cidadania humana” plena, naturalizada na figura do colonizador e seus descendentes,
define as fronteiras da historia escrita. As literaturas afrodescendentes restituem o direito ao
passado a quem tem sua “cidadania humana” constantemente questionada. Para Conceicao
Evaristo (2007, p. 20), o ato de escrever ultrapassa os limites de uma compreensao da vida:
“escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua
autoinscricdo no interior do mundo”. E um inscrever-se na historia; é escrever uma historia
sobre humanidade.

A memoria da colonizagdo e seus ecos no contemporaneo orientam a narrativa de Por
cima do mar. Deborah Dornellas narra a experiéncia da travessia entre os continentes africano
e sul-americano na rota inversa, Brasil-Angola. Na segunda parte do romance, a protagonista

vai morar na capital angolana, Luanda. Durante a viagem de avido, Ligia reflete sobre a
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experiéncia de atravessar o atlantico: “Nove horas entre Rio ¢ Luanda. A noite. Minha primeira
viagem sobre o oceano. A primeira aventura transatlantica, na rota inversa, que uma pessoa da
minha familia fazia” (Dornellas, 2018, p. 199).

Ligia sobrevoa o Atlantico, o mesmo oceano que sua trisavo, Josefa, atravessou a bordo
de um navio negreiro. A narradora desembarca justamente em Luanda, cidade portuéria
relevante para a travessia transatlantica entre a Africa Central e as Américas durante o trafico
de escravizados. Entre os séculos XVIII e XIX, as pessoas originarias da Africa Central
representaram a maioria significativa entre os escravizados nas Américas. Na Carolina do Sul,
por exemplo, eles representavam 60% da mao de obra escravizada; no Haiti, 51% da populagio
escravizada era originaria da Africa-Central; no Brasil, foram trazidos de Angola 68% de todos
os escravizados durante o século XVIII (Heywood, 2008, p. 122).

A chegada da protagonista em Angola no Dia da Independéncia, 11 de novembro,
também chamada de Dipanda, sinaliza para uma narrativa do passado a partir da memoria das
cidades — Luanda, Huambo e Benguela. A travessia voluntaria de Ligia, que se da em fungao
do seu casamento com um angolano, leva a personagem principal ao encontro com uma Angola
contemporanea. A capital Luanda ¢ uma cidade moderna com inimeros contrastes: “Sao Paulo
da Assumpc¢ao de Loanda, Luanda, ¢ uma cidade superlativa. Ao mesmo tempo bela, cadtica e
surpreendente. Imensa e complexa, abriga muitos bairros e alguns municipios do entorno”
(Dornellas, 2018, p. 202).

O primeiro contato da narradora-personagem com a cidade natal de José Augusto,
Huambo, acontece através de fotos na internet mostradas, ainda no Brasil, pelo futuro marido.
Nelas, Ligia observa os rastros da colonizagdo, das guerras e da pds independéncia: “Muita
destruicao. Imagens impressionantes de edificios cravados de balas, do terminal do Aeroporto
Albano Machado quase em ruinas, das ruas esburacadas, da vegetagdo calcinada” (Dornellas,
2018, p. 207). A narrativa da historia colonial e pds-colonial angolana se desenvolve a partir da

vivéncia da familia Luacute:

O Kota Antonio Luacute, também conhecido como Anténio Lua,
passou dos 70 anos, mas fora o sorriso que nunca o abandona, sua
aparéncia ¢ de um homem mais idoso. Anténio Lua ¢ um homem com
historia. Natural da Caala, mudou-se ainda jovem para a capital da
provincia do Huambo, para avangar nos estudos. Logo engajou-se na
longa luta pela independéncia de Angola, que durou muitos anos, até
1975. Pouco antes, em 73, conheceu Maria Eulalia Kulanda. Dona
Eulalia, a quem todos chamam de Lali, nasceu Bié e foi criada no
planalto central de Angola, onde seu pai trabalhava como professor em
escolas rurais. Passou a infancia, adolescéncia e parte da juventude
mudando de cidade, como muitas familias de assimilados no tempo
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colonial. O casal se conheceu numas férias, no Lobito. Pouco depois do
casamento, Anténio Lua voltou para a tropa. Veio a independéncia.
Entdo, comecou outra guerra, que durou quase toda a vida. Seu Anténio
sempre na tropa, até ferir-se gravemente e ser dispensado. (Dornellas,
2018, p. 210)

As memorias pessoais dos pais de José Augusto sdo a ponte entre as historias sobre a
guerra pela libertacdo nacional do ambito individual — familia Luacute — e do coletivo —
sociedade angolana. Dona Euldlia é quem relata a Ligia as vivéncias durante os conflitos pela
constituicdo da nacdo; as conversas entre sogra € nora revelam o processo violento da
descolonizagdo. Os eventos historicos sdo narrados por Ligia a partir do olhar de Dona Euldlia.
As duas mulheres negras, de geracdes diferentes, com experiéncias distintas nas ex-colonias
portuguesas, Brasil e Angola, olham criticamente para o passado e sua reverberagdo no
presente. As personagens questionam a historiografia da colonizacdo e inscrevem a historia do
colonizado nos termos entendidos por Frans Fanon. Para o psiquiatra antilhano, a escrita
historica do colonizado ¢ o caminho para fazer existir a descolonizagdo: “A imobilidade a qual
¢ condenado o colonizado s6 pode ser questionada se o colonizado decidir por termo a histéria
da colonizagdo, a historia da pilhagem, para fazer existir a histéria da nacdo, a historia da
descolonizagao”. (Fanon, 2015, p. 68)

A narradora-historiadora observa o passado e seus ecos no presente atraveés de pessoas.
A cada passeio com o marido, ida ao mercado ou visita ao orfanato, Ligia incorpora ao seu
caderno de memorias a experiéncia de uma pessoa com quem conversou ou apenas observou
de longe. A contextualizag@o do relato individual para narrar a histéria colonial chama aten¢ao
para a “identidade humana” contida nos vazios da historiografia brasileira. Dentre eles esta a
imagem de Africa e das diferentes identidades étnicas que compdem o continente africano. Para
pensar essa questdo, se faz necessario entender o Brasil colonial enquanto parte do império
portugués, compreender o comércio global desenvolvido através da rota transatlantica e a troca
— muitas vezes for¢ada — de saberes entre as populagdes locais, as transladadas e os colonos.

Brasil e Angola foram coldnias portuguesas. Mesmo que os efeitos desta experiéncia
em cada pais sejam distintos, os ecos do mundo colonial no presente acontecem em ambas as
sociedades. Por exemplo: a compartimentacdo das cidades entre bairros e musseques em
Angola; as favelas no Brasil; a marcante desigualdade social; a pequena elite econdmica — tudo
1sso faz parte do olhar atual do passado. Para explicar a relevancia de lidar com os desafios da
heranga colonial angolana, Dona Eulalia convida Ligia a ouvir a cancao “Velha Chica”, musica
composta ainda nos tempos coloniais. O refrao diz: “Ché, menino, ndo fala de politica!”. E a

sogra de Ligia afirma: “Queremos e precisamos falar de politica, fazer politica”. Entende-se por
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politica, aqui, o pensar critico sobre o Estado-nag¢ao, resultado da guerra pela independéncia e
posteriormente da guerra civil.

A interlocugdo com a sogra leva Ligia a refletir sobre as vivéncias de sua familia na
Brasilia de JK e, mais tarde, na ditadura militar. A cidade monumento — simbolo do Estado-
nacao, marco da politica de desenvolvimento de Kubitschek — torna-se o palco de uma republica
que, de certa forma, mantém uma relagcdo de continuidade com os marcadores sociais e raciais
coloniais. Deborah Dornellas constréi a geografia da memoria colonial através de seus
fragmentos no contemporaneo nas duas margens do atlantico. A inscri¢ao das histérias
apagadas ndo acontece no campo comparativo. Nao se trata, portanto, de mesurar as violéncias,
as objetificacdes, os traumas da colonizagdo portuguesa, mas sim de refletir criticamente sobre

uma experiéncia em comum: a colonizagao € seus ecos no presente.

O nao fechamento da historia: o passado que nao passa

Quais sao as linhas da historia? A literatura aponta multiplas linhas para a interpretacao
dos eventos histéricos. O imaginario permite refletir sobre um passado que, por vezes, ocupa o
presente. No territorio da linguagem, as letras escritas possibilitam a reconstituicdo de uma
geografia das humanidades silenciadas, a restituicdo do passado negado e a reparagcdo no campo
da historia.

O que ¢ contar uma historia? O registro historiografico — ordenado cronologicamente e
instituido a partir dos feitos das familias reais, da nobreza, da elite intelectual e politica branca
— foi e, de certa maneira, continua sendo o conceito de historia entendido como ciéncia ou
enquanto o testemunho verdadeiro sobre o passado. Na literatura, os romances nacionais
representaram a linha de consolidag¢do desse conceito. Sdo narrativas que entendem o passado
como finito em si mesmo, centram em um futuro promissor e, pode-se dizer, desconectado do
tempo passado. Essa organizacao do discurso literario sofre rasuras nos romances Por cima do
mar e Agua de barrela.

Nesses romances, a letra escrita € o instrumento de inscri¢ao das memorias silenciadas.
A recriagdo ficcional da geografia da memoria se constitui a partir do olhar de Deborah
Dornellas, mulher branca que tem uma agenda antirracista em seu primeiro livro; e Eliana Alves
Cruz, mulher negra que tem a historia afrodescendente em pauta no seu primeiro romance. O
ponto de contato entre as escritoras estd no olhar para os povos africanos e para os descendentes

da didspora como aquilo que eles sdo: seres humanos.



Litterata | Ilhéus | vol. 12/1 | jan.-jun. 2024 | ISSN eletronico 2526-4850

As escritas das autoras contemporaneas Deborah Dornellas e Eliana Alves Cruz
convocam a novas interpretacdes de Brasil e propdem novas linhas para contar/escrever a
histéria colonial. As autoras (se) inscrevem através da memoria, dos fragmentos de
pensamentos, dos territorios das cidades e dos objetos — fotos, diarios, cartas — e das historias
silenciadas pelo sistema colonial-escravista. A rememoragdo permite entender o ndo
fechamento da histéria — afinal, o passado ndo passou. As temporalidades se encontram nos
acontecimentos do presente e no cotidiano de violéncia simbolica e fisica contra a populagdo
negra.

As tensoes raciais brasileiras t€m um mecanismo de atualizagdo no discurso racial,
aparentemente desconectado do sistema escravista. No entanto, a fronteira da “cidadania
humana” — ou seja, acesso a educagdo, saude, justica — segue ainda o padrao estabelecido nos
tempos coloniais. A literatura contemporanea nos convoca a pensar: negar o passado ¢ o
caminho para a reparagdo? Impor uma uUnica linha para interpretagdo da colonizacdo ¢ o

caminho para uma possivel restituicdo no campo da historia?
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The geography of memory in Brazilian contemporary novels Por cima do mar (2018), by

Deborah Dornellas and Agua de Barrela (2018), by Eliana Alves Cruz

Abstract: This article aims to analize literature as one possible line for writing in the histories. Ficcion
is oneway of reflexion about the past. Furthermore, the novels Por cima do mar and Agua de barrela
tell the diaspora expirience related to life. Memory works as a way of historical remembering in Walter
Benjamin ideas. Though the way of reconstuction the past in the history field.
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