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Entre polvora e gritos, de Mallarmé aos insurgentes periféricos contemporaneos

Paulo Sergio Silva da Paz'

Resumo: De Charles Baudelaire aos poetas contemporaneos do século XXI, o poema
experimenta a cada tempo um processo cada vez mais acentuado de rupturas, seja na
forma ou em seu contetdo. Desde fins do século XIX, a materialidade das palavras
ganhou destaque por Mallarmé e, posteriormente, por expoentes da vanguarda europeia,
como Apollinaire, Zdanovitch e Marinetti. A entrada na modernidade estética se da
através de rupturas que poeta como Mallarmé (1842-1898) moveu no poema. Uma
ruptura da tradi¢ao que fratura a forma do poema, rompendo com a tradicao da escrita
poética quando rasura a estrutura do poema causando uma cisdo nos versos. Toda essa
ruptura influenciou as geragdes futuras, principalmente o concretismo brasileiro e por
tabela a geragdo dos poetas marginais de 1970. Dito isso, esse texto tem como objetivo
analisar como o rompimento da forma reorganizou a estrutura poética dos poemas ao
longo do tempo, criando uma tensdo entre significante e significado (forma e contetdo)
no fazer poético e, a partir dai, outros modos de leitura do poema. Os poetas
contemporaneos ndo se preocupam mais se 0 poema ¢ um soneto, decassilabo, madrigal,
se sdo versos livres ou brancos, a preocupacao agora esta na rima, na performance nesses
novos aparatos estéticos de construgdo poética que fazem da poesia contemporanea essa
pluralidade de vozes e sentidos.

Palavras-chave: Poesia. Tradicao e ruptura. Poetas contemporaneos.

Introducio

Este texto € um pequeno recorte da minha pesquisa de doutorado desenvolvida no
programa de pds-graduagdo em Critica Cultural, sob a orientagdo do professor Dr. Ari
Lima, intitulada “As periferias das periferias: a literatura das ruas, dos 6nibus, dos saraus
e dos slams”. A proposta € investigar como o “poema/poesia”, objeto central de minha
pesquisa, sofreu diversas fraturas em seus versos ao longo dos anos. Essas fraturas
iniciam-se com o poeta francés Stéphane Mallarmé, passam pelos concretistas brasileiros
na metade do século XX, pelos poetas marginais — ou geragao mimedgrafo — de 1970, e
desembocam no poema rizomatico que eclode nos movimentos litero-culturais periféricos
do comeco do século XXI.

Reconheco que esse percurso pode sugerir uma linearidade cronolédgica evolutiva,

algo que na historiografia literaria ¢ bem mais descontinuo. Mesmo assim, busco
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compreender o caminho que o poema percorreu até o presente século, identificando as
diversas adaptagdes pelas quais passou.

O desejo aqui ¢ partir de um pensamento que tanto me foi provocado no meu
primeiro ano no doutorado, que ¢ pensar minha pesquisa para além da teoria literaria,
pensa-la como um artefato artistico. Este texto ¢ um ensaio que estou experimentando
para pensar uma outra abordagem epistemoldgica.

Posto isso, faz-se necessario esbogar um pensamento arqueologico partindo do
rompimento estrutural provocado pelo poeta francés Mallarmé que teve desdobramentos
nos poetas concretistas, nos Marginais da década de 1970 e chegando a nossa

contemporaneidade com os poetas marginais e periféricos do século XXI.
Ato 1: Mallarmé: entre a tradicio e a ruptura do verso

O poema “Um lance de dados” (do francés: Un Coup de dés) foi publicado pela
primeira vez em 1897, na revista Cosmopolis, dois anos antes da morte de seu autor. E
um poema grafico e quando foi publicado ndo teve a fidelidade respeitada pela revista, ja
que o espagamento e a dobradura da pagina ndo foram obedecidos. O poema ¢ um marco,
ndo pelo que diz, mas por sua forma de construgao.

Os poemas até entdao produzidos, seja dentro de um cenario mundial ou ainda aqui
dentro do Brasil, tinham uma forma a ser seguida: o verso, a rima, as estrofes, a estrutura
tinha uma sequéncia, tal como vemos no poema abaixo do contemporaneo de Mallarmé,

Charles Baudelaire (1821-1867):

Remorso péstumo

Quando dormires, minha bela tenebrosa,

No fundo de tumba feita em marmore negro,
E nao tiveres por alcova e por mansao

Mais que uma cova pluviosa e uma fossa oca;

Quando a pedra, oprimindo o teu peito medroso
E teus flancos que abranda um charmoso descaso,
Impedir teu coragdo de arfar e querer,

E teus pés de correr seu curso aventuroso,

O timulo, guardido do meu sonho infinito
(Pois o timulo sempre entendera o poeta),
Nessas longas noites de que o sono ¢ banido,
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Dir-te-a: “Que te valeu, cortesa imperfeita,
Nao teres conhecido o que choram os mortos?”
— E o verme roera tua pele como um remorso.
(Baudelaire, 2012, p. 207)

Como notado no soneto acima, o poeta constrdéi um poema estruturado no verso,
no ritmo cadenciado e na estrofe. Baudelaire foi um daqueles grandes artistas que marcam
sua ¢época. Embora utilize uma forma tradicional, ele introduziu rupturas significativas no
campo estético, criando novas formulagdes que materializavam a subjetividade criadora.
Essas inovagdes abriram espaco para o que veio a ser conhecido como arte moderna.

A ruptura causada por Mallarmé ¢ uma cisdo na estrutura do poema ao desafiar as
convengdes tradicionais da poesia e ao explorar novas formas de expressao, inspirado nas
partituras musicais. Escrito na segunda metade do século XIX, quando a linguistica era
dissecada pelo filosofo suico Ferdinand de Saussure, “Um lance de dados” materializa a
descoberta do signo através da linguagem poética. Buscando uma outra forma, uma outra
linguagem através do visual, o filésofo volta-se a explorar os aspectos visuais que até
entdo ndo tinham sido levados em consideragdo, que ¢ o branco da pagina. O visual, como

bem destaca o critico Marcos Siscar (2013):

[...] ndo é mais um suporte, mais uma midia a ser mobilizada na
“comunicacao poética”. Ele aparece como fungdo da “versificacdo”, de
um pensamento do poema retomado naquilo que tem de tensdo (ou
“interregno”) significativa (0) no ambito da “crise”, que ¢ tanto
intelectual quanto historica. (Siscar, 2013, p. 17)

O branco do papel assume destaque em seu poema, como o proprio poeta diz no
prefacio: “Os “brancos” com efeito assumem importancia, chocam de inicio; a
versifica¢do os exigiu, como siléncio ao redor, ordinariamente, até o ponto em que um
fragmento, lirico ou de poucos pés, ocupe, no meio, por volta de um ter¢o da folha: ndo
transgrido essa medida, apenas a disperso” (Mallarmé, 2013, p. 81). Essa nova
configuracdo estética ¢ vista logo de cara entre diferentes tamanhos e fontes de letras
espalhados pelas dobras do papel, a poética de Mallarmé se constréi numa nova
linguagem, uma outra ruptura, agora na forma, um poema espalhado que ao fazer uso da
pagina em branco transforma a ideia de um poema, toda estruturado como vimos acima,
num poema mais proximo de uma partitura musical, a materialidade do significante se

concretiza em sua obra. Notemos:

Figura 01 — Poemas de Mallarmé
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Fonte: Mallarmé, 2013.

E um poema que oferece duas chaves de leitura: pode ser lido na horizontal ou na
vertical. A forma como foi publicado na revista Cosmopolis em 1897 desagrada ao autor
por causa da falta de espelhamento, que nao foi materializada em seu poema. Quando se
coloca o poema espalhado - tal qual vemos nas duas imagens acima - podemos
compreender um pouco da dimensao grafica que Mallarmé propos ao criar esse poema.

Outro fator importante, que cria no poema uma descontinuidade e um
multiperspectivismo, ¢ a falta de pontuagao. Para Augusto de Campos (2006, p. 18), “a
falta da propria pontuagdo se torna aqui desnecessaria, uma vez que o espaco grafico se
substantiva e passa a fazer funcionar com maior plasticidade as pausas e intervalos da
dicgao”.

Ainda com Augusto de Campos, o poeta, em Pontos-Periferia-Poesia-Concreta,
tece uma importante analise estrutural do poema, mostrando que ele ¢ estruturado a partir
de trés motivos: preponderante, secundario e adjacente. O preponderante (tido como a
chave do poema) ¢ “Un Coup De Dés/Jamais/N’Abolira/Le Hasard” (“Um Lance de
Dados Jamais Abolira o Acaso”), pois € a partir dessa ideia que tudo gira, o dito como o
ndo dito. A figuracdo do poema espalhado se d4 para pensar a partir disso, e foi ainda a
partir desse motivo preponderante que criticos e poetas se debateram para pensar o poema
de Mallarmé, o que nao faremos aqui. Nesse envolto de temas, ou motivos, as letras de
diferentes formas e tipografia sdo responsdveis por essa divisdo entre o que ¢

preponderante, secundario e adjacente.
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As palavras, tal como sdao montadas nas paginas, constroem uma rede de
entrelacamento entre palavras esparsas de diferentes maneiras no papel. Essa
espacialidade nas paginas acabou criando a erronea ideia de que o poeta francés queria
ou decretava o fim dos versos, erro cometido a partir da malfeita ideia de que a visualidade
do poema significava o fim do verso, observacao que ¢ pontuada com clareza pelo poeta

e critico literario Marcos Siscar (2008).

[...] a rigor, ndo hd nenhuma proposi¢do para que se conceba a
visualidade como substituta da versificagdo, em Mallarmé, autor
tomado como referéncia obrigatdria sobre o assunto. Nao hd um além
do verso, um além da problemadtica estabelecida pelo verso. Pelo
contrario, a aparente oposicdo entre verbal e visual apenas se ameniza
na medida em que se trata, para Mallarmé, de acentuar a tensdo, o
intervalo ou o “interregno” (para usar sua palavra), entre reiteracao e
cesura, entre continuidade e corte. Ou seja, se ha proximidade entre o
verso e o elemento espacial € na medida em que este espaco designa ou
figura um certo tipo de organizagdo do verso e da versificacao. (Siscar,
2008. p. 6)

Esclarecido isso, podemos constatar como o poeta francés Stéphane Mallarmé foi
o precursor de um movimento na arte moderna que se espalhou por todo o mundo. Os
poetas modernistas e, principalmente, os concretistas foram influenciados pela poesia
visual de Mallarmé, adotando uma linguagem ndo s6 mais grafica, mas também mais
visual e “verbovocal” em suas escritas poéticas.

Essas inovacdes de Mallarmé significam uma ruptura com as formas poéticas
tradicionais, abrindo caminho para o modernismo e influenciando profundamente a
poesia do século XX. Sua abordagem ampliou os limites do que era considerado poesia,
introduzindo uma nova dimensao estética que valorizava tanto a forma quanto o conteudo

de maneira integrada e complexa

Ato 2: A forma e o verso concretista

Como ja dito na sec¢do anterior, Mallarmé ¢ o precursor de uma nova forma
poética, um dos grandes nomes da modernidade poética francesa. Junto com seus
conterraneos Baudelaire e Rimbaud formam a triade do Simbolismo francés, cada um ao
seu modo, sdo responsaveis por fazer uma nova revolugdo poética que influenciou

geracdes. Seu maior legado no Brasil é o movimento concretista. Inspirado numa nova
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forma de expressdo poética, o concretismo? inaugurou um novo estilo de fazer poesia pos-
modernista, com efeitos graficos em que a palavra representa o objeto real. Um dos
expoentes da poesia concretista Augusto de Campos, em artigo intitulado “Poesia,
Estrutura” publicado no Didrio de Sdo Paulo, em 1955, faz referéncia ao poeta francés

como precursor de uma outra pratica poética:

Mallarmé é o inventor de um processo de organizacdo poética cuja
significacdo para a arte da palavra se nos afigura comparavel,
esteticamente, ao valor musical da “série”, descoberta por Schoenberg,
purificada por Webern, e, através da filtragdo deste, legada aos jovens
compositores eletronicos, a presidir os universos sonoros de um Boulez
ou um Stockhausen. (Campos, 1955)

No Manifesto da Poesia Concreta (1958) - escrito por Augusto e Haroldo de
Campos e Décio Pignatari - os poetas definem a poesia concreta como o “produto de uma
evolucdo critica de formas, dando por encerrado o ciclo histérico do verso (unidade
ritmico-formal)” (Sobrenome, ano, pagina). Na contramio do que discutimos com a
poética de Mallarmé, os concretistas tinham, em primeiro plano, a ideia de por fim ao
verso para construir uma nova forma de leitura dos poemas da época. Na revista
Noigandres, temos um exemplo desse novo arranjo de construgdo poética perpetrado por

Augusto de Campos, no poema chamado “Lygia Fingers”

Figura 02 — Poemas de Augusto de Campos
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Fonte: Campos, 2006

2 No caso do Augusto de Campos, para além da influéncia confessa de Mallarmé, o contato com a poesia
imagista de E. E. Cummings foi uma influéncia fundamental para o estabelecimento proposta de formacao
estética do movimento concretista para brasileiro.
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Percebe-se, com efeito, o abandono ao verso e a ocupagdo do espaco de uma forma
ndo tradicional. “Inspirado na musica de Webern, as palavras assumem no poema
melodias de uma cor a outra, como se as melodias de uma musica estivessem
sendo deslocadas de um instrumento a outro”. (Junior, 2015, p. 138)

A obstinagdo pelo fim do verso, pelo menos para Augusto de Campos (2006), era
uma tentativa de criar um outro eixo de leitura do poema, acabando com a centralidade
imposta. Porém, o que os modernistas todos tém em comum, seja nas formas poéticas ou
mesmo na prosa, era recuperar a dimensdo sonora, vocal, musical, oral e sobretudo
performatica que a literatura perdeu na transi¢ao da Idade Média para Modernidade. Além
de extirpar (palavras deles) toda e qualquer forma de sentimentalismo exacerbado
incutido pela tradicdo romantica, ja que, inspirado na teoria e pratica do poeta francés
Mallarmé, poema e musica sdo faces da mesma moeda, por isso, para Augusto de Campos

(2006):

A poesia, como inven¢do de formas, sente as mesmas premeéncias que
as outras artes afins: musica e pintura. A melodia na musica, a figura na
pintura, o discurso-conteudistico-sentimental na poesia sdo fosseis
gustativos que nada dizem a mente criativa contemporanea. (Campos,
2006, p. 77)

A partir da revista-livro Noigandres (1955), os poetas Décio Pignatari e os irmaos
Campos comecam a pesquisar 0s novos componentes espaciais do texto poético, o que
faz com que a poesia brasileira ganhasse novos caminhos por conta do carater
experimental dos poetas na metade do século XX. Experimentando uma linguagem
poética que vislumbrava ndo a subjetividade do poeta, um olhar para o eu interior, mas as
palavras, o conduzir-se através das palavras por sua materialidade visual e fonica o que
determina o poema concreto.

Ainda nos anos de 1960, “sem perspectiva utopica”, nas palavras de Haroldo de
Campos (1997, p. 268), a poesia concreta “perde seu sentido” e € obrigada a encerrar seu
ciclo histérico. A frieza da poesia concreta que durou por quase duas décadas foi dando
espaco a outros poemas, agora com marcas de criticas sociais, € o caso do poema “Luxo”,
de 1965, de Augusto de Campos, que ¢ impregnada nao s6 num aspecto visual, como

também uma critica social, através da confluéncia entre as palavras Lixo e Luxo.

Figura 03 — Poema de Augusto de Campos
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Fonte: Campos, 2006

As novas vertentes do concretismo — neoconcretismo € poesia praxis — buscam
conferir um trago mais voltado a humanizagao da poesia, entre critica social e valorizagao
do EU, essas novas vertentes, encontraram no momento politico que o pais vivia —
ditadura civil-militar — combustivel para sua escrita. Mas foi na década de 1970, no auge
do regime civil-militar, que a poesia irrompe uma outra forma, agora com o retorno do
verso, a geracdo chamada de Poesia Marginal, ou geragdo mimedgrafo, aproxima poesia
e vida no fazer poético.

A poesia marginal ¢ tida como um movimento & margem, seja pelo sistema
editorial tradicional vigente, que tinha nas grandes editoras o meio de circulacio, ou ainda
por uma nova forma de fazer poesia, sem a sofisticacdo da gera¢do anterior. Ela
despontava como um movimento iconoclasta nesse periodo, e por estar a margem do
sistema literario brasileiro, ela se contrapunha a corrente de poetas dentro de sistema mais
tradicional composto por nomes influentes no cenario da produgdo de poesia nacional que
ia de Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Vinicius de Morais a
Cecilia Meireles.

Para fugir da sanha capitalista das editoras, muitos poetas imprimiam seus
proprios livros em editoras menores, ou ainda de forma artesanal. Flora Siissekind (2004),
em Literatura e vida literdria, analisa como uma poesia que se aproxima do cotidiano da

vida, fez surgir uma nova forma de edi¢do de seus escritos:

Sistema de edicdo, outro publico e uma poesia em que se imprimem
simultaneamente o rosto do autor e o perfil cimplice daquele que
folheia o seu livro num bar ou numa entrada de teatro, que detém
referéncias afetivo-culturais proximas as suas e que € capaz de
reconhecer o proprio cotidiano no que 1€. (Siissekind, 2004, p. 124)
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Os poetas marginais® de 1970, que t¢ém como pano de fundo a ditadura militar de
1964, reagem contra a sofisticagdo e frieza que tanto marcou os poetas concretos, em tons
de critica eles criaram poemas que chamaram atengao tanto para o social como uma critica
aos proprios poetas que antecederam sua geracdo, como podemos reparar no poema

“Estilos de época”, do poeta marginal Cacaso (1974):

Estilos de época

Havia

os irmaos Concretos

H. e A. consanguineos

e por afinidade D. P.,
um trio bem-informado:
dado ¢ a palavra dado

E foi assim que a poesia
deu lugar a tautologia

(e ao elogio a coisa dada)
em sutil lance de dados:
se o tridngulo € concreto
ja sabemos: tem 3 lados
(Cacaso, 1974)

O repudio da geracdo de 1970 aos seus antecedentes ficava claro na voz poética
do poema: “E foi assim que a poesia/deu lugar a tautologia”, esses dois versos sao bem
sintomaticos para entendermos como eles enxergava os concretistas, a poesia tinha
deixado de ser poema para ser um aglomerado de palavras, com sofisticagdo, trabalho
visual, mas o esquecimento da humaniza¢do do poema. Outro poema da época, agora o
de Leila Miccolis (2013), € um sintoma desse periodo de, ndo s6 inovagado da forma, como

critica aos padrdes morais da época.

Moda

Eu queria te ver,

coxas de fora,

(como de fora vejo teus pélos do peito
pela camisa de seda),

a andares na rua,

entre assobios e apalpadelas,

o olhar disperso

como quem nada percebe,

e mostrando ao sentares,

subindo-te a roupa,

3 Os principais nomes da poesia marginal ou gera¢do mimeografo foram: Cacaso, Leila Miccolis, Marcelo
Piva, Torquato Neto, Paulo Leminski, Waly Salomao, Chacal, Ana Cristina César, entre tantos outros.
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a cueca combinando com a gravata.
(Miccolis, 2013)

Num tom irénico, a poeta constrdi uma narrativa que mostra que as mulheres
também tém desejos e a vontade de ver os homens andando nas ruas de “coxas de fora”
com “a cueca combinando com a gravata”. O poema inverte a imagem de que sO as
mulheres sdo os alvos dos olhares, muitas vezes constrangedores, nas ruas. Assim, a
mulher passa a ter o direito de olhar o outro. O eu poético trabalha na desmistificagdo da
mulher como objeto, invertendo os papéis.

A poesia marginal imprimiu um novo fazer poético - mantendo o principio de
poiésis, isto €, um processo ou pratica fundamentalmente criativa, também comum a
todos os movimentos anteriores -, 0s versos ¢ a palavras sdo pegas fundamentais nesse
novo momento da poesia brasileira, vender seus poemas de porta em porta, bar em bar
era mais uma estratégia de passar para frente a poesia, de levar sua arte onde ndo se era
um habitat comum. O retorno do verso, como Siscar (2008) alerta, marca uma geragao
que se preocupa ndo s6 com a forma da poesia, mas sobretudo em gerar criticas ao sistema
vigente da época que marginalizava quem nao fosse membro de seu circulo, por isso a
poesia marginal carrega nesse nome uma forga que influenciou geragdes futuras.

Os poetas marginais de 1970 encontraram maneiras de incorporar a proposta da
literatura marginal e se posicionar dentro da discussdo do estético por meio de uma
linguagem irdnica e versos sem compromisso, publicados em papeis sem a sofisticacdo
das grandes editoras. Ademais, esse € um dos pontos que liga a poesia marginal da década
de 1970 com a literatura marginal-periférica que eclode no comeg¢o dos anos 2000,
servindo como base de contestacdo a seus pressupostos literarios, no entanto agora

produzidos a partir de espagos periféricos.
Ato 3: Dane-se a forma

A revoada poética periférica que se deu no comeco dos anos 2000 (com as
producdes literarias periféricas, os saraus e a formagao dos coletivos culturais e literarios)
marcou o inicio de uma nova fase poesia brasileira, agora com novos atores, novos
espacos € um novo modo de pensar a literatura brasileira. Foi num bar, na zona sul da
periferia de Sdo Paulo que surge o movimento dos saraus contemporaneos e vai contagiar
toda a periferia a partir do Sarau da Cooperifa. Em meio a tiros e bombas, a periferia

ressurge como novo operador de criagdo pocética, inspirada, primeiramente, pelo rap da
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década de 1990, e depois esses novos atores sociais resolvem se meter na menina dos
olhos de ouro das artes, a literatura. A partir dai, constroem um caminho plasmado de luta
e resisténcia frente a um sistema litero-cultural-branco que repelia qualquer entrada
daqueles que ndo se encaixam a seus padrdes racistas e sexistas.

A escrita poética que emerge dos bares, becos e vielas na virada do século XX
para o XXI se distancia em muitos aspectos das poesias consagradas produzidas no Brasil
até este momento. As paisagens bucolicas e campestres, as divagagdes sobre o belo e a
idealiza¢do da mulher dao espacos a temas mais urgentes da contemporaneidade. A poesia
periférica se alimenta das narrativas de si e do outro construidos no dia a dia das favelas,
se alimenta dos diversos tipos de violéncia que os subalternizados estdo submetidos, e a
violéncia policial contra os/as jovens negros/as vira tema em quase toda poesia oriunda

das favelas. Para o professor Paulo Roberto Tonnani do Patrocinio,

¢ a propria violéncia [na] periferia que alimenta a poténcia criativa do
rapper, [do poeta], favorecendo a sua elaboracdo discursiva que almeja
frear o alargamento desta experiéncia que apresenta tragcos de uma
maquina higienista que dizima os jovens negros da periferia.
(Patrocinio, 2013, p. 127)

Essa violéncia ndo ¢ tratada como natural, ndo € colocada num pedestal como algo
bom para constitui¢do narrativa, ela ¢ combatida, denunciada. Assim como Patrocinio
(2013) alerta sobre a importancia desse tema nas letras de rap, ele ¢ tao igualmente
importante na constru¢do das poesias periféricas, como uma forma de denuncia e de
conscientizacdo da comunidade para quem ¢ voltada essas poesias. Entre criticas e
denuncias, essas escritas sdo elevadas a um grau de experimentacdo que mostra como os
sujeitos periféricos tém dominio e conhecimento para além do seu espaco de moradia. A
comunidade ¢ seu palco principal, mas o conhecimento dentro do campo da literatura
ultrapassa as fronteiras dos muros de suas comunidades. O poema abaixo de Sérgio Vaz

¢ um exemplo disso:

Os miseraveis

Vitor nasceu... no Jardim das Margaridas.
Erva daninha, nunca teve primavera.

Cresceu sem pai, sem méae, sem norte, sem seta.
Pés no chao, nunca teve bicicleta.

Ja Hugo, ndo nasceu, estreou.

Pele branquinha, nunca teve inverno.
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Tinha pai, tinha mae, caderno e fada madrinha.
Vitor virou ladrao, Hugo salafrario.

Um roubava pro pao, o outro, pra reforgar o salario.
Um usava capuz, o outro, gravata.

Um roubava na luz, o outro, em noite de serenata.
Um vivia de cativeiro, o outro, de negdcio.

Um néo tinha amigo: parceiro.

O outro, tinha socio.

Retrato falado, Vitor tinha a cara na noticia,
enquanto Hugo fazia pose pra revista.

O da polvora apodrece penitente, o da caneta
enriquece impunemente.

A um, s6 resta virar crente, o outro, ¢ candidato a presidente.
(Vaz, 2007)

O poema “Os miseraveis” ¢ um reflexo do Brasil, entre um sujeito que ¢é exaltado
como bicho, animal e merece a pentiria da pobreza, o outro que, da mesma forma, comete
crimes semelhantes ¢ tratado com dignidade. A fantasia brasileira de democracia racial é
escancarada no poema como a farsa que se produziu no pais e que perdura até hoje, a
fatidica frase fascista que “bandido bom ¢ bandido morto” s6 serve para criminalizar Vitor
por ser periférico e preto, ja o Hugo se beneficia das vantagens que o Estado fornece aos
seus cidadaos, “tinha pai, tinha mae, caderno e fada madrinha”, o poema opera como uma
metonimia de um pais que trata a populacdo negra como, ainda, estrangeiro em seu
territorio.

A poesia contemporanea periférica exerce uma poténcia criativa em que a
dimensao ética se sobrepde a dimensdo estética, ndo que esta seja descartada, mas como
notamos no poema “Os miseraveis”, a dimensdo ética, dentro dessas novas vertentes
literarias, assume um papel fundamental.

O poeta Otavio Paz (2012, p. 53) afirma que “o poeta ndo ¢ um homem rico em
palavras mortas, mas em vozes vivas”, €, por isso, traz as muitas vozes inscritas em seus

Versos, uma voz que nao ¢ so sua. Ainda segundo Otavio Paz,

a linguagem do poeta é a linguagem de sua comunidade, seja esta qual
for. Entre uma e outra se estabelece um jogo reciproco de influéncias,
um sistema de vasos comunicantes. O poema se alimenta da linguagem
viva de uma comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixoes, ou
seja, de suas tendéncias mais secretas e poderosas. (...) O poema ¢
mediac¢do entre sociedade e aquilo que a funda. Sem Homero, o povo
grego nao seria o que foi. O poema nos revela o que somos € nos
convida a ser o que somos. (Paz, 2012, p. 48-49)

A linguagem poética constituida dessas vozes marginais tem em suas

comunidades, com suas dores e alegrias, o elemento inspirador de narrativa. A
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performatividade poética que lemos na poesia de Mariana Oxente Gente “Poesia em
Vida”, por exemplo, traz um desejo que ¢ de quase todos que sdo pretos e vivem em

bairros pobres, o desejo da dignidade em vida e pos-morte.

Poesia em vida

Quando eu morrer quero vestir branco

Nada de vestido

Quero deixar filhos

Quando eu morrer, espero que nao seja pela PM.

Espero que seja em uma quarta,

Pra lembrar daquela preta de Oya,

Da ventania no meu peito, dos vinte € poucos beijos,
Daquele xéro que me deixou em um estado de poesia, Bahia.
Quando eu morrer, tomara, seja uma quarta

Pra lembrar do racismo, do sexismo, da lesbofobia que nos ataca,
Até porqué o Machado de Xang6 corta pro lado da justica.
Quando eu morrer, nao chorem a minha morte,

Mas, ndo permitam que outras venham a morrer chorando.
Quando eu morrer quero deixar mulheres vivas, em corpo e em alma
Quero nossas vidas. Nunca violentadas.

Quero ouvir suas vozes,

Quero revirar de orgulho no timulo.

Quando eu morrer, nada de cremacéo,

Nao sou poesia incompleta para ser guardada em gaveta;
Quero um tumulo.

Quando eu morrer quero deixar feitos e por fazer

Afinal, terei os meus aqui a me suceder.

Quando eu morrer, quero deixa-las em paz,

Quero que tenham agua,

Que dancem jongo,

Que acompanhem uma arvore crescer,

Que experimentem Jaca,

Que ainda lembrem Dandara.

Quando eu morrer, me coloquem debaixo da terra

Irei assumir minhas raizes

Quando eu morrer ndo escrevam: “Aqui jaz”

Escrevam: “Aqui vive, mais uma de minhas ancestrais”.
(Gente, 2018, p. 109)

Essas novas dicgdes oriundas dos espagos periféricos ndo estdo preocupadas se a
leitura de seus escritos vai ser na vertical ou na horizontal, a grande chave de leitura dessas
poesias € um olhar voltado para a performance, além do fazer poético que mescla estética
literaria com uma tematica social. Nao adianta querer usar conceitos candnicos como
literariedade, ou se o poema ¢ um soneto, decassilabo, madrigal, se sdo versos livres ou
brancos, toda essa chave de leitura ndo ¢ o suficiente para entender esse novo fazer da

poesia contemporanea.
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Os estampidos que explodem nas periferias, o descaso e as diversas violéncias que
os moradores dessas regides sofrem, sdo retratados nas producdes poéticas de uma
maneira que buscam confrontar com o status quo posto dentro da literatura brasileira. As
produgdes “marginais”, no hip-hop, nas literaturas marginais e periféricas desafiam o
canone ocidental quando expdem com suas escritas o que sempre tentaram esconder, as
mazelas sociais, o racismo, sexismo, homofobia, machismo, debate que sempre incomoda
quem diz que essas sdo discursdes ideologizadas.

O discurso de/sobre miséria que tinhamos na literatura era produzida de fora
(Dalcastagne, 2012), ou seja, quem escrevia sobre esses assuntos via a miséria, a fome
apenas com olhar distante, nunca préximo, por isso o escandalo quando uma escritora que
catava “lixo” surge no cendrio da literatura brasileira, Carolina Maria de Jesus, cujo corpo
e escrita sdo uma afronta a um sistema literario canonico excludente.

Para Thomas Bonnici (2011), o canone ocidental ¢ excludente e fundamenta-se
com o perfil de homens brancos, heterossexuais, de classe média e cultura judaico-crista.
Esse perfil que produziu e ditou as regras na literatura brasileira até hoje ditam as regras
de publicagoes, entradas em academias de letras, de editais culturais, mas, embora tentem,
ndo forca para parar a poténcia criativa emerge das periferias.

A paisagem construida neste texto tem como finalidade mostrar como a poesia foi
ao longo da historia literaria brasileira se formando e formatando ao gosto de quem pensa
poesia, desde os Simbolistas franceses, 14 nos 1dos do século XIX, a poesia vem sofrendo
fraturas. O concretismo brasileiro foi uma das vertentes que mais se inspirou nessa
geracdo da desconstrucdo da forma poética para imprimir uma nova etapa na poesia
brasileira, seguida pela geracao de 1970, os poetas marginais, ou geracdo mimeografo,
que mesclaram a forma concretista colocando uma pitada de humanizagao nos versos.

A geracdo que se alicerca no comeco do século XXI, com a literatura marginal-
periférica, e sobretudo, com o boom que os saraus tiveram nas principais capitais
brasileiras, ndo vem dessa genealogia elitista que tanto imperou nas produgdes poéticas,
ela surge das ruas, dos bailes Blacks nos suburbios norte-americanos, nas periferias
brasileiras, no reggae, e sobretudo a partir do hip-hop, movimento que dar outros sentidos
aos fazeres artisticos periféricos. Esse movimento artistico periférico traz consigo uma
autonomia no fazer poético, agora sao eles/elas, moradores/as das periferias que falam

sobre e para si mesmos.
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A literatura brasileira contemporanea entra numa nova fase, com uma nova
linguagem e um novo modo de fazer e circular seus escritos. Desde a circulagao em blogs
de internet, que foram o marco no inicio do século, passando pelas redes sociais e
chegando aos espagos culturais periféricos mais proximos de suas moradias, a literatura
ganha um novo C.E.P., um novo endereco.

Com a preocupagdao em permanecer vivos, com o medo da bala “perdida”, as
poesias que brotam desses espacos ndo estdo preocupadas com aquela forma candnica
reinante na literatura nacional, nem com o papel em branco de uma pagina, muito menos
nas dobraduras das paginas que tanto encantava o poeta Stéphane Mallarmé. A cadéncia
que faz a arte contemporanea periférica esta nos ritmos, nas rimas e performances, nesse
trabalho estético politico, uma outra forma, que marca essa geragao, pois estes poetas ndo
estdo preocupados, e nem se deixam seduzir, com forma estética candnica que privilegia
um s6 discurso, uma sé narrativa.

A relagdo entre ritmo e poesia ndo ¢ uma questdo isolada; a verdadeira
preocupagdo esta no conteudo e na mensagem que precisa ser transmitida. Esses poetas
se dedicam ao coletivo e a performance, priorizando narrativas que revelam como uma
parte significativa da sociedade ¢ excluida. Eles ndo buscam a arte pela arte, mas sim um
espago dentro dos diversos movimentos artisticos que abordam e confrontam essas
questdes, desafiando o status quo. Nao estdo preocupados em serem rotulados como
panfletarios; o que realmente desejam € que suas poesias — que sempre ocuparam um
lugar privilegiado no signo “poema” — sirvam como expressdo poética em uma
sociedade que, muitas vezes, s6 ouve falar de sujeitos periféricos nas paginas policiais

dos jornais.

Consideracoes finais

A qualidade estética e a forma das producdes literarias contemporaneas,
especialmente aquelas oriundas de grupos historicamente marginalizados, nao sao
comprometidas pela escolha de temas frequentemente silenciados ou negligenciados. As
obras literarias que abordam questdes sociais, politicas ou culturais relevantes — como
exclusao, identidade, desigualdade ou resisténcia — podem, sim, ter formas inovadoras
e estruturadas com rigor. A ideia de que um contetido potente necessariamente requer

uma forma mais simples ou despretensiosa ¢ uma generaliza¢do que nao se sustenta. Na



Litterata | Ilhéus | vol. 12/1 | jan.-jun. 2024 | ISSN eletronico 2526-4850

verdade, muitos autores contemporaneos utilizam estruturas complexas, experimentagdes
com linguagem e formatos diversos para expressar suas visoes de mundo.

Essa preocupagdo com a forma pode intensificar a mensagem que se busca
transmitir, ampliando seu impacto sobre o publico. Uma obra bem estruturada ndo apenas
comunica sua mensagem, mas também proporciona uma experiéncia estética que pode
provocar reflexdes mais profundas.

Além disso, essa distingdo entre contetido e forma ¢ crucial para a anélise critica.
A literatura periférica e marginal, ao romper com os padrdes tradicionais do sistema
literario canonizado, introduz novas vozes e perspectivas que enriquecem o panorama
cultural, mostrando que a qualidade estética nao ¢ exclusiva das produgdes reconhecidas
pelo mainstream. Dessa forma, o didlogo entre forma e contetudo ¢ essencial para entender
a poténcia dessas obras e seu papel no contexto literario contemporaneo.

A poesia ndo ¢ s6 uma mercadoria a ser vendida nos livros ou em feiras literarias,
¢ o alimento de uma populagao que tem fome de poesia, tem fome de arte e cultura, nao
mais presas em gabinetes, mas que circula nos 6nibus, nas pragas, nas ruas ¢ em todos os

espacos onde um povo faminto busca cultura como alimento.
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Entre polvo y gritos, de Mallarmé a los insurgentes periféricos

contemporaneos

Resumen: Desde Charles Baudelaire hasta los poetas contemporaneos del siglo XXI, el
poema vive un proceso de rupturas cada vez mas acentuado, ya sea en la forma o en el
contenido. Desde finales del siglo XIX, la materialidad de las palabras fue destacada por
Mallarmé y, mas tarde, por exponentes de la vanguardia europea, como Apollinaire,
Zdanovitch y Marinetti. El ingreso a la modernidad estética se da a través de rupturas que
poetas como Mallarmé (1842-1898) realizaron en el poema. Una ruptura con la tradicion
que fractura la forma del poema, rompiendo con la tradicion de la escritura poética cuando
borra la estructura del poema provocando una escision en los versos. Toda esta ruptura
influy6 en las generaciones futuras, principalmente en el concretismo brasilefio y, por
ejemplo, en la generacion de poetas marginales de los afios setenta. Dicho esto, este texto
pretende analizar como la alteracion de la forma reorganiz6 la estructura poética de los
poemas a lo largo del tiempo, creando una tension entre significante y significado (forma
y contenido) en la creacidon poética y, por tanto, en otras formas de leer el poema. A los
poetas contemporaneos ya no les preocupa si el poema es soneto, decasilabo, madrigal,
si es verso libre o blanco, la preocupacion estd ahora en la rima, en la actuacion en estos
nuevos dispositivos estéticos de construccion poética que hacen de la poesia
contemporanea esta pluralidad de voces y sentidos.
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