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RESUMO: A configuracéo temporal do romance O outro pé da sereia (2006) estrutura-se sobre a
encenacdo tematica de tempos representativos do passado e do presente que se entrelacam na
tessitura narrativa. Partindo desse principio, analisar a categoria temporal nos dois planos narrativos
que estruturam a obra constitui o objetivo deste artigo. O percurso investigativo adotado
desenvolve-se a partir da analise dos elementos empregados na composicdo temporal do passado
histérico pré-colonial e do presente pos-colonial. As concepgdes tedricas de Mendilow (1972),
Pouillon (1974), Ricoeur (2007) e Nunes (1988) fornecem elementos para a compreensao da
dinamicidade de que se reveste a categoria temporal na narrativa. No romance, a constru¢do dos
tempos ficcionais desvela poder e opressao no passado, desolacéo e reconstrucéo no presente.
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Introducao

A ficcionalizacdo de tempos que marcaram 0 contexto historico da coloniza¢do de
Mogambique é uma constante na producdo literaria de Mia Couto. Marcado por essa tendéncia de
retomada do passado historico, o romance O outro pé da sereia (2006) tem sua tessitura narrativa
perpassada por uma proposta de releitura da histdria pré-colonial e pos-colonial. Nessa perspectiva,
os dois planos narrativos promovem reinterpretacdes e dao novos significados a eventos do passado
que reaparecem no presente. No retorno a instancia temporal do passado proximo ou distante,
tempos e personagens tencionam, entre memoria e esquecimento, suscitar diferentes versdes e
perspectivas para 0S mesmos acontecimentos.

Sob essa perspectiva, a apreensdo dos tempos, foco da abordagem deste artigo, desenvolve-
se a partir da investigacdo dos elementos que os compdem nos dois planos temporais representados
no romance. Inicialmente, o percurso investigativo segue pela analise da estrutura temporal da
narrativa encenada em 1560, no passado pré-colonial, que abriga a convivéncia de universos

opostos entre portugueses e africanos. Em sua configuragéo, desvela as articulagdes de poder que se
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contextualizam no momento histérico encenado. Na analise do plano temporal de 2002, a énfase
volta-se para 0s aspectos que constituem a estrutura desse tempo de reconstrucdo e como ele
estabelece relacbes com o passado histérico.

Sob essa configuracdo, a categoria temporal revela seu carater dinamico e plural, pois rompe
com a sucessdo natural dos acontecimentos a partir da alternancia dos dois planos temporais que

estruturam todo o esquema de agéo da obra.

A apreensao do tempo em O outro pé da sereia

A apreensdo do tempo em O outro pé da sereia é perpassada por um paradoxo sugerido no
dito do personagem Lézaro Vivo, o adivinho, empregado como epigrafe de abertura do capitulo
oito: “O servigo dos dias é apenas este: trazer dias, levar dias. O Tempo existe para apagar o
Tempo” (COUTO, 2006, p. 136). Na representacdo temporal do romance, o passado histérico é
retomado na narrativa do presente, porém, ao ser evocado pela memoria, esse tempo do passado traz
consigo o desejo de esquecimento. Nesse processo de revisitacdo e de recontagem da historia,
memoOria e esquecimento articulam-se por meio da atuacdo das personagens. A relacdo entre
personagem e tempo no romance ganha relevo na andlise de Pouillon pelo principio de que “[...]
seja qual for o modo de compreensdo do herdi do romance, nds ndo assistimos a um aparecimento
instantdneo, mas sim a sua existéncia no tempo” (1974, p. 111). Assim, as a¢des das personagens
criam esse elo entre o passado historico pré-colonial, marcado por uma intervencdo eurocéntrica no
espaco africano e o presente pos-independéncia, em busca de reconstrucao. As experiéncias com o
tempo na ficgdo revelam, portanto, que as marcas do passado ressignificam o presente.

Reflexdes de natureza filosofica, historica e literaria revelam a consciéncia do tempo como
uma caracteristica inerente a experiéncia humana. Ao analisar as relacdes entre tempo e consciéncia
nas Confissbes, de Santo Agostinho, Paul Ricoeur (1994) inicialmente observa que o fildésofo
cristdo coloca o passado e o futuro no presente, por intermédio da memoria e da espera. Nessa
perspectiva, passado e futuro passam a ser considerados ndo como tais, mas como qualidades
temporais que podem existir no presente, sem que, para isso, “[...] as coisas de que falamos quando
as narramos ou as predizemos ainda existam ou ja existam” (RICOEUR, 1994, p. 26). Para tanto, é
necessario que estejam inclusas as noc¢des de narracdo e de previsao, relacionadas, respectivamente,

a memoria e a espera.
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Sob essa perspectiva tedrica, recordar é ter uma imagem do passado que se torna possivel
por se configurar em uma impressao deixada pelos acontecimentos. Quanto a previsao, trata-se de
uma nogao que se concretiza gragas a uma espera presente, fazendo com que as coisas futuras se
apresentem como porvir. Ocorre, portanto, o que Ricouer (2007) chama de solucdo elegante:
“confiando a memoria o destino das coisas passadas e a espera das coisas futuras, pode-se incluir
memoria e espera num presente ampliado e dialetizado” (1994, p. 28). Dessa forma, a reflexdo de
Santo Agostinho sobre o tempo apoia-se em uma triplice equivaléncia: o presente do passado € a
memo©ria, 0 presente do presente é a visao, o presente do futuro é a espera.

Henri Bergson, em Matéria e memoria (1999), salienta que as questdes relativas ao sujeito e
ao objeto, a sua distingdo e a sua unido, devem ser colocadas mais em fungdo do tempo que do
espaco. Nessa supremacia do tempo, o filésofo apresenta uma diferenciacdo entre tempo vivido e
tempo medido. O tempo vivido é concernente ao modo como a consciéncia apreende a duracao de um
acontecimento, enquanto o tempo medido pelo reldgio tem um carater mais fisico, é o tempo
espacializado, que se pode contar. Logo, a duracdo é resultado de uma percepgao subjetiva: “Por mais
breve que se suponha uma percep¢do, com efeito, ela ocupa sempre uma certa duracdo e exige,
consequentemente, um esforco da memoria que prolonga, uns nos outros, uma pluralidade de
momentos” (BERGSON, 1999, p. 31). Sob essa 6tica, portanto, a existéncia do tempo esta centrada
na consciéncia, de forma que, no presente, confluem o passado e o futuro. O primeiro, por intermédio
da memodria, enquanto passado recente, o segundo, a partir da espera, enquanto futuro préximo.

Ao projetar o foco dessas reflexdes para a literatura, Adam Abraham Mendilow (1972, p. 11)
reflete acerca da obsessdo do século XX pelo tempo, apontando para o fato de que, “em certo sentido,
nossa época tem visto a conquista do espago pelo tempo”. Sob esse enfoque, as mudancas mais
frequentes na maneira de viver tém relagéo direta com a consciéncia do tempo. A ansia por encontrar
saidas para os impasses da vida moderna eleva o tempo a uma posicdo de destaque, mesmo ao nivel
da vida cotidiana. Mediante essas mudancas, as pessoas sao levadas a manter uma relacdo mais
dindmica com as projec¢des do tempo, ndo mais confinado entre os limites da marcagdo temporal da
criacdo do mundo e do Juizo Final, mas criando seu préprio sistema de tempo. Assim, na concepcao
do autor, “cada vez mais, escritores e pensadores lembram-nos de que: a exigéncia de que o tempo
seja tomado a sério ¢ uma das notas fundamentais da época moderna” (MENDILOW, 1972, p. 12).

Se as marcas da obsessdo do tempo estdo presentes nas maneiras de pensar e sentir, decorre
dai a preocupacédo pelo tempo nas diferentes formas de expresséo artisticas da atualidade. No que

diz respeito ao romance, essa preocupacdo manifesta-se de forma mais expressiva, por ser “a mais
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independente, a mais elastica, a mais prodigiosa das formas literarias” (MENDILOW, 1972, p. 13).
A justificativa para que romancistas de todas as épocas tenham dispensado maior atengdo aos varios
aspectos do tempo encontra-se na ideia de que a maioria das convencdes e técnicas da ficcdo esta
ligada ao fator do tempo. Mendilow assim expressa a correlacdo que se estabelece entre o tempo e

as técnicas que envolvem o processo de construgdo do romance:

Dentro de um tempo maior ou menor, todo o bom escritor tem de clarificar suas
opinifes sobre pontos tdo centrais de seu instrumento como suspense, andamento,
continuidade, tem de determinar sua atitude em relagéo ao enredo e a estrutura em
geral, e isso envolve um cuidadoso exame de causalidade, sequéncia, selegéo e
pontos de visualizacdo. Deve considerar que relacdo estabelecerd entre a catéstrofe
que encerre uma de suas linhas de ac¢éo e o término de todo o romance, entre o
complexo conduzindo ao climax e a resolugdo a partir dele; deve decidir qual a
melhor maneira de construir um todo através da sucessiva representacdo das partes
impostas sobre ele por um meio consequente. Alternativamente, se ele rejeitar
qualquer destes arranjos e relagdes, deve considerar com que tipo de padréo ele os
substituira. (MENDILOW, 1972, p. 20).

Os aspectos ressaltados na citacdo dao visibilidade a influéncia que o tempo exerce sobre a
estrutura do romance. Dessa forma, procurando mostrar como o aspecto temporal é aplicado na
criacdo literaria, Mendilow (1972) pontua que a ficcdo, como qualquer outra arte, € demarcada por
uma estrutura que lhe da forma. E o romance que determina a forma como as pessoas agem atraveés
do tempo, por isso suscita, como nenhuma outra forma de arte, 0 aspecto temporal e faz do/a
romancista o senhor do tempo e do espacgo onde se realiza a vida humana.

A semelhanca dessas concepcdes, Ricoeur (1994) elege como pressuposto dominante da
identidade estrutural da funcdo narrativa o carater temporal da experiéncia humana. Nesse sentido,
assegura que o mundo exibido por qualquer obra narrativa € sempre um mundo temporal. Sua hip6tese
de base sustenta-se na ideia de que “o tempo torna-se tempo humano na medida em que é articulado de
um modo narrativo, e que a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condi¢do da
existéncia temporal” (RICOEUR, 1994, p. 85). Nessas formulaces, é interessante observar o grau de
importancia que se reveste o tempo como elemento catalisador da experiéncia humana no romance. Na
obra, a apreensdo subjetiva do tempo € perpassada por tracos da esséncia do ser e das experiéncias
humanas que ganham contorno e significado a partir de suas manifestacoes.

A importancia do tempo para a narrativa também é ressaltada por Foster (2004) na
abordagem sobre os materiais e métodos da ficcdo. Sob essa perspectiva, as condi¢bes atmosfericas
do tempo sobressaem dentre os elementos mais interessantes desse cenario. Na concepcao do autor,

as condicdes temporais podem ser simplesmente empregadas com um proposito decorativo, como
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complemento utilitario ou determinante da acdo ou podem, ainda, exercer influéncia controladora
sobre as personagens. Diante dessas interfaces, o autor atribui que, em certos casos, as condic¢oes
atmosféricas do tempo podem exercer o papel de verdadeiro her6i do romance (FOSTER, 2004).
Assim, a indissociavel relacdo que se estabelece entre o tempo e a narrativa fornece elementos a
tese do autor nos termos: “[...] a base do romance é uma historia, e uma historia € uma narrativa de
eventos dispostos conforme a sequéncia do tempo” (FOSTER, 2004, p. 57). Segundo o autor, a
inscricdo do tempo é imperativa no sentido de que nenhum romance pode ser escrito sem ela, tanto
que o romancista, em seu fazer literario, ndo tem a possibilidade de nega-la.

A projecdo do foco para a arquitetura temporal em O outro pé da sereia d& visibilidade a
execucdo de um tempo dinamico capaz de revelar, por meio de suas diferentes manifestacoes,
outros componentes da narrativa que para ele convergem. Emoldurada nessa configuracdo, a
disposicao temporal da obra processa-se por meio da alternancia de duas narrativas paralelas que
constituem sua estrutura formal. Essa disposicdo permite, ainda, que, ao lado das historias
principais, o0 romance tenha outras secundarias que dao visibilidade a caracterizacao e ao papel de
cada personagem para toda a histdria. Destarte, a categoria do tempo configura-se no eixo em torno
do qual as narrativas realizam o encadeamento das acoes e para onde confluem os demais elementos
da estrutura ficcional. Em face dessa articulacdo, o tempo impBe-se ndao s6 como elemento

estruturador, mas também como um elemento a ser tematizado pelo romance.

O plano temporal de 1560 em O outro pé da sereia

Em O outro pé da sereia, a retomada do tempo passado funciona como uma predicdo dos
acontecimentos no presente. Nesse jogo especular, fatos ocorridos no passado histérico da
colonizacdo, com a incursdo dos portugueses em terras do Monomotapa, revelam-se no presente de
Mocambique, evidenciando um tempo de desolacdo, marcado por sucessivas guerras que assolaram
0 pais: “A entrada de Vila Longe, os americanos estranharam o estado de destruicdo dos edificios,
como que mastigados por uma apocaliptica voragem” (COUTO, 2006, p. 143). As imagens de
ruinas desvelam as referéncias historicas que atravessam toda a narrativa e estabelecem dialogo
com o contexto histérico do pais, podendo remeter as lutas armadas que ocorreram apos a
independéncia. Mediante esses aspectos, as dimensGes do tempo sdo determinantes para o
desenvolvimento das duas narrativas, a de matriz historica, encenada no século XVI, e a do

presente, encenada no século XXI. Nessa repaginacdo da Historia, as encenacdes no plano temporal
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de 1560 revelam as primeiras manifestaces do sistema colonial e os contatos iniciais entre

colonizador e colonizados:

A nau Nossa Senhora da Ajuda acaba de sair do porto de Goa, rumo a
Mocambique. Cinco semanas depois, em Fevereiro de 1560, chegarda a costa
africana. [...] O proposito da viagem € realizar a primeira incursdo catélica na corte
do Império do Monomotapa. Gongalo da Silveira prometeu a Lisboa que baptizaria
esse imperador negro cujos dominios se estendiam até ao Reino de Prestes Jodo.
Por fim, Africa inteira emergiria das trevas e os africanos caminhariam iluminados
pela luz cristd. (COUTO, 2006, p. 51).

Na reconstrucdo do tempo da histéria pelo discurso narrativo, os indicadores temporais
atuam como dispositivos responsaveis pelo desencadeamento e pela coordenacdo das acGes no
enredo. A marcacdo cronoldgica, portanto, € um mecanismo referencial adotado pelo texto para o
encadeamento da ordem temporal, ou seja, para a sucessao dos fatos que o discurso narrativo evoca.
A esse respeito, Nunes (1988, p. 14) afirma: “[...] € preciso que os fatos se ajustem entre si na forma
de um enredo ou intriga, configurador da acdo, como ponto de chegada da atividade mimética”.
Assim, em O outro pé da sereia, a articulagdo entre os diferentes tempos da dinamicidade as
historias que constituem o enredo.

Na construcdo dessas histérias, o discurso da narrativa revela as marcas de um tempo pré-
colonial, envolto pela percepcdo subjetiva das personagens. De acordo com Todorov (2011, p.
221): “Nesse nivel, ndo sdo 0s acontecimentos relatados que contam, mas a maneira pela qual o
narrador nos faz conhecé-los”. Instaura-se, assim, um tempo de dificil mensuracdo, pois, ao
contrario da ordem temporal em que ocorre a sucessdo dos eventos no tempo da historia narrada,
tem-se um tempo relacionado a ordem pela qual o discurso narrativo o produz e o transmite.
Sobre as diferencas que envolvem a temporalidade da histdria e a temporalidade do discurso,
Todorov (2011, p. 242) afirma:

O problema da apresentacdo do tempo na narrativa impde-se por causa de uma
dissemelhanca entre a temporalidade da histéria e a do discurso. O tempo do
discurso é, em um certo sentido, um tempo linear, enquanto o tempo da historia
é pluridimensional. Na histéria, muitos acontecimentos podem-se desenrolar ao
mesmo tempo; mas o discurso deve obrigatoriamente coloca-los um em seguida
ao outro; uma figura complexa encontra-se projetada sobre uma linha reta. E
dai que vem a necessidade de romper a sucessdo “natural” dos acontecimentos
mesmo se 0 autor desejava segui-la de mais perto. Mas a maior parte do tempo
0 autor ndo tenta encontrar esta sucessdo “natural” porque utiliza a deformagao
temporal para certos fins estéticos.
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Assim, dentro do tempo da histéria, formado por uma sucessdo de acontecimentos que
constituem o significado ou o conteudo da narrativa, ha a coexisténcia de outros tempos, relacionados
as experiéncias, pensamentos e emocdes das personagens. Nessa dimensdo temporal, ocorre a
transferéncia de eventos do plano fisico para o mental, sem que haja a necessidade de uma sequéncia
cronolégica para manter a continuidade das acGes, visto que se trata da evocagdo de processos
mentais, em que a memoria segue leis de sequéncia puramente privadas e individuais (MENDILOW,
1972). Com vistas a produzir esse efeito, o narrador faz uma digressao no tempo para dar visibilidade
a acontecimentos que marcaram a vida de personagens representativos nesse momento da historia.

O escravo congolés Nimi Nsundi revela um perfil que corresponde a essa proposicdo
temporal na narrativa, pois 0s recuos no passado servem para justificar suas a¢bes no tempo
presente da historia. O resgate do passado tem inicio quando se dimensiona a fase atual da
personagem: “O orgulho vinha de longe: o ajudante de meirinho ndo era um simples cafre. Tinha
sido capturado no reino do Congo e enviado para Lisboa em troca de mercadorias [...]. Nsundi era
um ‘trocado’, uma moeda de carne” (COUTO, 2006, p. 53). O tempo dos acontecimentos é
revelado na historia pela producdo do discurso narrativo. Assim, mais importante que precisar
exatamente o tempo em que o escravo teve uma vida sofrida em Lisboa e em Goa, a selecdo dos
acontecimentos da visibilidade a condicéo de vida da personagem e o lugar que ocupa nesse tempo.
A condigédo de escravo, que servia de moeda de troca para atender aos interesses dos seus donos
portugueses, contrapde-se a funcdo de confianca que assumiu na nau e possibilitou-lhe ser uma das
vozes representativas nas relaces que se estabeleceram entre 0s portugueses e 0s escravos durante
a viagem de Goa para Mocambique. Nesse processo, o tempo revela seu carater pluridimensional,
pois, além de permitir o retorno, a suspensdo, a aceleracdo ou o retardamento da sucessdo temporal,
também se pluraliza pelas linhas de existéncia dos personagens (NUNES, 1988).

A necessidade de apresentar-se como alguém gue assume uma importante funcéo se justifica
pelo confinamento que a condicdo de escravo 0 imputava, conforme revela a passagem: “O negro
que o ajudara a carregar a Santa permanecia a seu lado. Silveira estranhou a presenca: aos escravos
nédo era permitido permanecer no convés” (COUTO, 2006, p. 53). Contudo, Nsundi permanece em
cena e, em sua atuacao de resisténcia, luta em defesa de suas crencas, gerando conflito de poderes.
A histéria da personagem revela o contexto de um determinado tempo histérico, construido,
estrategicamente, para compor o cenario de um plano temporal condizente com a proposta tematica
da obra. Isso se torna possivel por meio do artificio utilizado no romance de retroceder no tempo da

narrativa, fazer a exposicdo necessaria e, em seguida, dar continuidade ao fluxo narrativo. O
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artificio do episodio retrospectivo, segundo Mendilow, possibilita um efeito mais suave de
continuidade, evitando, assim, saltos e brechas entre uma acgdo e outra. Mediante a adogdo desse
recurso, “a matéria de exposicdo que for requerida para se compreender o ponto principal é
mostrada em um Unico ou em uma série de flashbacks intercalados” (MENDILOW, 1972, p. 83).

E na dimensdo do tempo, portanto, que as experiéncias humanas ddo significado a atuacio
das personagens no percurso da narrativa, pois sdo 0s acontecimentos do passado que projetam as
acOes da personagem na ordem do tempo presente. Tal fato é observavel, por exemplo, quando a
indiana Dia Kumari anuncia que esta doente. O dialogo que se instaura entre as personagens revela
as marcas de um tempo interior, constituido pelas lembrangas de eventos ocorridos no passado, mas

que se refletem em suas ac¢Oes no presente:

— N&o, ndo fui. Ndo esqueca que também sou uma escrava.

— Deixe estar: rezarei por si a Virgem.

— E isso que ndo posso aceitar em si: vocé se ajoelha como um cachorro perante 0s
deuses dos brancos.

— Cuidado, Dia Kumari. Para a gente do porao, vocé também é branca.

— A0 menos eu ndo me esqueci dos meus deuses...

— Por gue tanta raiva, ainda por cima estando doente?

—Vocé sabe muito pouco, sabe de cordas, sabe de portugués. Mas de resto ndo sabe...
— Diga-me, entdo. O que ndo sei que Ihe causa tanta raiva?

— Pois eu lhe digo: 0 meu marido foi assassinado pelos portugueses. Quem o matou
benzeu-se e ajoelhou-se perante a Virgem. [...]

— Esses seus amigos queimaram os nossos livros, eles queriam queimar era nossa
lingua. (COUTO, 2006, p. 111-112).

No dialogo, ha o resgate de um tempo que estd na memdria, retomado por uma sucessao de
lembrancas que marcaram a existéncia da personagem no passado e permeiam suas percepcdes no
presente. O tom de revolta e desconfianca, marcantes na voz de Dia Kumari, justifica-se pela sua
historia, quando fora vitima dos efeitos da colonizacdo. Devido a experiéncia da opressdo, a
personagem relaciona o assassinato do marido pelos portugueses com a devoc¢do religiosa dos
assassinos, representada, nesse momento, pela imagem.

Em O outro pé da sereia, as situacfes introspectivas sdo exploradas pelo jogo temporal da
narrativa que simultaneamente se realiza nas diferentes dimensdes do tempo. Construidas nesse
processo, as acdes das personagens sdo permeadas por um viés reflexivo ligado as lembrancas dos
estagios passados de suas vidas. Resultam, dessas figuracdes do tempo, cenas livres de marcagdes
cronoldgicas, pois sdo geradas a partir de um fluxo de consciéncia. E essa atmosfera temporal que
predomina na carta que o escravo Nimi Nsundi escreve a Dia Kumari, em resposta aos julgamentos

e ofensas proferidas pela escrava indiana:
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Eu Ihe mostrei na noite em que fizemos amor: na popa da nossa nau esta esculpida
uma outra Nossa Senhora. Deixo essa para os brancos. A minha Kianda, essa é que
ndo pode ficar assim, amarrada aos proprios pés, tdo fora do seu mundo, tdo longe de
sua gente. A viagem est& quase terminada. Daqui a dias chegaremos a Mogambique,
0s barcos tombardo na praia como baleias mortas. Nao tenho mais tempo. Vao-me
acusar dos mais terriveis crimes. Mas o que eu fiz foi apenas libertar a deusa,
afeicoar o corpo dela a sua forma original. O meu pecado, aquele que me fara morrer,
foi retirar o pé que desfigurava a Kianda. S6 tive tempo de corrigir uma dessas
anormais extremidades. SO peco que alguém mais, com a mesma coragem gue me
animou, decida decapitar o outro pé da sereia (COUTO, 2006, p. 208).

Os sentidos atribuidos ao elemento da religiosidade dos portugueses e dos africanos séo
perpassados pela subjetividade das personagens, construida a partir da insercdo destes em contextos
culturais especificos, 0o que permite, a imagem, assumir Vvarias representacGes nas diferentes
temporalidades da narrativa. Ao conceber a imagem como Kianda, o sentido de pertencimento é
evocado. Na manifestacdo de fidelidade as suas crengas, 0 escravo demonstra resisténcia, nao
permitindo que a imagem permanecesse transfigurada, pois fora talhada com dois pés.

As encenacdes atualizam as experiéncias vividas pela personagem para um tempo presente,
todavia, mais que uma atualizacdo cronolégica, a proximidade com o tempo passado é feita pela
capacidade da imaginacdo de Nsundi em expressar 0s sentimentos que outrora marcaram sua
existéncia. Como observa Mendilow (1972, p. 119), a atuacdo das personagens ndo se limita a uma
progresséo regular do tempo de um ponto para outro: “Suas a¢des, pensamentos e sentimentos ndo sao
vistos como datas estacionarias que indicam o que é passado; pois o todo de sua experiéncia esta
implicito em qualquer momento de seu presente”. Assim, 0 tempo cronoldgico da viagem da lume a
estratégia de construcéo do plano temporal de 1560, marcado pela tematica da colonizagdo, e configura
a mentalidade de uma época por meio dos elementos que constituem a estrutura do romance.

As oscilacBes do tempo, portanto, vao ao encontro da estratégia de escrita de Mia Couto ao fazer
a conciliacao de diferentes tempos na estrutura organizacional do enredo. Dessa forma, o autor vale-se
de técnicas que fazem o passado acionar um presente em continuo estado de mutagdo, uma forma de
recuperar a historia a partir de suas ruinas. Esse processo de tessitura gera imagens temporais e espaciais
interligadas a um conjunto de referéncias historicas evocadas no decorrer da narrativa.

O plano temporal de 1560 é perpassado, também, por uma visdo exotica da Africa, que se
manifesta na percepcdo dos portugueses em relacéo a terra e aos povos desconhecidos. Essa visdo
foi construida a partir de informacfes repassadas ao missionério sobre os que habitavam no
Monomotapa. Eram relatos feitos pelos préprios africanos acerca dos povos que viviam no interior,
descritos como guerreiros cruéis que, na batalha contra os holandeses, cortavam o pescoco e bebiam
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0 sangue dos vencidos. Para dar um toque de excentricidade aos feitos cruéis dos etiopes guerreiros,
relatavam, ainda, que estes retiravam os sexos dos holandeses e colocavam para secar numa corda
na varanda de suas casas, 0s quais, depois de secos, eram oferecidos as esposas que com eles faziam
colares para ostentar a coragem dos maridos.

Todavia, projetando essa visdo para o tempo presente, o narrador contraria as expectativas
do missionério intervindo: “Nenhum desses seres prodigiosos ele encontrara em meses de andangas
pelos sertdes africanos. As mais maléficas criaturas com quem cruzava eram-lhe, afinal, bem
familiares e tinham, como ele, embarcado nas naus portuguesas” (COUTO, 2006, p. 310).

Contracenando o passado do século XVI, esse plano temporal pde em cena o contexto do
vale do Zambeze, mobilizado pelos interesses econdmicos de portugueses, goeses e arabes,
responsaveis pelo intenso comércio de escravos na regido. Na recriacdo desse cendrio, a narrativa
entretece a experiéncia de um tempo marcado por esse trafico, anunciado desde a descri¢cdo dos
espacos ocupados no navio. Embora conduzisse os escravos no pordo, no lugar destinado as
bagagens, a nau Nossa Senhora da Ajuda, conforme pondera o narrador, ndo era um navio negreiro.
No entanto, na sequéncia, sentencia: “os barcos especializados em carregar mercadoria humana
chegariam depois e infestariam de maldi¢io os mares do Indico” (COUTO, 2006, p. 201). O trafico
de escravos, metaforizado pela mercadoria humana, é o pressagio do que se intensificaria com a
chegada dos portugueses. Dessa forma, o prendncio do evento acena para 0 Viés historico
engendrado na estrutura do romance.

Na encenacdo de 1560, o comércio de escravos ganha destaque por meio da atuacdo do
escravo Xilundo, cuja familia vivia desse comércio na regido e o projeto de seu pai era preparar 0
filho para herdar o negdcio da venda de pessoas. A revelacdo ocorre quando Xilundo, juntamente
com D. Goncalo, a quem o escravo fazia companhia pelas andangas no sertdo mocgambicano,

adentra em sua aldeia e encontra com seu 0 pai:

— Esse é meu pai. Foi ele que me enviou para 0s mares.

— Rozivai, Mwindo e Mutete eram vossos familiares?

— Nao.

— Como é que seu pai 0s conhecia?

— Porque eles eram nossos escravos.

O padre sorriu, incrédulo: escravos? (COUTO, 2006, p. 258).

O narrador ndo se exime em reproduzir o estranhamento de D. Gongalo diante da revelacéo, pois o
fato de um escravo escravizar outros, da mesma raga, ultrapassava sua linha de entendimento, haja vista

tratar-se de uma atividade praticada pelos povos que detinham o poder da rota comercial maritima. No
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entanto, Xilundo, mesmo sendo um escravo, descende de uma familia que vivia da captura e da venda de
escravos, “no processo de ser escravo ele aprenderia a escravizar os outros” (COUTO, 2006, p. 258). Na
perspectiva do contexto historico-temporal criado pela narrativa, a captura e a venda de escravos pelos
chefes locais africanos configuram-se em atividades lucrativas repassadas entre as geracoes.

Na proposta de recontagem do passado, a temética do trafico de escravos é retomada num jogo de
forgas entre memoria e esquecimento. Marca indelével na trajetdria dos antepassados, a escravatura no
plano temporal do presente desestabiliza posicdes de vitimas e culpados, fato que induz as personagens a

manté-la na zona do esquecimento, conforme revelam as atuacdes na sequéncia temporal da narrativa.

O plano temporal de 2002

No plano temporal de 2002, as acGes do romance desenvolvem-se numa estrutura
pluridimensional, pois, paralelamente a ordem episddica da narrativa, h& o encadeamento temporal de
acontecimentos que, de forma continua, entrelacam o passado e o presente. Essa articulacdo temporal esta
explicitamente ligada ao tempo da ficcdo em face dos deslocamentos temporais e os efeitos gerados no
desenvolvimento do enredo. Sobre a ordenacdo dos tempos, Pouillon (1974, p. 130) assinala que “[...] 0
passado s se ordena por e para um presente cuja contingéncia — visto ser por ele que o passado adquire
um sentido — ndo acarreta uma ruptura — visto ser para ele que este sentido é adquirido”. Deriva dessa
afirmacdo o entendimento do caréater pluridimensional do tempo ao fazer o encadeamento das acfes nos
dois planos narrativos, como uma caracteristica que marca essa categoria no romance.

Correspondendo a estratégia de dar visibilidade a temas ligados ao contexto temporal em que a
obra se inscreve, 0 tempo presente atua como mediador nas encenagdes dos dialogos entre a tradicdo e as
transformagdes do mundo contemporaneo. Nesse sentido, o plano temporal do presente tem suas acdes
encenadas em dezembro de 2002, pds-guerra civil e pos-independéncia, fatos que incidem sobre as
representacfes tematicas no romance. Logo, temas ligados a colonizacéo, tradicdo, hibridismo cultural e
reconstrucdo do pais encontram-se na base da construcdo do enredo e fornecem elementos para a
construcao de tempos, espacos e personagens na obra.

Inicialmente, o0 tempo presente pontua o didlogo com o passado encenado no século XVI quando,
no segundo capitulo, a personagem Mwadia Malunga, juntamente com o marido Zero Madzero, encontra
a imagem da Santa e a ossada do missionario D. Gongalo, proximos ao rio Mussenguezi, que passa no
lugarejo de Antigamente:

Mwadia procurava as roupas que o rio arrastara quando soltou um grito. O pastor
acorreu, eshaforido. Seus olhos se petrificaram. Entre os verdes sombrios, figurava a
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estatua de uma mulher branca. Era uma Nossa Senhora, mdos postas em centenaria
prece. As cores sobre a madeira tinham-se lavado, a madeira surgia, aqui e ali,
espontanea e nua. O mais estranho, porém, é que a Santa tinha apenas um pé. O outro
havia sido decepado.

— Javiu, Mwadia? Esta é a Virgem coxa! (COUTO, 2006, p. 38).

Revestida de misticismo no passado e ressurgindo também como elemento enigmatico no
presente, a estatua é o fio condutor que liga diferentes tempos: um marcado pela busca de reafirmacéo das
crencas e outro marcado por restauragdes, trocas e hibridismos, conex@o que o tempo presente promove.

A cena em que o casal encontra a imagem € narrada no tempo da historia, ou seja, na ordem dos
acontecimentos. Configurando-se no elo entre os tempos, a imagem é o elemento de confluéncia da
religiosidade de portugueses e africanos no passado e no presente. Por meio da imagem, é alegorizado o
hibridismo cultural resultante do processo de colonizacéo, o que possibilita concebé-la, segundo Valentim
(2011, p. 34), como “[...] uma representacdo imagética de consubstanciacao significativa hibrida”. As
diferentes apropriacdes atribuidas a estatua promovem o sincretismo religioso nos dois planos temporais
da narrativa. Assim, pela imagem trazida pelos portugueses, transita tanto a representacdo de Nossa
Senhora da Ajuda, objeto da devocao cristd, de acordo com os moldes coloniais, quanto a representacéo de
Kianda, figura mitica, uma divindade das aguas, segundo as crencas africanas. Diante da confluéncia das
diferentes representacdes que a imagem abriga, as denominacoes a ela atribuidas na narrativa, tais como,
Nossa Senhora da Ajuda, Kianda, Nzuzu ou Mamawati, ndo passam por um crivo hierdrquico, antes,
como observa Valentin (2011), resultam do prisma cultural observado. A simbologia que envolve o outro
pé se constrdi com a desestabilizacdo de posicdes hegemdnicas e fixas, possibilitando a abertura de
espacos para negociagdes e trocas culturais, ideia que atravessa 0 romance e se anuncia no titulo.

Juntamente com a imagem, é encontrado um bau contendo 0s manuscritos com os relatos de
viagem que pertenceram ao missiondrio jesuita D. Gongalo da Silveira. O casal decide consultar o
curandeiro Lazaro Vivo para saber a origem e o destino que sera dado aos objetos encontrados, quando
recebe a revelacao:

—Vocé sabe de quem sdo esses tais 0550s?

— Como posso saber?

— Nunca ouviu falar do missionario Silveira?

— Esses 0ssos sdo dele, desse padre portugués. Estéo ali hd mais de quatrocentos anos... [...]
— Essa estdtua, essa caixa, esses papéis, tudo isso era pertenca desse Silveira.
(COUTO, 2006, p. 41).

Os objetos encontrados suscitam a interseccao entre as diferentes temporalidades, pois séo
emblematicos para o entrelagamento entre o passado e o presente. E por meio deles que a historia é
revisitada, o passado é evocado e reinventado em 2002. A viagem empreendida por Mwadia
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Malunga na tentativa de resguardar a imagem da santa numa igreja é a agcdo precursora para o
desenlace do romance e vai emoldurar o enredo neste plano narrativo.

As interacGes cronoldgicas promovidas pela imagem recuperam cenas da histéria da
colonizacdo simbolizadas pelas naus portuguesas que, em 1560, traziam a imagem de Nossa
Senhora esculpida em suas popas e transportavam os escravos no porao. Essa descri¢do é anunciada
na abertura da narrativa do passado, quando ha a apresentacdo da nau que conduz D. Gongalo da
Silveira, denominada de Nossa Senhora da Ajuda.

O dialogo com o plano temporal de 1560 também é mantido pelas referéncias aos manuscritos
que pertenceram ao missionario e foram levados por Mwadia Malunga para Vila Longe, sua terra
natal. Como parte de um plano que consistia em fazer encenaces de uma Africa exdtica para
impressionar um casal de americanos, a personagem fingia ser visitada por espiritos. Contudo, “os
livros e 0os manuscritos eram as suas Unicas visitacdes. De dia, ela abria a caixa de D. Goncalo da
Silveira e perdia-se na leitura dos velhos documentos” (COUTO, 2006, p. 238). Assim como a
imagem, 0s manuscritos também interligam os tempos e possibilitam a recontagem da histoéria.

O tempo presente também retoma o passado historico por meio de referéncias diretas a
morte do missionario D. Gongalo e a escravatura. Quando todos procuravam uma explicacéo para o
sumigo do americano, Arcanjo Mistura revela: “[...] acontecera com Benjamin Southman o mesmo
que sucedeu com o padre Gongalo da Silveira, esse que era 0 dono da estatua da santa. Fora morto
sem sangue e lancado junto ao rio” (COUTO, 2006, p. 289). A leitura dos documentos do bau
promove questionamentos sobre a versao Unica da historia, bem como suscita novas verses para
eventos ocorridos ha cinco séculos.

O retorno ao tempo da escravatura € motivado pela atuacdo da personagem Benjamin
Southman, o americano que inicia uma pesquisa sobre as memdrias desse tempo com 0s membros
da comunidade local: “[...] iniciaria nas traseiras do tempo, nas origens de todos os males: o passado
colonial, a escravatura. Era esse 0 estigma que explicava a condi¢do de miséria do continente”
(COUTO, 2006, p. 147). No intento de obter as informagdes desejadas, 0 americano inicia uma
entrevista, mostrando-se entusiasmado com as falas iniciais. Contudo, na sequéncia o entusiasmo

cede lugar a perplexidade diante das revelagdes:

— Pois queria saber se ainda existem memorias da escravatura neste lugar. [...]

— Queriamos que nos dissessem tudo sobre a escravatura, desses tempos de
sofrimento...

— Ah, sim, sofremos muito com esses vangunis, disse Matambira. [...]

— Deixe-me anotar. Portanto era esse 0 nome que davam aos traficantes de escravos?

— Exacto.
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— E diga-me: h& lembrancas do nome dos barcos que eles usavam?

— Barcos? Eles ndo vinham de barco, vinham a pé.

— Como a pé? Como é que transportavam a carga humana la para a terra deles?

— A terra deles era aqui, eles nunca sairam daqui. N6s somos filhos deles.

— Diga-me, meu amigo, vocé esta a falar dos portugueses?

— Portugueses? Naquele tempo, nds éramos todos portugueses...

— Esté a falar dos brancos?

— Estou a falar de pretos. Desculpe, de negros...

— Esses negros vieram do Sul e nos escravizaram, nos capturaram e venderam e
mataram. (COUTO, 2006, p. 149).

O espanto foi 0 mesmo que sentira D. Gongalo ao ouvir a declaracdo de que o escravismo
era uma pratica exercida pelos proprios africanos. Nesse plano temporal, é interessante observar que
a revelacdo é feita sob diferentes perspectivas: se no passado foi por um escravo, cuja familia
praticava 0 escravismo, no presente, quem relata ocupa outro lugar, seus antepassados foram
vitimas da captura e da venda praticadas pelos proprios africanos. Essa posic¢do, contudo, ndo €
polarizada, pois os antepassados desses personagens ndo foram apenas vitimas, mas também
agentes dessas acOes, contra os da mesma raga.

Diante disso, o trafico de escravos praticado pelos préprios africanos assume diferentes
significados nos planos temporais do romance. No século XVI, correspondendo ao contexto
histérico da época pré-colonial, o trafico tinha a caracterizacdo de uma atividade comercial
lucrativa, passada de pai para filho. Ja no tempo presente, esse fato representa um estigma na vida
dos personagens, faz parte de um passado que todos querem esquecer.

Quando em suas declaracdes as personagens afirmam que pertencem a mesma terra e sdo
filhos daqueles que no passado capturaram, escravizaram e venderam, reacendem um sentimento de
culpa, pois assumem o parentesco de quem praticou esses atos. No entanto, ao mesmo tempo,
incluem-se como vitimas desse processo, pois todos também carregam as marcas dos que foram
escravizados, capturados, vendidos e mortos.

A necessidade de manter esses fatos do passado na zona do esquecimento revela-se em
uma busca constante que perpassa as agfes empreendidas no tempo presente. Dessa forma,
memoria e esquecimento encenam um conflituoso jogo: se por um lado as personagens
reconstroem suas identidades pelas memdrias, por outro, buscam esquecer quem foram no
passado. Esse processo é metaforizado na narrativa pela arvore do esquecimento e teria sido
plantada pelos escravos que foram os primeiros a fazerem uso dela. Ha séculos a arvore era
conhecida como a arvore das voltas, todos acreditavam que quem rodasse trés vezes ao seu

redor perdia a memdaria e, com isso, deixaria de saber sobre seus antepassados (COUTO, 2006).
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Assim, “Quem nao tem passado ndo pode ser responsabilizado. O que se perde em amnésia,
ganha-se em amnistia” (COUTO, 2006, p. 276).

Sobre a relacdo que se estabelece entre anistia e esquecimento, Ricoeur (2007) parte do
principio de que a anistia € uma forma de esquecimento comandado. Enquanto esquecimento
institucional, a anistia toca na relacdo mais profunda e mais dissimulada de um passado declarado
proibido: “A proximidade mais que fonética, ¢ até mesmo semantica, entre anistia e amnésia aponta
para a existéncia de um pacto secreto com a denegacao de memoria” (RICOEUR, 2007, p. 460). Para
as personagens de Vila Longe, a escravatura faz parte de um passado proibido que todos da
comunidade local se esforgam para manter na zona do esquecimento.

Portanto, a arvore do esquecimento opera como um recurso da narrativa que revela a
necessidade de se desenraizar de um passado de culpas, condicdo necessaria para a integracdo das
personagens no mundo contemporaneo, marcado pela desconstrucdo de lugares fixos. O
esquecimento, portanto, é o caminho para se libertar das memorias indesejadas, para apagar as
lembrangas que surgem como um fantasma a atormentar os pensamentos dos que trazem essas marcas
no tempo presente. As lembrancas reativadas desempenham um papel fundamental, pois ¢ através dos
relatos memoriais que as experiéncias do passado séo reproduzidas e ressignificadas no século XXI.

O resgate dessas memdrias, mais que as marcas de uma individualidade, pronuncia ecos da
memoria coletiva, da experiéncia compartilhada naquele tempo da histéria. Para Ricoeur (2007),
como fendbmeno das lembrancas, é essencialmente no caminho da recordacdo que nos deparamos com
a memoria dos outros. Nesse sentido, o autor afirma: “O testemunho ndo é considerado enquanto
proferido por alguém para ser colhido por outro, mas enquanto recebido por mim de outro a titulo de
informagdes sobre o passado” (RICOEUR, 2007, p. 131). Surgem nesse caminho as lembrancas
compartilhadas, indicativo de que a memdria também se constitui na coletividade.

Nesse plano temporal, os sentidos que se manifestam revelam as posicdes de sujeitos
historicamente situados em um tempo de incerteza, que agencia a reescrita do passado e a
reconstrugédo do presente, realizando, nesse processo, seu entrelagamento com outros tempos, outras

historias e com a historia.

Considerac0es finais

Na elaboracdo estrutural dos tempos no romance O outro pé da sereia (2006), o passado
preanuncia o presente. Ao tematizar sobre 0 marco historico da incursdo dos portugueses no seculo

XVI, o romance prediz acontecimentos do século XXI na configuracdo de um contexto pds-colonial.
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A dinamicidade que envolve o tempo no romance faz dessa categoria um elemento
articulador das historias nos dois planos narrativos. Essa estratégia possibilita desvelar na tessitura
narrativa as tensdes culturais geradas no passado pré-colonial e suas ressignificacdes no presente
pos-colonial. Contrariando a ideia de elemento estatico, o tempo pode atuar como um agente
produtor de sentidos, de forma que, para sua apreensdo, 0 percurso tedrico seguido ultrapassa 0s
limites da nocéo de situar cronologicamente os elementos na narrativa.

A construcéo do tempo encenado no século X VI estabelece ligaces com o tempo pré-colonial da
narrativa, a partir das tensas relagGes entre os portugueses e os escravos africanos. Nesse momento, as
referéncias temporais apontam para os estere6tipos criados sobre a historia e a cultura africanas, dando
visibilidade as formulagdes ideoldgicas predominantes nessa fase de primeiros contatos entre colonizador
e colonizado. A ideia de povo primitivo, destituido de qualquer principio de civilidade e, portanto,
suscetivel a toda espécie de dominacdo, € 0 que permeia a visdo dos portugueses, bem como justifica a
misséo evangelizadora no espago africano, na obra. Ao concentrar parte significativa da narrativa de
matriz histérica, a hau portuguesa é o espaco onde séo desveladas as relacoes de superioridade, opresséo e
resisténcia, que permeiam o contato e as trocas no passado quinhentista.

A composi¢do do tempo no plano temporal do presente reproduz o que foi antecipado pelo
passado histérico. Os acontecimentos advindos com a chegada dos portugueses em 1560 revelam
suas consequéncias no século XXI. A desolacdo que caracteriza o perfil das personagens nesse
presente pds-colonial sdo elementos que dialogam com as acbes do passado e repercutem nas
relacdes conflituosas entre memaria e esquecimento no presente.

A apreensdo dos tempos na obra revela a dinamicidade dessa categoria narrativa em seus
elementos constitutivos. Os recursos empregados na construcdo das temporalidades estabelecem as
conexdes de sentido propostas nas conexdes instauradas pelo passado no tempo presente.

REFERENCIAS

BERGSON, Henri. Matéria e memoria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito. Trad.
Paulo Neves. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999.

COUTO. Mia. O outro pé da sereia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
FOSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Trad. Sérgio Alcides. Sdo Paulo: Globo, 2004.
MENDILOW, Adan Abraham. O tempo e o romance. Trad. Flavio Wolf. Porto Alegre: Globo, 1972.

NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. S&o Paulo: Atica, 1988.

31



Litterata | Ilhéus | vol. 10/1 | jan.-jun. 2020 | ISSN eletrdnico 2526-4850

POUILLON, Jean. O tempo no romance. Trad. Heloysa de Lima Dantas. Sdo Paulo: Cultrix, 1974.

RICOEUR, Paul. A memdria, a historia, o esquecimento. Trad. Alain Francois [et.al]. Capinas,
SP: Editora da Unicamp, 2007.

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa (tomo I). Trad. Constan¢a Marcondes Cesar. Campinas, SP:
Papirus, 1994.

TODOROV, Tzvetan. As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, Roland et al. Analise
estrutural da narrativa. Trad. Maria Zélia Barbosa. Petropolis, RJ: Vozes, 2011. p. 218-264.

VALENTIM, J. V. Entre mapas movedicos e aguas miticas, alguns jogos de espelho em O outro pé da
sereia, de Mia Couto. In: MWEW, Christin Muleka; SA, Ana Lucia; VAZ, Alexandre Fernandez (org.). O
verso do anverso: teoria, critica e literaturas africanas. Nova Petropolis: Nova Harmonia, 2011, p. 13-44.

A REPAGINATION OF HISTORY IN THE REPRESENTATION OF THE TIMES IN
THE OTHER FOOT OF THE MERMAID, BY MIA COUTO

Abstract: The temporal configuration of the novel The other foot of the mermaid (2006) is
structured on the thematic staging of times representative of the past and the present that are intertwined
in the narrative fabric. Based on this principle, analyzing the temporal category in the two narrative
plans that structure the work, constitutes the objective of this article. The investigative path adopted is
developed from the analysis of the elements used in the temporal composition of the pre-colonial
historical past and the post-colonial present. The theoretical conceptions of Mendilow (1972), Pouillon
(1974), Ricoeur (2007) and Nunes (1988) provide elements for understanding the dynamics of the
temporal category in the narrative. In the novel, the construction of fictional times reveals power and
oppression in the past, desolation and reconstruction in the present.

Keywords: Composition; Fictional times; Structure.
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