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RESUMO: Objetiva-se afirmar a importancia das literaturas angolana e afro-brasileira na
desconstrucdo de esteredtipos racistas, bem como promover reflexdes sobre os processos de
resisténcia cultural e construcdo identitaria presentes nessas literaturas. Para tanto, desenvolve-se a
andlise dos contos: “Ana Davenga”, da escritora brasileira Conceigdo Evaristo, publicado em Olhos
D’agua (2016), e “Natasha”, do escritor angolano Jodo Melo, publicado em Filhos da Patria
(2008). De carater eminentemente bibliografico, com uma proposi¢cdo comparativista, a analise esta
ancorada no conceito de literatura-mundo, tendo em vista seu potencial critico sobre as literaturas
hegemdnicas. Como principal resultado, foi possivel notar uma ruptura dos esteredtipos em relagédo
as/os personagens negras/os, porque, nos contos estudados, elas/es exercem protagonismo,
tornando-se sujeitos de suas historias.
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Introducao

Os lagos historicos e culturais entre Brasil e Angola sdo inegaveis e altamente reconhecidos.
Nesse sentido, importa estudar as criacOes literarias desses paises, especialmente, para o que nos
interessa, as que tém como mote central saberes e sentidos de resisténcia cultural, e que assumem
perspectivas de afirmacdo identitaria dos sujeitos diasporicos. Assim, inicialmente, destaca-se o

didlogo sempre proficuo entre ambas:

O dialogo literario estabelecido entre Angola e o Brasil [...] ocorreu em momentos
extremamente importantes e interessantes dos sistemas literarios dos dois paises.
Veja-se, por exemplo, que o periodo romantico brasileiro, assinalado por muitos
criticos como aquele em que ocorre a consolidagéo de nossa autonomia literéria, é,
também, o momento de um encontro que pode ser considerado seminal para uma das
manifestaces literarias mais importantes da literatura angolana. Referimo-nos a
presenca, em terras brasileiras, de José da Silva Maia Ferreira, autor de
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Encruzilhadas Epistemoldgicas.
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Espontaneidade da minha alma: as senhoras africanas (1850), [...] viera estudar no
Brasil (1834-1845) e aqui acabou por manter contato com a poesia de romanticos
brasileiros, sobretudo a de Gongalves Dias. (MACEDO, 2002, p. 41-42).

As literaturas africanas de lingua portuguesa sao literaturas de paises jovens, como € o caso
de Angola, e resultam de conflitos historicos e culturais entre as caracteristicas internas dos paises
colonizados e as caracteristicas culturais assimiladas, impostas pelo colonizador. Assim sendo, a
literatura angolana é corolario do patrimonio das linguas e culturas africanas, pois existem Vvarios
grupos étnicos e linguisticos em Angola, interligados com a lingua portuguesa, entendida nas
palavras do angolano Luandino Vieira, como “um troféu de guerra” (HAMILTON,1999,p.17).
Dessas interligacOes, afirma-se a angolanidade, posto que a “literatura escrita ¢ a oralidade sao
meios fundamentais através dos quais uma lingua particular transmite as imagens do mundo que
contém a cultura que incorpora.”? (THIONG’O, 2015, p. 60-61, tradugdo nossa).

Deve-se ressaltar, também, que a literatura negra é um fendmeno da diaspora negra,
sobretudo nas trés Américas. Trata-se de um fenbmeno que comecou nos Estados Unidos, na
década de 1920, passando pelo Caribe, em 1930, sendo exportada para Franca nessa mesma década
com o movimento da negritude francesa, e chega ao Brasil nos anos de 1940, com o “Teatro
Experimental do Negro”, de Abdias do Nascimento. O “Teatro...” tinha como uma de suas
finalidades “[...] protestar contra a discriminacéo racial, formar atores e dramaturgos negros capazes
de ler a realidade racial do Brasil, bem como resgatar a heranga africana” (SANTOS, 2007, p.87).

Aqui, situaremos a obra de Conceicdo Evaristo no campo da literatura designada como afro-
brasileira, considerando-se que seu contetdo tem como mote central tematicas relacionadas ao
povo negro e para seu empoderamento. Concernente a literatura afro-brasileira, Eduardo Assis
Duarte (2011, p.3) afirma:

Um dos fatores que ajuda a configurar o pertencimento de um texto a Literatura Afro-
brasileira situa-se na tematica. Esta pode contemplar o resgate da histéria do povo
negro na didspora brasileira, passando pela dendncia da escraviddo e de suas
consequéncias ou ir até a glorificacdo de her6is como Zumbi e Ganga Zumba.

Para o que importa neste trabalho, trata-se de afirmarmos que, a par de suas distancias e
aproximacdes, ambas as literaturas, angolana e afro-brasileira, contribuem para a ruptura de uma
suposta supremacia branca que permeia as literaturas hegemonicas. O dialogo entre elas possibilita

uma visdo critica e emancipadora na construgdo identitaria de seus respectivos povos a partir dos

! Citagfo original do texto Descolonizar la mente: la politica linguistica de la literatura africana (2015), de Ngiigi wa
Thiong’o: “La literatura escrita y la oratura son los medios fundamentales a través de los cuales una lengua particular
transmite las imagenes del mundo que contiene la cultura que encarna.” (p. 61-62).
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intercambios variados com comunidades da diaspora, buscando, assim estabelecer projetos
nacionais alicer¢ados em “uma identidade cultural” (MATA. 2001 p. 13).

Acreditamos que estudos sobre as literaturas africanas de lingua portuguesa e afro-brasileira
em um ambito comparatista mais alargado, que ultrapasse as ligaces linguisticas, resultam em
reflexdes que perpassam o campo historico, cultural e politico. A literatura-mundo contribui “para a
andlise das relacbes e interseccBes das literaturas em portugués, ao ampliar o campo
da comparatistica, [...] desvelando as relacdes entre as literaturas africanas e suas congéneres
portuguesa e brasileira a0 mesmo tempo em que as tornam singulares enquanto sistemas nacionais.”
(MATA 2013 p.110). Dessa maneira, a literatura torna-se via de acesso e promogdo de
interculturalidade. Entende-se que, “a literatura-mundo pode ser [...] compreendida como uma
experiéncia simultanea do comum e do incomum: arquivo de semelhancas potenciais, mas também
de diferencas e infinitas variagbes.” (BUESCU, 2013, p. 56). N&o se trata, portanto, de uma
homogeneizacéo cultural, nem de colocar uma literatura como superior a outra.

Em relacdo dos lagos historicos e culturais entre Angola e Brasil, naturalmente nos
reportamos ao fato de que ambos os paises foram colbnias de Portugal e, portanto, receberam
semelhante e triste heranca do colonialismo. Esse legado colonial influencia o imaginario coletivo
de seus respectivos povos (MAFFESOLLI, 2001), entendendo-se por imaginario aquilo que norteia a
vida do sujeito, o que ele aceita culturalmente de maneira natural, ainda que essa cultura produza

preconceitos através de estere6tipos racistas. Sobre a ideia de imaginario, Maffesoli reitera:

[...] o imaginério coletivo repercute no individuo de maneira particular. Cada
sujeito esta apto a ler o imaginario com certa autonomia. Porém, quando se
examina o problema com atencdo, repito, vé-se que o imaginario de um individuo é
muito pouco individual, mas, sobretudo grupal, comunitario, tribal, partilhado.
(MAFFESOLI, 2001, p. 80).

Diante das consideracdes feitas até aqui, sinalizamos que a literatura can6nica foi e continua
sendo uma das formas de producdo e perpetuacdo de estereétipos racistas, que, por sua vez,
fomentam o imaginério coletivo. O texto literario, em sua dimensdo ficcional, permite discutir

questdes sociais sem descuidar seu carater estético. No tocante a ficcdo, Coutinho ressalta:

A ficcdo € um produto da imaginagdo criadora, embora, como toda a arte, tem suas
raizes na experiéncia humana. Mas o que a distingue das outras formas de narrativa é
que ela é uma transfiguracéo ou transmutacdo da realidade, feita pelo espirito do artista,
este imprevisivel e inesgotavel laboratdrio. Ela coloca a massa da experiéncia de modo
a fazer surgir um plano, que se apresenta como uma entidade, com vida propria, com
um sentido intrinseco, diferente da realidade. A ficcdo ndo pretende fornecer um
simples retrato da realidade, mas antes criar uma imagem da realidade, uma
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reinterpretagdo, uma revisio. E o espetaculo da vida através do olhar interpretativo do
artista, a interpretacao artistica da realidade. (COUTINHO, 1976, p. 30).

N&o podemos, desse modo, ignorar o fato de que a literatura possui papel destacado na
formacdo do imaginario coletivo, e, portanto, quando reitera a Otica estereotipada com rela¢do ao
povo negro?, concomitantemente, corrobora com a manutencdo do silenciamento, apagamento e
preconceito racial. Nesse sentido, vale ressaltar o pensamento de Silva (1987, p. 6), ao defender que
“os esteredtipos justificam a exploracdo e a opressao pelo indice imaginario de superioridade de um
grupo humano sobre outro, recalcando todo o processo histérico que engendrou essa determinada

situagdo”. A respeito da literatura canonica, Lucia Ozana Zolin afirma:

Historicamente, o canone literario, tido como um perene e exemplar conjunto de
obras-primas representativas de determinada cultura local, sempre foi constituido
pelo homem ocidental, branco, de classe média/alta; portanto, regulado por uma
ideologia que exclui os escritos das mulheres, das etnias ndo-brancas, das
chamadas minorias sexuais, dos segmentos sociais menos favorecidos etc. Para a
mulher inserir-se nesse universo, foram precisos uma ruptura e o anincio de uma
alteridade em relacdo a essa visdo de mundo centrada no logocentrismo e no
falocentrismo. (ZOLIN, 2009, p. 253).

Diante disto, evidencia-se a relevancia de produgdes literarias em que tanto o sujeito da
escrita quanto o objeto da escrita seja a/o negra/o, que contemple o resgate da historia dos povos
da diaspora africana, que exponha as mazelas a que foram submetidos em razdo do colonialismo.
E preciso que os marginalizados, os silenciados sejam sujeitos de sua propria historia,
(KILOMBA, 2019), a partir de uma perspectiva critica que faz ressonar novas narrativas, novas
epistemes para, assim, subverter-se a imagem de inferiorizacdo produzida e reproduzida por meio
do discurso da branquitude. Uma literatura que venha a ressignificar e romper com os estereotipos
até entdo perpetuados pela literatura canénica.

Com tais pressupostos, objetiva-se, através da analise dos contos “Ana Davenga”, da
escritora brasileira Conceigdo Evaristo, publicado em Olhos D’dgua (2016), e “Natasha”, do
escritor angolano Jodo Melo, publicado em Filhos da Patria (2008), promover um didlogo entre a
literatura angolana e a literatura afro-brasileira, com o intuito de aprofundar conhecimentos

voltados aos saberes e sentidos de resisténcia cultural. Acreditamos na potencialidade que essas

2 «[...] este termo deriva da palavra latina para a cor preta, niger. Mas, logo ap6s o inicio da expansdo maritima (na
lingua portuguesa ainda vulgarmente chamada de ‘Descobrimentos’ —0ra, ndo se descobre um continente onde vivem
milhdes de pessoas), a palavra passou a ser um termo usado nas relacdes de poder entre a Europa e a Africa e aplicada
aos africanos para definir o seu lugar de subordinacdo e inferioridade. Em portugués, no entanto, essa diferenciacéo
parece ndo ter sido feita, pois, embora esteja intimamente ligado a historia colonial, negra/o tem sido usado como o
unico termo ‘correto’. Para problematizar este termo de origem colonial, opto por escrevé-lo em italico e em letra
mindscula: negra/o”. (KILOMBA, 2019, p.17).

36



Litterata | Ilhéus | vol. 10/1 | jan.-jun. 2020 | ISSN eletrdnico 2526-4850

literaturas possuem para “transgredir a tradicdo literaria de feigdo europeia” (FONSECA, 2003, p.
75), isto €, romper, questionar a historia Unica propagada pelo processo/projeto colonizador.

“Ana Davenga”: a face de varias Anas

A narrativa “Ana Davenga” integra 0 livio Olhos D’dgua (2016), coletdnea de contos da
escritora Conceicdo Evaristo, que é Doutora na area de literatura comparada, professora, romancista,
poeta e contista. Em 2019, ganhou o prémio Jabuti como Personalidade Literaria do Ano.

A obra em referéncia contém quinze contos que refletem sobre a pobreza, a miséria, a
desigualdade social, a violéncia e a vida de negras/os, faveladas/os e outras diversas personagens
envolvidas nesses contextos em dilemas sobre o amor, a vida e a ancestralidade africana,
imbricados em discussdes de género, violéncia e resisténcia. A escolha do conto “Ana Davenga”,
publicado pela primeira vez nos “Cadernos Negros™®, em 1995, deu-se pela tematica: nele, a autora
busca retratar a condicdo da mulher negra na sociedade de forma ndo romantizada, mas sim,
explicitando a realidade vivida por uma grande parte das mulheres no Brasil.

A narrativa da margem para a reflexdo sobre questbes como a necessidade de se
descolonizar as mentes, pois 0 etnocentrismo europeu expandiu a dominacdo territorial para uma

dominagdo também epistemologica, uma “colonizagéo das mentes”, como define Dascal:

A metafora ‘coloniza¢do da mente’ destaca as seguintes caracteristicas do
fendmeno aqui sob escrutinio: (a) a intervencdo de uma fonte externa — o
‘colonizador’ — na esfera mental de um individuo ou de um grupo de individuos — o
‘colonizado’; (b) essa interven¢io afeta aspectos centrais da estrutura da mente, seu
modo de funcionamento e conteldos; (c) seus efeitos sdo duradouros e nao facilmente
removiveis; (d) hd uma assimetria marcada de poder entre as partes envolvidas; (e) as
partes podem estar conscientes ou inconscientes de seu papel de colonizador ou de
colonizado; e (f) ambas podem participar no processo voluntaria ou involuntariamente.
(DASCAL, 2010, p. 2).

Nesse sentido, a descolonizacdo mental é de grande relevancia, pois ainda hoje mulheres
negras vivem o continuo conflito de se sentirem presas a determinadas circunstancias, pois nao
conseguem assumir sua autonomia, e, assim, permanecem sentindo a necessidade de se projetarem

no outro, de sujeitarem seus corpos. Em uma sociedade que tem suas raizes mais fortes fincadas no

3 A série Cadernos Negros surgiu em 1978, com o intuito de divulgar e promover as producGes de autoras/es negras/os
aqui no Brasil, publicada pelo grupo Quilombhoje: “A partir do ano de 1978, alguns escritores com intuito de trabalhar
com a figura do negro no Brasil, assim como materializar-se por serem eles préprios vitimas das estereotipias impostas
dentro do circulo literario e intelectual, criaram o primeiro exemplar dos Cadernos Negros [...].” (SILVA, 2009, p.3).

37



Litterata | Ilhéus | vol. 10/1 | jan.-jun. 2020 | ISSN eletrdnico 2526-4850

racismo e no sexismo como herancas do sistema colonial, o processo de descolonizacdo da mente é
arduo, mas necessario. Nesse panorama, a literatura é um espaco importante para protagonizar as
vozes oriundas das camadas desprivilegiadas da sociedade.

O conto “Ana Davenga” inicia-se com a personagem Ana aflita ao ouvir as batidas na porta,
ela fica em duvida sobre o que aquelas batidas significavam, (havia toques especificos, pois
Davenga era um chefe do crime), Ana estava na expectativa da chegada de seu companheiro:

As batidas na porta ecoaram como um prenuncio de samba. O coracdo de Ana
Davenga naquela quase meia-noite, tdo aflito, apaziguou um pouco. Tudo era paz
entdo, uma relativa paz. Deu um salto da cama e abriu a porta. Todos entraram menos
0 seu. Os homens cercaram Ana Davenga. As mulheres, ouvindo 0 movimento vindo
do barraco de Ana, foram também. (EVARISTO, 2016, p. 21) .

Destaca-se, nessa arquitetura textual montada por Evaristo, o fato de que ficamos, nos leitores,
assim como a protagonista, sem saber o que se passa. O narrador nos coloca na perspectiva de Ana e,
por meio do discurso indireto livre, sabemos o que ela pensa e sente. Desse modo, a estratégia mantém o
“suspense” até o final, como podemos perceber nesse trecho: “O toque que ela ouvira antes ndo
prenunciava desgraca alguma. Se era assim, onde andava o seu, ja que os das outras estavam ali? Por
onde andava o seu homem? Por que Davenga ndo estava ali?” (p. 22). Observamos que é a voz do
narrador (porque responde a um ela (ndo eu), a um seu (Ndo meu)), mas, a0 mesmo tempo, ja é uma
reproducdo do pensamento de Ana, principalmente na Gltima pergunta. Outro exemplo mais claro: “Ana
olhou todos e ndo percebeu tristeza alguma. O que seria aquilo?” (p. 22-23). Esta Ultima pergunta é da
propria Ana; e mais adiante: “Ele estaria escondido ali? Nao! Davenga ndo é homem de tais modos!”.
Aqui fica bem claro que tanto h4 uma confluéncia entre a voz do narrador com o pensamento de Ana. E
essa estratégia nos “cola” a perspectiva da protagonista ao longo dos acontecimentos da narrativa.

Ana Davenga é uma mulher negra, pobre e favelada que vive em um contexto de violéncia,
exclusdo social, racial e opressdo. O que representa boa parte da nossa sociedade brasileira. Além
disso, a maneira como se desenvolve o relacionamento de Ana com Davenga demonstra que a
narrativa apresenta personagens complexos e subjetivos, que ora demonstram fragilidade e ora
demonstram forga, sem, contudo, se deixarem ler completamente. Dessa maneira, a expresséo da
subjetividade negra € realcada, desfazendo-se o suposto essencialismo racial. No trecho a seguir é

narrada a primeira vez que Davenga viu Ana:

* EVARISTO, Concei¢do. Olhos D dgua. Rio de Janeiro: Pallas/Fundacéo Biblioteca Nacional, 2016. Todas as demais
citagdes foram retiradas dessa edicdo, passando-se a indicar apenas as paginas respectivas.
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Quando Davenga conheceu Ana em uma roda de samba, ela estava ali, faceira,
dancando macio. Davenga gostou dos movimentos do corpo da mulher. Ela fazia
um movimento bonito e ligeiro de bunda. Estava tdo distraida na danca que nem
percebeu Davenga olhando insistentemente para ela. (p. 24).

Destaca-se que Ana esta dancando, Davenga olha insistentemente para ela, observa com
especial atencdo seus movimentos, o “movimento ligeiro de bunda”, € isso que atrai 0 homem. Quando
ganha realce essa sensualidade da personagem, a narrativa remete quase que de imediato a Rita Baiana,
de Aluisio de Azevedo. Contudo, entende-se que, aqui, Ana ndo tem a intencdo de, com o Seu corpo,
chamar a atencdo dos que estdo a sua volta, porque esse momento da danca é um momento de liberdade,
em que ela esta tdo a vontade com a musica, com a danga, com seu corpo, que nem percebe o olhar
insistente de Davenga.

Eles acabam se conhecendo e vdo para o barraco dele, mesmo contra a vontade dos
comparsas, que nao confiavam nela que acabara de chegar, visto que as reunides da quadrilha se
davam no barraco de Davenga. Com o tempo, ela vai conquistando a todos e assume o sobrenome
do seu companheiro, tornando-se Ana Davenga, talvez até para ser mais aceita e sentir-se integrante
do grupo. O chefe também tranquiliza seus companheiros, dizendo que tudo pode ser discutido na
frente de Ana, pois ela é “cega, surda ¢ muda”, ou seja, Ana ¢ uma mulher silenciada, silenciada
pelo seu companheiro e pelas circunstancias de ser mulher de um chefe do crime, o que certamente
imputa normas de silenciamento.

Davenga, temido e respeitado por todos, no decorrer da narrativa € descrito como criminoso
e até sadico, pois, no momento em que o narrador fala de certo crime que ele cometera ha poucos
meses, destaca a satisfacdo dele em ver o medo nos olhos de suas vitimas: “Quanto mais forte o
sujeito, melhor. Adorava ver os chefes, os mandachuvas se cagando de medo, feito aquele
deputado que ele assaltou um dia” (p. 24). Também ¢ resgatada a memoria de como Davenga, antes
de conhecer Ana, manda matar Maria Agonia, uma mulher filha de pastor, que ele conheceu na prisdo no
momento que foi visitar um amigo e ela foi levar palavras religiosas aos presos. Davenga e Maria se
envolvem amorosamente e ele convida-a para morar com ele, o que ela rejeita, pois ndo quer ser mulher
de bandido; enfurecido pela rejeicéo, ele manda maté-la. Esse € 0 homem por quem Ana se apaixonou e se
entregou de tal maneira que ela ja ndo era Ana e sim uma Davenga. Contudo, esses relatos ndo bastam

para dar conta de delinear a personalidade dessas personagens centrais:

Davenga que era tdo grande, tdo forte, tinha o prazer banhado em lagrimas.
Chorava feito crianca. Solucava, umedecia seus corpos com as lagrimas de
Davenga. E todas as vezes que ela via seu homem em seu gozo-pranto, sentia
uma dor intensa. Era como se Davenga estivesse sofrendo mesmo, e se fosse ela
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a culpada. Depois entdo, os dois ainda de corpos nus, ficavam ali. Ela
enxugando as lagrimas dele, [...] Nada restava a fazer, a ndo ser enxugar 0 gozo
pranto de seu homem. (p. 23).

Nessa passagem, a sensibilidade da personagem quebra a imagem da violéncia que também o
caracteriza. Além disso, percebemos como a narrativa desconstroi estereotipos relacionados as pessoas
negras que, em suma, esta presente na literatura candnica. A cada momento que adentramos na leitura
do conto, notamos a subjetividade de cada personagem, e a descricdo fisica enaltece a cor negra sem
nenhuma nuance de objetificagdo: “Davenga estava ali na cama vestido com aquela pele negra,
brilhante, lisa que Deus lhe dera” (p. 30).

No texto ndo ha uma fixidez de “comportamentos”, pois Davenga ¢ homem forte, grande,
“o proprio diabo invocado”, ao mesmo tempo em que € um menino sensivel que chora durante o ato
sexual, como descrito no trecho citado. Ele é um assassino sadico, que gosta de ver o terror no rosto
de suas vitimas, mas, principalmente, dos que lhe sdo socialmente superiores; e também ¢é
possessivo, mas, apaixonado, fiel e companheiro.

Do mesmo modo, Ana Davenga, em determinados momentos, € retratada como submissa e
passiva, mas também é uma mulher que escolheu estar ao lado de seu companheiro criminoso, que
danca livre e segura na roda de samba; no momento da intimidade do casal, Ana é forte e segura, e
seu homem, que por todos € tdo temido, tem suas lagrimas enxugadas por ela. A autora, desse modo,
humaniza suas personagens, mostra suas subjetividades e complexidades, enquanto faz critica social,
ao mostrar a realidade de uma grande maioria de homens e mulheres negras/os do pais.

Assim como a realidade de muitas outras “Anas”, o final dessa historia é tragico e nos leva a
questionar o lugar de subalternizacdo que muitos permanecem em consequéncia do sistema
colonial. Diante disso, a literatura afro-brasileira constitui-se em importante expressao artistica para
a desconstrucdo dos discursos sedimentados, em apoio as lutas de combate ao racismo, ao
preconceito, a violéncia, ao silenciamento e ao apagamento das/os negras/os na histdria do Brasil,

perpetrados por tal sistema, que permanece reverberando de diversas maneiras na sociedade.
“Natasha”: fragmentacio identitaria
O conto “Natasha” integra a obra Filhos da Patria (2008), do escritor angolano Jodo Melo.

A obra contém dez contos com temas relacionados a ideia de nagdo, publicada inicialmente em

Angola, no ano de 2001, e apenas em 2008 foi publicada no Brasil. Nessas narrativas, se percebem
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questionamentos relacionados a identidade nacional, pobreza, hibridismo cultural, questBes étnico-
raciais, como a mesticagem e a desconstrugdo de esteredtipos.

Anibal Jodo da Silva Melo é o nome completo de Jodo Melo. Jornalista, filho do também
jornalista e nacionalista, Anibal de Melo, o escritor Anibal Jodo da Silva Melo nasceu em Luanda,
em 5 de setembro de 1955. Estudou Direito em Portugal e na Universidade Agostinho Neto em
Angola, licenciou-se em comunicacdo social na Universidade Federal Fluminense e realizou o curso
de mestrado em comunicacdo e cultura na Universidade Federal do Rio de Janeiro. No campo
literdrio, atua como poeta, contista, cronista e ensaista. Tem obras publicadas em Angola e em
paises como o Brasil, Portugal e Italia. (OTRISAL, 2011)°.

A narrativa que selecionamos gira em torno da relagdo amorosa de um angolano de nome
Adao Kipungo José e uma russa chamada Natasha Pugatchova. Addo, com apenas 11 anos, foi
enviado para estudar na Russia. Quando os portugueses se retiraram de Angola, em 1975, o pais
entrou em guerra civil, pois os trés movimentos de libertagdo, 0 Movimento Popular de Libertacéo
de Angola (MPLA), a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FLNA) e a Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola (UNITA), passaram a disputar o poder. Nesse contexto de pos-
guerra esta inserida a narrativa, pois foi o MPLA que financiou os estudos de Addo na Russia, que
era orfao de guerra.

Alimentada pela ideia estereotipada de que os angolanos sao homens muito viris e que
possuem um falo monumental, Natasha deixa seu pais de origem, familia e amigos e vai para
Angola com Ad&o. No texto, as vozes das personagens, Adao, Natasha e do narrador se confundem,
pois também estd marcado pelo discurso indireto livre, destacando-se a caracteristica ironia do

autor, que, muitas vezes, beira ao sarcasmo:

Na narrativa do autor luandense, percebe-se que efeitos dos fracassos historicos
persistem na atualidade, de modo que o seu reconhecimento, através do riso irénico e,
por vezes, sarcastico, configura-se como uma critica social que ndo fica inerte e
debochada nela mesma, ao contrario, questiona os discursos dominantes, pois ‘muito
falta ser feito em termos de raca e de classe. Muito por realizar no que concerne a
préticas de atuagdo ou agéncia que integrem as trés categorias de reflexdo cultural

> Informagdes disponibilizadas no site da Unido dos escritores angolanos, no site da Assembleia Nacional de Angola, no
site do Instituto Camdes e em textos de pesquisadores da obra de Jodo Melo, como no artigo “A Patria de Jodo: um
estado multicultural”, de Rosangela Manhas Mantolvani (publicado em 2007 e disponivel em:
https://doi.org/10.11606/issn.1981-7169.crioula.2007.53572), e na dissertacdo de Mestrado Pétria que vos/nos pariu!
Uma visdo contemporénea em Filhos da Pétria, de Jodo Melo, de Vladimir Otrisal (de 2011, disponivel em:
https://docplayer.com.br/42712926-Magisterska-diplomova-prace.html).
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[género, étnico-racial e classe], antes de poder transcendé-las’. (MITIDIERI, 2008, p. 7
apud NOGUEIRA, Luciano, 2015, p. 9).

Em “Natasha”, percebemos de forma muito explicita a maneira COmo 0S COrpos negros
foram atravessados historicamente e construidos com uma imagem estereotipada extremante
sexualizada, sempre vistos como objetos, sem intelectualidade ou consciéncia critica. Nesse conto,
podemos observar como sé&o fortes tais discursos, como eles estéo atrelados de maneira significativa
ao imaginario dos individuos, inclusive daqueles que sdo vitimas deles. No inicio da narrativa, 0

narrador/jornalista pergunta a Natasha o que a fez largar tudo e seguir Ad&o para Angola:

[...] porque que Natasha Pugatchova abandonou o cinematografico cenario, embora
demasiado branco e frio, que descrevi no inicio e desembarcou com todas as suas
bagagens, mas totalmente desarmada, nesta terra infestada de negros, calor,
mosquitos, guerras e epidemias? (MELO, 2008, p. 38).

Nesse fragmento, € nitido como o narrador/autor ironiza a questdo do imaginario que se tem da
Africa e, nesse caso mais especifico, de Angola, pois ele usa termos bem duros ao se referir a seu pais,
reproduzindo ideias preconceituosas que permeiam o imaginario da maioria das pessoas, como as de
que os paises africanos s6 tém “calor, mosquitos, doengas ¢ miséria”. Do mesmo modo, a forma como
se refere aos negros, como se fossem uma praga, “terra infestada de negros”, mostra a ironia do escritor

para problematizar questfes tdo importantes. A resposta de Natasha ao ser indagada é bem inusitada,

ampliando, ainda mais, na fala da personagem, os estereétipos relacionados aos africanos:

Na verdade, ele tem uma coisa preta que me deixa louca, tdo diferente de tudo o
gue eu conhecera antes e até do que eu esperava, as minhas amigas sempre me
tinham dito, parece que 0s negros tém uma pila inacreditavel, temos de
experimentar. (MELO, 2008, p. 38).

A partir desse trecho, observamos que Natasha v& Addo por uma 6tica de total objetificacdo,
pois acreditava, ela e suas amigas, que 0s negros, de maneira geral, possuem um pénis grande que
ela precisava experimentar. Ela ndo faz nenhuma exaltacdo a beleza ou intelectualidade, seu
deslumbramento estd ligado apenas a questdo fisica e virilidade. Para uma melhor analise,
precisamos compreender a ligacdo dessa ética de objetificacdo com o sistema colonial, visto que
esse discurso teve grande éxito no processo de dominacdo e exploracdo das colonias. A esse

respeito, Martinez afirma:

Para facilitar essa obra escravizadora e justificar todos os crimes inerentes ao estatuto
servil, os colonizadores esforcavam-se para apagar da memodria dos cativos as
tradices, os valores, as crengas; reprimiam com ferocidade as manifestacbes de
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identidade propria, até o uso de nomes pessoais e dos idiomas tribais; incutiam a forga
de castigos corporais e de sermdes jesuiticos os dogmas da obediéncia ao senhor. No
auge dessa degradacdo humana, os préprios cristdos chegaram a negar que os indios
americanos e 0s negros africanos pertencessem a condicdo humana e tivessem uma
alma igual a deles. (MARTINEZ, 1933, p. 15).

Percebe-se, no conto “Natasha”, um deslumbramento por parte da personagem titulo em
relacdo a volupia fisica de Addo. Quando Natasha usa o verbo esperar no pretérito do indicativo,
“diferente de tudo o que eu conhecera antes e até mesmo do que eu esperava”, pressupde
expectativa, ideia pré-formada com relacdo aos homens africanos. Essa perspectiva essencialista
continua a ter um grande peso na contemporaneidade, pois homens negros sdo vistos como fortes,
viris e com um falo acima da média; por seu turno, as mulheres negras séo vistas como fogosas,
insaciaveis. No decorrer do texto, esse imaginario estereotipado com relacdo aos angolanos vai se

confirmando nas falas das personagens:

A Natasha néo te contou da minha coisa preta? Ah, quando lhe comi pela primeira
vez (logo no dia em que nos conhecemos, depois do aniversario do nicaraguense
gue vivia comigo no quarto; 0 gajo ainda tentou engata-la, mas eu fui rapido...
Ninguém aguenta os mangolés! (MELO, 2008, p. 41).

Esta foi a resposta de Adao ao narrador quando questionado sobre seu relacionamento com
a russa Natasha. Na fala da personagem, percebemos como ele préprio incorpora os discursos
preconceituosos a respeito de si e acaba por confirmar as ideias estereotipadas do que é ser um
mangolés. O fato de ele ndo se importar e ainda se apropriar da forma objetificada como é tratado, é
outro ponto importante, pois demonstra uma identidade fragmentada, uma mente ainda colonizada,
posto que Adao, mesmo que tivesse vivido boa parte de sua vida na RUssia, ainda assim trazia as
marcas do discurso colonizado de ser inferior. Durante séculos os negros foram enxergados a partir
da ética do outro, vistos como animais. Assim, a sedimentacdo dos discursos de inferiorizacdo e a
objetificacdo do negro séo elevadas a categoria de ser incapacitante intelectualmente e que teve na
ciéncia a legitimacdo desse pensamento. A personagem Natasha reafirma os estere6tipos ja

sedimentado e naturalizado sobre os angolanos:

Sabe, realmente, o que eu achava mais espantoso? Era a maneira como Adao, que
tinha saido de Angola ainda na infancia, participava naquelas festas!... Ele nunca
lhe disse qual era a resposta que me dava sempre a respeito disso? Dizia que
também ndo sabia, que estava no sangue, enfim, lugares-comuns... Cheguei a
comentar isso varias vezes com as minhas amigas, mas as respostas delas também
ndo me ajudavam, pois limitavam-se a dizer o0s pretos sdo assim mesmo e pronto...
Se a minha vida ndo tivesse dado tantas voltas, eu queria aprofundar esse assunto,
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pois, ndo sei porqué, essa nocdo, digamos assim, bioldgica da cultura causa-me
arrepios... (MELO, 2008, p. 46).

Natasha questiona a nocdo essencialista de raca e levanta dividas relacionadas a este
aspecto. Por fim, notamos como tais discursos sdo nocivos e precisam ser combatidos diariamente.
Dessa maneira, 0 conto problematiza a necessidade de desconstrucéo desta visdo eurocéntrica, e a
literatura angolana possui destacado papel no que tange a essa desconstrugdo. A ironia na escrita de
Jodo Melo cumpre o papel de esfacelar paradigmas e ideias simplistas sobre Angola.

Consideracoes finais

Os contos “Ana Davenga” ¢ “Natasha” aproximam-se a medida que ambos constituem uma
escrita imbuida de critica social voltada a desconstrucdo de esteredtipos relacionados ao povo
negro, tratando de questfes identitarias e de resisténcia cultural. Dessa maneira, entende-se que
essas narrativas representativas das literaturas angolana e afro-brasileira podem ser colocadas em
didlogo ndo apenas pela proximidade linguistica, mas, sobretudo, pela capacidade de subversdo dos
discursos hegemdnicos. Demonstram, ainda, que a lingua outrora usada como arma de dominagéo,
tornou-se instrumento de insubordinacéo e afirmacéo cultural.

Inicialmente, observamos nas narrativas que 0s contextos sociais das personagens femininas,
Ana e Natasha, séo diferentes. Ana é uma mulher negra que reside na periferia brasileira, apaixona-
se por Davenga, um criminoso, mas que lhe dad uma identidade, tornando-se Ana Davenga. Ja
Natasha, mulher branca, russa, apaixona-se por ilusdes e mentiras que o angolano Adao contou para
ela, fazendo com que deixe sua pétria e va para Angola, onde percebe-se imersa em situacdes de
pobreza, miséria e infidelidade. Dessa maneira, ambos os contos acabam por problematizar, dentre
outras questdes, a disseminacao de imagens estereotipadas que reforcam a manutengdo do racismo.
As obras expfem, ora poeticamente ora cruamente, identidades ndo-unitarias e, portanto,
desmantela no¢es e esteredtipos racistas.

Importa salientar, também, que os contos aqui analisados dao visibilidade ao sujeito negro, ou
seja, ele passa a exercer protagonismo, condicdo que é negada, via de regra, quando se trata da
literatura candnica, em que personagens negras, quando narradas, ocupam posi¢fes secundarias.
Salientamos a necessidade de continuos estudos referentes a essas tematicas, pois, a partir do
momento que se busca entender como se deram os processos que fazem a desigualdade social, o

racismo e o preconceito prevalecerem na contemporaneidade, poderemos também buscar mecanismos
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para combaté-los. Seguindo Kilomba (2019), compreendemos que aqueles que um dia foram
severamente silenciados, hoje podem falar, mas, para que sua fala seja eficaz na subversdo de
estruturas opressoras e excludentes, precisam ser ouvidos, porque, ainda que gritem, se ndo houver

quem ouca, continuardo silenciados.
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INTERSECTIONS BETWEEN ANGOLAN AND AFRO-BRAZILIAN LITERATURES

Abstract: we aim to affirm the importance of Angolan and Afro-Brazilian literature in
deconstructing racist stereotypes, as well as promoting reflections on the processes of cultural
resistance and identity construction present in these literatures. Therefore, analysis of short stories:
“Ana Davenga”, by the Brazilian writer Concei¢ao Evaristo, published in the book Olhos D dgua
(2016), and “Natasha”, by the Angolan writer Jodo Melo, published in the book Filhos da Patria
(2008). The research has a bibliographic character, with a comparative approach, the analysis is
based on the concept of world literature, taking into account its critical potential over hegemonic
literature. As a main result, it was possible to notice a rupture in stereotypes in relation to black
characters, because, in the stories analyzed, they play a leading role, becoming subjects of their own
stories.

Keywords: Identity; Postcolonialism; World literature.

46



