Litterata | Ilhéus | vol. 10/2 | jul.-dez. 2020 | ISSN eletrénico 2526-4850

QUANDO A LITERATURA REESCREVE O PASSADO:
LILLIAS FRASER, DE HELIA CORREIA

Carlos Henrique Soares Fonseca”

Recebido em: 30/05/2020. Aceito em: 27/04/2021

RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo a analise de uma obra pertencente a Literatura
Portuguesa Contemporanea e suas relacbes com a Historia. Dentre 0s autores portugueses
pertencentes a esse movimento, destaca-se aqui Hélia Correia, vencedora do Prémio Camdes em
2015. Ainda que seja autora de uma vasta obra, sua literatura permanece pouco estudada pela
critica. Lillias Fraser (2001), romance que o trabalho analisa, tem diversas possibilidades de leitura
e aqui abordam-se as relagdes estabelecidas dentro dele entre Histdria e Literatura, visto que tem
diversos acontecimentos historicos como cenario, em especial o Terremoto de 1755 que ocorreu em
Lisboa. O presente trabalho, portanto, pretende responder as seguintes questdes: como a ficcdo
contemporanea portuguesa Ié a experiéncia do terremoto e como o discurso literario d& conta dos
siléncios que foram deixados na Historia?

Palavras-chave: Ficcdo portuguesa contemporanea. Intertextualidade. Metaficcao historiogréfica.

Introducao

Na ficcdo portuguesa contemporanea, um dos nomes que se mais tem destacado é o de
Hélia Correia. A producdo literéria da escritora tem sido bastante diversificada, com romances,
contos e textos teatrais publicados. A autora, que estreia na década de 80, tem uma obra
alentada, contudo permanece pouco estudada pela critica. A publicacdo do romance Lillias
Fraser (2001) garante a ela um espaco de maior visibilidade junto a critica literaria, gracas a
conquista do Prémio Camdes, em 2015.

Lillias Fraser conta a historia de uma menina 6rfa escocesa que perde toda sua familia na
Batalha de Culloden, em 1746. Lillias, por pertencer ao cld Fraser, estd condenada a uma vida
errante desde a sua tenra infancia. Ainda crianga, é protegida por uma velha misteriosa e sobrevive a
chacina do exército britanico, comandado pelo Duque de Cumberland, que combateu e venceu 0s
jacobitas escoceses, liderados por Charles Edward Stuart. A pequena Lillias € levada para um cla

importante da resisténcia escocesa, liderado por Lady Maclntosh; |4 é recebida a contragosto,
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partindo forcada do lar dos Maclintosh quando Eva Maclintosh se convence de que, gragas a Seus
olhos amarelos, Lillias seria uma bruxa. A menina é enviada a Portugal em exilio, onde,
primeiramente, é expulsa da casa que deveria abriga-la, para em seguida ser acomodada num
convento inglés em Lisboa, sob os cuidados de soror Theresa.

Eva Macintosh estava certa sobre os poderes mégicos de Lillias: ela podia, de fato,
adivinhar através das visGes como as pessoas morreriam. Sendo assim, pressente a tragédia que se
daria na forma do Terremoto de 1755 e foge do convento, antes que a catastrofe aconteca, em
direcdo a Mafra. E 14 que conhece Cilicia, com quem divide a invasdo do Convento de Mafra,
abandonado depois da tragédia, e € com ela que vai viver depois que Lisboa comeca a ser
reconstruida. Lillias apaixona-se pelo filho de Cilicia, Jayme Mendd@es, espécie de conquistador,
que depois a abandona. Cilicia e Lillias partem, entdo, em sua busca e se separam na fronteira com
Espanha, nacdo que nagquele momento vivia assolada pela Guerra dos Sete Anos. Lillias é acolhida
pelo general Francis MacLean e se torna sua amante, engravidando dele. Ocorre, entretanto, que o
oficial escocés estava a servico da Inglaterra e descobre que a jovem carregava o sobrenome Fraser.
A revelacdo faz com que seja novamente expulsa e fique sozinha em meio a uma Lisboa destruida,
quando Blimunda — personagem de Memorial do convento (1982), de José Saramago — aparece para
salva-la, garantindo a Lillias (entdo gravida do general escocés) a protecdo necessaria a seu futuro
filho, protegido pela promessa de vir a nascer em “terra de ninguém, num espago entre fronteiras

que ndo seja nem Portugal nem Espanha” (CORREIA, 2001, p. 281).

As relacdes entre Literatura e Histéria

Maira Contrucci Jamel afirma que “em Lillias Fraser, a intertextualidade se concretiza
com o aparecimento da salvadora de Lillias, em Blimunda Sete-Luas” (2011, p. 148). Apesar
de o processo de intertextualidade culminar nesse momento na narrativa, ndo se pode esquecer
de que ha todo um intertexto histérico, quando é recriada ficcionalmente a referencialidade
histérica da Europa da segunda metade do seculo XVIII, que serve como pano de fundo e
cenario ao trajeto de Lillias. O compromisso assumido em Lillias Fraser, ao investir na
recriacdo ficcional desses momentos historicos, ndo é o de que o romance assuma um valor
documental duvidosamente neutro, como muitos documentos historiograficos assim
pretendem ser; mas sim que a apropriacdo do intertexto histdrico sirva para consolidar, entre o

romance e o leitor, um certo pacto de veracidade, uma vez que “é na medida em que consegue
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criar a ilusdo da verdade que o discurso ficcional cria a armadilha a qual o leitor ndo escapa,
j& que acrescenta ao fascinio do discurso do belo o terreno firme do 'verdadeiro’, que
ilusoriamente ¢é capaz de criar” (CERDEIRA, 1989, p. 26).

Teresa Cristina Cerdeira, ao refletir sobre as relacdes entre Historia e Literatura, aponta que uma
pretensdo cientificista que quer ter a “plenitude do conhecimento” (1989, p. 25) em relagdo a Historia
tende ao fracasso, porque “tudo ¢ discurso sobre e 0 passado s6 nos chega como elaboragdo imaginéaria
do real” (1989, p. 25) e que “a historia se constitui como uma indagacdo sobre a verdade, mas que 0 seu
resultado é sempre parcial, comprometido com o sujeito do enunciado, com o tempo do discurso e, por
isso mesmo, plural” (1989, p. 23). Se, de acordo com a autora, ha uma linha que, se ndo ténue, talvez
seja maledavel, entre o objeto literario e o objeto historico, a recriacdo do passado ndo esta contida apenas
nas sendas ficcionais, mas também nos documentos historiograficos considerados como “oficiais”.
Oliveira Martins, historiador portugués do século XIX, parece se aproximar bastante do discurso

literario quando “narra” o horror causado pelo Terremoto de 1755 em Lisboa:

Quando a terra se subvertia, quando o mar vinha subindo, a afogar a terra, quando
no ar faiscavam as linguas flamiferas rutilantes, que lembranca podia haver das
inven¢des humanas? Abragados, confundidos, na comunidade do pranto, fidalgas e
freiras, meretrizes e mées, mendigos e senhores, vildes e cavalheiros, abracavam-se
na comunidade da fome, do frio, da nudez, do terror. De rastos, a cidade inteira,
sacudida pelo abalo formidavel, reunia toda a sua eloquéncia numa palavra Unica: —
Misericordia! Misericordia! (1977, p. 460).

O “abalo formidavel”, como descreve o historiador, e todo seu horror € previsto por Lillias
de forma igualmente dantesca; Lillias, apesar de seu dom de prever como as outras pessoas
morreriam, nada poderia fazer para impedir suas mortes, tampouco sabia quando aconteceriam, 0

que tornava esse dom num destino de impoténcia cruel:

Pelos finais de Outubro, Lillias via a construcdo da casa a desfazer-se. Era a
primeira vez que adivinhava o desastre nas pedras, nas paredes. Acordava de noite,
ouvindo o inferno a ndo caber em si, a rebentar, exactamente como percebia
quando um tumor buscava uma saida. O chdo rosnava. Em breve mostraria as suas
grandes fauces de carvdo. E, do dorso em fogo, tudo aquilo que estava vivo e
formava a cidade dos mortais seria arremessado no abismo.

Lillias supbs que ia assistir ao fim do mundo e receou que a forca do diabo fosse
maior do que o que se esperava, pois da gloria de Deus nada aparecia. Somente
cheiro de enxofre e escuriddo. (CORREIA, 2001, p. 93).

Oliveira Martins utiliza da imaginagdo, comum ao processo literario, para representar a

catastrofe que foi o Terremoto de 1755 em Lisboa. A narrativa de Hélia Correia, da mesma forma,
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recria a tragédia pelos olhos de sua protagonista: ambos utilizam a imaginacédo, ou antes, 0 processo
criativo, para dar conta de algo que vai além da ordem do factual: o medo e a impossibilidade
humana de se fazer algo em meio a um momento em que nenhum esfor¢co humano poderia evitar ou
prevenir aquilo que o mundo natural tinha resolvido destruir.

De acordo com Monica Figueiredo, “batalhas, terremotos e guerras sdo espetaculos em que a
morte se torna evento, ainda mais quando se pensa na quantidade de relatos e de obras de arte
produzidas na tentativa de entender o que de fato sempre sera assustador ¢ incompreensivel” (2009,
p. 158). O texto historico de Oliveira Martins e o texto literario de Hélia Correia apontam para uma
mesma direcdo: o registro da fragilidade da vida humana. Ver o outro morrer, seja pelas linhas
historicas ou ficcionais, nos faz ver que “a morte de tantos outros é evocada [...] com a intencdo de
problematizar a fragilidade de todas as vidas” (FIGUEIREDO, 2009, p. 157). A Historia se apropria
de um discurso muito proximo ao literario e a literatura recria a Histdria para que o leitor se lembre
ndo somente do horror factual, mas de algo da ordem do subjetivo: o medo, a fragilidade e a
impossibilidade de impedir uma catastrofe como o Terremoto de 1755 em Lisboa. A diferenca
encontrada na narrativa € que Lillias, depois de passar por tantas desgracas, tem um final feliz
quando encontra a sua salvadora Blimunda Sete-Luas. Segundo Monica Figueiredo, “se o processo
historico (que aposta na continuidade e no progresso) ndo oferece salvacdo, a redencdo vira da
experiéncia estética que privilegia a montagem e nao teme a destruicao” (2009, p. 159).

A intertextualidade com o discurso histdrico aparece ao longo do romance com a recriagao
de momentos como a Batalha de Culloden, o Terremoto de Lisboa e a Guerra dos Sete Anos, e
atinge seu auge, agora em nivel plenamente ficcional, quando a protagonista de Memorial do
convento, Blimunda Sete-Luas, aparece e salva Lillias. Ambas tém em comum o fato de serem
videntes: enquanto uma é capaz de enxergar a vontade dentro das pessoas, a outra enxerga como
elas vao morrer. Quando a personagem de Saramago € inserida na narrativa de Hélia Correia, a
ficcdo para, por um momento, de se apropriar do intertexto histérico para se apropriar do intertexto
literario, corroborando, na perspectiva adotada, com o que Monica Figueiredo afirmou, que talvez a
redencdo soO seja alcancada atraves da experiéncia estética. Blimunda, ao surgir na narrativa, insere
dentro do texto de Hélia Correia o texto de José Saramago.

O conceito de intertextualidade foi composto por Julia Kristeva e aparece primeiramente
“calcad[o] naquilo que Bakhtine [sic] chama de dialogismo, isto €é, as relacfes que todo enunciado
mantém com outros enunciados” (COMPAGNON, 2010, p. 109). O filésofo russo Bakhtin, de

quem Kristeva se utilizou para consolidar a definicdo de intertextualidade, afirma que o romance é
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um género literario peculiar, porque nele cabem mais de um estilo e mais de uma voz. Lillias Fraser
é excelente exemplo desse plurivocalismo apontado por Bakhtin: ha trés vozes, pelo menos — a voz
narrativa construida por Hélia Correia, a voz oriunda da Historia que ambienta a narrativa de Lillias
ao longo do romance e a voz da ficgdo de José Saramago presente na figura de Blimunda. Segundo
Maria Carolina de Oliveira Barbosa, “antes de ser escritor, o0 homem ¢ leitor e, por meio das
inimeras leituras feitas durante sua vida, criara o seu universo particular de citagdes, conscientes ou
ndo, que irdo contribuir muito para a evolu¢ao de sua criagdo.” (2012, p. 33). Todo o trabalho de
citacdo e dialogo estabelecido em Lillias Fraser contribui para que a intertextualidade se consolide
na narrativa como um verdadeiro mosaico.

O romance comeca narrando a fuga da protagonista da carnificina causada pela Batalha de
Culloden, gracas a seu dom de prever como as pessoas morreriam. Esse inicio é datado na Escécia
de 1746. Os momentos histdricos, recriados ficcionalmente em Lillias Fraser, dividem-se por trés
partes: o primeiro recria uma Escocia destrocada pela guerra entre os jacobitas escoceses e 0
exército britdnico; o segundo comeca em um Portugal as vésperas do grande terremoto de Lisboa
(1751); o terceiro estd ambientado em 1762, na participacdo portuguesa da Guerra dos Sete Anos.
H& um cuidadoso trabalho de recuperacéo histérica (ainda que a autora afirme que o romance ndo
surgiu de uma pesquisa exaustival), ligando esses trés fatos historicos: sdo todos momentos de
horror, no entanto, o que € narrado ndo sdo 0s acontecimentos em si, mas sim as horriveis
consequéncias que deles resultam, dando destaque ao desespero humano. Lillias consegue escapar
da morte, porque seu dom visionario que Ihe permite prever como as pessoas morreriam a socorre

poucos momentos antes da Batalha de Culloden eclodir:

Lillias salvou-se da carnificina porque, seis horas antes da batalha, viu o pai morto,
como realmente ele haveria de morrer mais tarde. Atravessado pelas baionetas, de
modo que os buracos na barriga vertiam sangue, bilis e excrementos. [...] Lillias

! Transcrevo aqui um trecho de uma entrevista de Hélia Correia concedida a Marisa Torres da Silva em 2003
(disponivel em https://www.publico.pt/culturaipsilon/jornal/apaixoneime-mesmo-pela-lillias-201473, consultada em
15/12/2016), no qual a autora afirma: “[...] Quando percebi que isto se passava no século XVIII, fiquei sem saber 0
que fazer. Mas a Lillias estava nesse século e eu tinha de ir ter com ela, ndo a podia tirar de 4. Fui para a Biblioteca
Nacional, em panico, a pensar como é que ia fazer a gestdo de todo o conhecimento que ia adquirir. Justamente
porque ndo se tratava de um romance historico, as coisas ndo podiam ser debitadas, tinha de ser algo muito digerido,
quase esquecido. Apanhei um susto com a bibliografia sobre a época pombalina, porque s6 o index dos titulos
existentes sobre esse assunto ja era, ele préprio, um livro enorme. Mas aquele ndo podia ser o caminho. Entdo optei
por outra coisa, que ja conhecia relativamente, porque tinha lido muita coisa a proposito de Sintra, uma das minhas
paixdes. Tinha bastante literatura em casa, de documentos auténticos, notas de viagem, sobretudo dos ingleses, que
foram quem redigiu mais impressdes sobre o século XVIII portugués. Comprei mais um livro ou dois, que tive a
sorte de encontrar, com relatos auténticos sobre o terramoto [de 1755, em Lisbhoa]. E limitei-me a isso. A informacéo
que tinha era essa, ndo teve como base uma pesquisa exaustiva.”
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queria esconder-se, mas sabia que um pecado de filha nunca mais desapareceria da
visdo de um pai. Arremeteu-lhe contra as pernas e passou pelo meio delas, tdo
pequena e azulada que isso lhe dava qualidades de animal. A sua camisinha
esvoacava como penugem ao sabor da ventania, enquanto ela corria e se afastava
cada vez mais, sem se dar conta de que, em verdade, ainda nada sucedera.
(CORREIA, 2001, p. 7).

A protagonista, nesse momento, ainda ndo é capaz de distinguir que o fruto de sua previsdo ndo
se concretizara. Esse fragmento introduz o leitor em uma narrativa que é guiada através do percurso de
Lillias por acontecimentos historicos que provocaram grande horror aqueles que os passaram. No
entanto, aos olhos do homem do século XXI, a dimensdo da tragédia de uma batalha como a que
aconteceu em Culloden no século XVIII, por exemplo, pode ser facilmente diminuida por conta da
distancia histdrica. Atenta a seu propdsito de registrar a releitura de uma Historia que oferecesse voz aos
silenciamentos e desejosa de que essa releitura desestabilizasse certezas e comodidades, a voz narrativa
(em um dos raros momentos em que assume a primeira pessoa) afirma ter estado “no campo da batalha
de Culloden em 1999, a meio de Abril, um dia ap6s as comemoragdes” (CORREIA, 2001, p. 13),
estando, por isso, apta a entender o que aquela batalha significou, porque “ndo hd maneira de explicar
Culloden sendo com a vontade do desastre a que uma extrema depressao convida.” (CORREIA, 2001,
p. 14). A narradora, ainda em primeira pessoa, ironiza turistas americanos que la se encontram, que
entendiam a visita ao outrora campo de batalha como um lazer, visto que “percorriam toda a extensdo
assinalada, procurando marcas do cld de onde pensavam descender. Estavam dispostos a fantasiar, a
pagar qualquer preco por um pouco de Historia, que é aquilo que lhes falta.” (CORREIA, 2001, p. 13).

A ironia contida na voz narrativa no referido trecho corrobora com o que vinha sendo
narrado desde o comec¢o do primeiro capitulo: Lillias Fraser é um romance que pretende reler a
Histdria, afastando as vis@es definitivas protegidas pelos documentos oficiais. Ha aqui a retomada
das vozes que foram silenciadas no passado e deixadas de fora de documentos oficiais,
demonstrando que o retorno ao passado ndo esta concluido e que nunca havera de fato uma verdade
absoluta. Vemos logo no comeco da narrativa que a matéria narrada ndo é a batalha, que aparece na
visdo de Lillias ao ver Tom Fraser morto, e sim o que dela decorre e, principalmente, o percurso da
jovem protagonista. O mesmo ocorre quando ela se encontra as vésperas do Terremoto de 1755 em
Lisboa. Acometida por visdes do que iria suceder, Lillias tenta a0 méximo ficar no convento onde,

apos uma série de infortanios, era feliz:

Estava a habituar-se aquele rugido, a subita irrupcdo de labaredas sobre 0 sossego
de uma refeicdo, a deitar-se no meio dos escombros que de manhd se iriam
dissipar. As bocas que sangravam, muito abertas, surgiam como peixes entre as
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pedras. Mas Lillias avancava pelas lajes e era ocre vermelho que pisava. Ajoelhou-
se aos pés do confessor que detestava aquele calor de Outubro e suspirava sem
delicadezas. Ele limpava a testa, desatento, e Lillias desistiu de Ihe falar. De certo
modo, reflectiu, ndo tinha nada para dizer. (CORREIA, 2001, p. 94).

Lillias pensa em permanecer no convento, ainda que soubesse da catastrofe que viria, e
chega a pensar em confessar ao sacerdote o que vira. Percebe, no entanto, que ndo ha o que dizer,
porque sua Vvisdo era inexoravel: nenhum esforco seu poderia impedir o terremoto que viria e suas
palavras ndo seriam creditadas; ao contrario, “sabia como a paz era vedada para sempre aos
visionarios” (CORREIA, 2001, p. 94). As visbes ndo deixam de perturba-la e chega 0 momento em
que é insuportavel permanecer onde estava, sabendo o que viria: “a meio de uma noite, os gritos
atacaram as paredes da cela, como corvos, abrindo-lhes buracos com os bicos. [...] Lillias pensou
que os gritos a iriam furar até aos 0ssos. [...] Ela sabia que algo terrivel ia acontecer” (CORREIA,
2001, p. 94-95). Sair do convento era algo aterrador para Lillias, pois estaria longe de um lugar que
considerava como sua casa, sentindo-se protegida ao ponto de quebrar o silenciamento acometido
desde a batalha de Culloden, e tornaria a ser a menina estrangeira desprotegida em uma terra que
Ihe oferecia inmeros infortunios. Além da identificacdo com o convento enquanto lar, Lillias vé na
figura de soror Theresa uma figura materna, que é descrita como “uma mulher larga, claramente
vocacionada para a maternidade.” (CORREIA, 2001, p. 87). Lillias, que desde muito cedo procura
nas mulheres que encontra a figura perdida da mée, fica destrocada quando, através de suas
previsdes, percebe a morte que soror Theresa teria. Neste momento, a narrativa segue uma

minuciosa descricao, de maneira a formar um efeito imagético que inunda os olhos do leitor:

A luz pareceu ganhar intensidade sobre o corpo da freira e revelou o animal que Ihe
escavava 0 seio esquerdo, devorando os tecidos e avangando, até que a pele vazia
se abateu. O mamilo estava estranhamente intacto, rosado, encarquilhado como um
rato recém-nascido, a flutuar na chaga. Lillias acompanhou a caminhada do animal
por dentro da mulher. Taneis cruzavam o seu grande corpo, rompendo as veias € 0S
intestinos. A mesma massa gue em crianca vira a sair da barriga do seu pai, fazia
agora inchar soror Theresa, transformava-a num monstro enegrecido. Lillias sabia
exatamente aquilo que estava a ver. Esfregou os olhos, sacudiu a freira que lhe
sorriu e lhe virou as costas. [...] Lillias permaneceu sentada a sua beira, como se a
conseguisse proteger. (CORREIA, 2001, p. 92).

Afirmou-se anteriormente o quanto o discurso literario usado para narrar as visdes de Lillias
sobre o Terremoto de 1755 em Lisboa se aproxima do discurso adotado pelo respeitado historiador
Oliveira Martins. Esse autor conjectura como teria sido a reacdo dos portugueses em meio a0 caos

do terremoto, utilizando-se da imaginacgdo para isso, processo comum a criagdo literaria. Entretanto,
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fontes um pouco mais recentes, como o0 texto de Joaquim Verissimo Serrdo, parecem tentar o

esforco de se manterem mais objetivas na descrigdo do terremoto:

No meio do pénico que logo se transformou em angustia geral, pelas 11 horas deu-
se um novo abalo de menor intensidade. Fez-se entdo sentir a forca do Tejo, que
destruiu as embarcacgdes e [...] engoliu tudo o que achou no seu caminho. [...]
Muitas pessoas fugiram para o0s pontos altos da cidade e para os arredores [...]. Em
toda a parte, a imagem da tragédia que os relatos do tempo amplamente
comprovam e até muitos exageram. (1982, p. 28).

Mesmo que o relato adotado por Serrdo tenha um tom um tanto mais contido que o de
Oliveira Martins, e o historiador do século XX ndo tenha adotado recursos narrativos que
aproximem seu discurso ao discurso literario (como acontece com o historiador do século XIX),
podemos comprovar a posicdo aqui defendida: ndo ha como haver neutralidade no discurso
historico, porque ndo ha como elidir o sujeito que produz o discurso, ja que esta situado em um
determinado tempo e comprometido com determinadas ideologias. Ao defender que alguns relatos
da época do terremoto eram exagerados, Joaquim Verissimo Serrdo possivelmente defende, de
maneira implicita, o ponto de vista de que os relatos historicos para serem objetivos se devem
afastar o mais possivel do registro de gosto literario, quando, por exemplo, descreve com exatidao o

cendrio da Lisboa setecentista:

Pelas 9,30 [sic] da manh&, comegou a terra a estremecer, seguindo-se novas e fortes
vibragdes, que durante sete minutos deitaram abaixo muitos edificios e deixaram
outros em ruinas [...]. Lisboa parecia uma terra esventrada com montes de pedra e
de calica, logo se ateando incéndios que reduziram os escombros a cinza [...].

[...] Lisboa sofrera outros tremores de terra na primeira metade do século XVIII,
estando a populagdo prevenida para a eventualidade, apenas que néo a esperou tdo
violenta. (1982, p. 27-28).

N&o faltaram, de fato, relatos sobre o Terremoto de 1755 em Lisboa, alguns beirando a
ficcdo e outros se assumindo declaradamente como tal. Helena Buescu, ao se debrucar sobre a
literatura produzida a partir da experiéncia do mesmo evento, afirma que os textos originados a
partir do abalo sismico partilham do “reconhecimento da perturbacdo de uma estabilidade que
comeca por ser geografica e arquitectonica” (2006, p. 18), mas que dao lugar posteriormente a um
discurso que reflete sobre os efeitos daquele fenbmeno em um ambito mais simbdlico e
antropologico, “porque salta varias fronteiras do conhecido, cedo se transforma em paradigma do
incompreensivel, com os consequentes debates sobre como compatibilizar Deus e a destruigédo

havida; a conformacdo do medo e do terror como efeito maior do acontecido.” (2006, p. 18). O
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terremoto se torna, portanto, um momento de questionamento em vérias esferas para muitas
pessoas, atraindo inclusive a atencdo de intelectuais de outros paises europeus, como Voltaire. Essa
experiéncia, que a tedrica defende como “a experiéncia do inaudito” (BUESCU, 2006, p. 28), ganha

grande projecdo quando quem esta a conta-la se assume como participante, visto que:

‘ver para crer’ parece assim constituir uma posicao implicita em muitos dos relatos, o
que serve naturalmente quer para garantir a qualidade veridica do que é narrado, e
assim legitimar o narrador, quer ainda também para atribuir a este uma qualidade de
sobrevivente que poucos poderiam gabar-se de ter tido. Mais ainda, houve aqueles que
sobreviveram e houve 0s que contaram. Mas poucos terdo sido os que puderam
conjugar as duas experiéncias, a de presenciar e a de contar: e essa convergéncia
transforma quem conta num ser quase Unico. (BUESCU, 2006, p. 21).

Lillias, ao contrario dos que relataram a experiéncia do terremoto, transmite ao leitor o que
ele seria antes de acontecer. Sua visdo precede o abalo sismico e o leitor sabe de antem&o o horror
que atingira os portugueses. A capacidade da protagonista de prever a morte de outros, contudo, ndo
implica uma possibilidade de reverté-la: ndo ha como fazer nada. Ndo ha gldéria em poder saber o
que se sucedera e nem gldria em relatar o que houve, o heroismo possivel para Lillias é outro, é
aquele que encarna a memoria sobrevivente. De acordo com Helena Buescu, “poder contar uma
historia surge, entdo, como fundagdo do territério do homem enquanto ser histérico, cultural,
politico e até simbolico.” (2006, p. 20). A historia que é contada ao leitor através dos olhos da
protagonista do romance marca sua posicdo enquanto aquela que, incapaz de evitar o que
aconteceria, sofre duplamente pela sua previsdo. Sua trajetoria é capaz, no entanto, de ensinar a
licio de que ha coisas que sdo irremediaveis e do quanto a vida humana é fragil. E nessa estincia
que reside o seu valor enquanto sobrevivente, e ndo numa suposta gloria de ter “vencido” o
terremoto. E é muito importante ressaltar que serd o discurso da memoria, triplamente resultante
daquilo que seus olhos amarelos de mulher, bruxa e estrangeira, enfim, figura marginalizada, que é

capaz de reter o siléncio resultante desse periodo da Historia.
Considerac0es finais
O romance termina com uma cena extremamente irénica, em que o embaixador inglés é

encarregado de pedir a méo da filha mais velha de D. José | em casamento, a mando do Duque de

Cumberland, e o protocolo ndo decorre como o esperado:
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Foi o0 embaixador solenemente convidado a um baile, onde a princesa publicaria a sua
decisdo. Era uma jovem bem desengracada, a futura rainha, ja sujeita a um brutal
fervor religioso que a tinha presa as maos dos confessores. Chegada a grande sala,
olhou em volta com os seus olhos carrancudos. Os presentes emudeceram, aguardando
0 passo que ela daria para 0 embaixador e que a faria prometida ao Dugue. Mas Maria
Francisca virou costas e enlacou a irmd para dancar. Veio a casar com 0 tio,
assustadico e com tendéncia para a narcolepsia. (CORREIA, 2001, p. 283).

A cena é carregada de ironia, porque o fim de Lillias Fraser ndo é verdadeiramente esse,
mas aquele que acontece quando a protagonista e Blimunda se encontram. O Gltimo capitulo ilustra
0 quanto dar voz aqueles que foram deixados de lado ao longo da Historia é mais importante para a
narrativa de Hélia Correia do que dar voz aqueles que foram privilegiados pelo registro oficial.
Pouco importa a decisdo da princesa Maria Francisca, porque € Lillias a grande protagonista da
narrativa, ja que “as vozes que agora emergem sdo aquelas esquecidas pela historia oficial”
(FORSTER, 2011, p. 5). Linda Hutcheon afirma que uma das caracteristicas da metaficcdo
historiografica € questionar o que nos foi passado como Histéria oficial e dar voz a figuras
marginalizadas e silenciadas pela Historia. A tedrica ainda lembra que a consolidagdo de muitos
fatos historicos depende que “nds denominamos e constituimos esses acontecimentos como fatos
historicos por meio da sele¢do e do posicionamento narrativo” (1999, p. 131). Em concordancia
com essas proposicles, enxergamos essa narrativa de Hélia Correia como exemplo de uma
narrativa que traz a tona o que muitas vezes foi deixado de lado pela chamada “Historia oficial”.

Operando por uma estratégia narrativa através do uso da intertextualidade com o discurso
ficcional e, também, com o histdrico, o romance analisado nos mostra que, a partir das relacdes
estabelecidas com a Histdria, esses dois discursos referidos sdo bastante préximos e como a
Literatura é capaz de recuperar o que muitas vezes foi deixado de lado pela Historia. Em tempos
de forgosas tentativas de silenciamento se mostrando expoentes, creio ser muito importante me
debrucar sobre uma obra que recupera a voz de tantos que foram marginalizados através da
protagonista Lillias. A recuperacdo da Historia através do discurso ficcional comprova que 0s
discursos ndo sdo verdades absolutas e muitas coisas precisam ser relidas criticamente, assim
como hé algo a aprender com essa retomada do passado. Por fim, acredito que Lillias Fraser seja
um livro que tem muito a ensinar aos seus leitores. Um livro que nos traz ao longo de seu enredo
a inexorabilidade, a impossibilidade de reagir a certos acontecimentos; um livro que nos faz
refletir sobre a condicdo do homem e a fragilidade da vida humana. Mesmo que seja perpassado
por momentos histéricos catastroficos que sdo recriados ficcionalmente, quando a protagonista

encontra Blimunda, ha a esperanga de que, se ndo pela Historia, talvez algum tipo de redencao
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seja possivel pela Literatura. E, talvez, Ferreira Gullar esteja certo quando afirmou que “a arte

existe porque a vida ndo basta”.
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WHEN FICTION REWRITES THE PAST: LILLIAS FRASER,
HELIA CORREIA’S NOVEL

ABSTRACT: This paper aims to review the Contemporary Portuguese Literature and its relations
with History. Among all the writers, Hélia Correia, winner of the Camdes Award in 2015, stands
out. Although she is the author of a vast work, her literature remains little studied by critics. Lillias
Fraser (2001), the novel that this paper intends to analyze, has several possibilities for reading and
it was chosen here to approach the relationships established within it between History and
Literature, since it has several historical events as scenario, especially the 1755 Earthquake that
happened in Lisbon. Helena Buescu, when discussing how literature will portray this moment,
states that “speaking (and therefore writing) is one of the privileged ways of shaping the traumatic
experience, transporting the event from the experience plane to the language one, forming what we
call cultural memory” (2006, p. 137). Therefore, this paper tries to answer the following questions:
how the contemporary fiction reads the earthquake experience and how does literary discourse
account for the silenced voices throughout history?

Keywords: Contemporary portuguese fiction. Historiographical metafiction. Intertextuality.
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