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RESUMO: Mario de S&-Carneiro foi um poeta expoente do modernismo portugués cuja
obra tem a identidade como um dos temas mais recorrentes. Nesse estudo iremos investigar
como a nogao de identidade é representada de forma desintegrada na obra do autor, a partir
da analise de trés poemas: “Angulo”, “7” e “Escavacdo”. Os poemas foram analisados
individual e comparativamente, levando em conta os planos tematico, sonoro, estrutural,
semantico e sintatico. Entendemos que os trés poemas dialogam intimamente entre si em
todos esses planos analiticos quando tomamos por base a tematica da desintegracdo da
identidade e ruina de si mesmo. Entendemos, ainda, que a ideia de desintegracdo identitaria
estd acompanhada de uma sensacdo de ndo-pertencimento, tanto em relagdo ao mundo
quanto em relacdo a si mesmo: por vezes o eu-lirico ndo se vé nele mesmo e nem em um
outro.

Palavras-chave: Identidade; Poesia portuguesa; Mario de Sa-Carneiro.

Identidade € um tema recorrente na obra do poeta modernista Mario de Sa-
Carneiro. A partir dessa premissa, neste estudo, iremos investigar como a nogdo de
identidade apresenta-se de forma dispersa e desintegrada em sua poesia. Para tanto, iremos
analisar (individual e comparativa) de trés poemas especificos de Sa-Carneiro: “Angulo”,
do livro Indicios d’ Oiro (1937), “7” e “Escavacdo”, ambos do livro Dispersdo (1914) a
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partir eixo tematico a ruina de mim/outro (desintegracdo de identidade). A analise sera

realizada a partir dos planos tematico, sonoro, estrutural, semantico e sintatico.

Mério de Sa-Carneiro foi um renomado poeta modernista portuguesa,
contemporaneo e amigo de Fernando Pessoa. Juntos de mais alguns artistas portugueses,
lancaram em 1915 a controversa revista Orpheu, que publicava textos literarios de
vanguarda portuguesa. Devido a dificuldades financeiras de manutencdo, a revista so teve

dois numeros publicados.

Breve também foi sua vida: nascido em Lisboa, no ano de 1890, suicidou-se em
1916, dois anos depois da publicacdo de Dispersdo, uma de suas mais renomadas obras
poéticas. Um dos poemas que iremos analisar faz parte dela; os outros dois poemas sao de

Indicios d’Oiro, € uma compilagdo postuma, publicada em 1937.

Segundo a pesquisadora Jaqueline da Silva (2010), Sa-Carneiro caracteriza-se como
um escritor intimista, visto que, em sua obra ele tenta recorrentemente uma “interpretacao
do eu através da linguagem. O eu que existe no ato de escrever possui, na linguagem, um
espacgo seguro para o processo de autoconhecimento” (SILVA, 2010, p. 108). Segundo a

autora a Escrita Intimista:

Trata-se de um texto — prosa ou poesia —, onde coexistem a reflexdo do
eu-empirico, a reflexdo do eu-poético, certa consciéncia do processo de
autoconhecimento, consciéncia de sua busca por respostas e consciéncia
da auséncia de respostas. E um processo de escrita que permite ao eu um
mergulho intimo e esse movimento somente se realiza quando ha a
preocupacdo ontologica do eu. Em outras palavras, Escrita Intimista
revela a preocupagdo do eu com o ser e o estar no mundo (SILVA, 2010,
p. 107).

No tocante aos temas caros a Sa-Carneiro, sua poesia intimista “aponta para a
nocao de identidade individual, a qual implica necessariamente na tentativa de constituicdo
e definicdo do sujeito, carater esse que alcancou grande projecao em fins do século XIX”
(FERNANDES, 2005, p. 185). Indo ao encontro dessa ideia, ao referir-se especificamente
a Dispersao, Ricardo Nobre afirma que a obra “constréi figurativamente a imagem de um
sujeito-poeta insatisfeito, de interior fragmentado e, por isso, disperso, que apenas se
podera condensar quando revelar ou resgatar a poesia” (NOBRE, 2015, p. 69). Esse traco

esta igualmente evidenciado em Indicios d’Oiro.
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E justamente a partir dessas questdes ontoldgicas que conduziremos a analise de

trés poemas de Sa-Carneiro: “Angulo”, “7” e “Escavacao”.

Por tratar desses temas € que Jair Zandona (2013) coloca o poeta portugués em uma
notdria posicao de alguém que tem facilidade para compreender o espirito moderno e

modernista:

O ‘eu’ Sa-Carneiro é exemplo incontornavel no sujeito moderno. A ele se
agregam atributos de vazio, fragmento, descontinuidade, disperséo,
multiplicacdo. E por esse caminho que as obras de Sa-Carneiro e de
Pessoa sdo marcos: este se multiplica tantas vezes seja possivel, de modo
gue de sua soma resulta 0 ndo-ser, aguele, por sua vez, no caminho de
uma que devertiginosa, faz com que o sujeito se perca ndo em si, nem no
outro, mas nesse lugar intervalar que é o ndo (re)conhecer-se
(ZANDONA, 2013, p. 41).

Com isso, compreendemos que a desintegracdo da identidade €, paradoxalmente,
um elemento constituinte do sujeito moderno. Destarte, 0 sujeito moderno, como bem
evidenciado por Sa-Carneiro, é um sujeito dividido, que se coloca, a0 mesmo tempo, numa
posicdo dentro e fora de si; estando e ndo-estando atuando na realidade. Em decorréncia a
essa contradicdo identitaria que o sujeito moderno esta sempre em um entre-lugar, uma
posicdo de entremeio. Em outras palavras, o ele é e ndo é o “eu”; e, além disso, € e ndo € o

“outro”.

Esta concepcdo moderna marca uma crise existencialista do sujeito, cara a literatura
modernista. A modernidade gera uma crise de valores, crencas e sentimentos. E como se o
ser humano comecasse a perceber que ndo € Unico; ele tem a possibilidade de ser mais de
um. E essa multiplicidade que resulta em uma dificuldade de assimilacdo subjetiva. Néo é
a toa que bem nessa época a area da psicanalise comeca a entrar em voga no mundo. O
seguinte excerto do poema “Dispersdo”, por exemplo, indica o desentendimento do sujeito
com a sua interioridade, a sua angustia existencial: “Perdi-me dentro de mim / Porque eu
era labirinto, / E hoje, quando me sinto, / E com saudades de mim” (SA-CARNEIRO,
2006, p. 10).

De acordo com Zandona, “a ideia de modernidade se constréi através de diferentes
e fragmentarios caminhos. Assim, a estrutura de causa e de efeito ndo é tdo sistematica e
linear. Uma causa pode desencadear diferentes efeitos, devido as maultiplas direcdes e

contatos que tomar” (ZANDONA, 2013, p. 52). Portanto, se 0 sujeito na poética de Sa-
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Carneiro é um sujeito conflituoso, fragmentado e disperso, assim o0 € muito em decorréncia

da modernidade.

A partir dessa fundamentacéo tedrica vimos de modo geral algumas caracteristicas
e teméticas contempladas na escrita poética de Mario de Sa-Carneiro. A partir da ideia de
uma desintegracao identitaria — tema recorrente na poesia do portugués —, procederemos,
na sequéncia, a analise dos poemas “Angulo” e “7”, ambos de Indicios d’Oiro e

“Escavacao”, de Dispersao.

“Angulo” é o 15° poema de Indicios d Oiro. E dividido em seis estrofes com quatro
versos cada um. Todas as estrofes tém rimas interpoladas na 12 e na 42 estrofes e rimas
cruzadas nas restantes. Quanto a sua métrica, “Angulo” é um poema com versos livres, ou

seja, ndo segue um padrao rigido de métrica.

O proprio titulo, apenas um substantivo, aponta para multiplicidade de
interpretaces. Uma das possibilidades que inferimos é angulo significando ponto de vista
e, consequentemente, o viés decadentista da vida desse eu-lirico. Ainda, podemos
interpretar o titulo sob uma perspectiva matematica. Angulo pode ser sinénimo de
bifurcacdo a partir de um ponto: é a divisdo de dois planos retos a partir de um ponto
especifico ou, por outro lado, uma convergéncia desses dois planos em um mesmo ponto.
Outra leitura que podemos fazer do titulo é a do &ngulo em relacdo a um espelho: ora, o
espelho é um instrumento que remete a uma realidade ilusoria; e dependendo do angulo em
que o observador se encontra em relacdo ao espelho, o objeto refletido pode sofrer

alteracdes de perspectivas.

A tematica do poema gira em torno da relacdo entre o “eu” e o0 “outro” do eu-lirico,
que por vezes s3o personas iguais e, em outras, opostas. “Angulo”, sob essas perspectivas,
seria, pois, uma representacdo da bifurcacdo/convergéncia entre o “eu” e 0 “outro”: uma
desintegracao identitaria do eu-lirico. Um exemplo disso pode ser lido no seguinte trecho:
“- Por sobre o Eu ndo sou ha grandes pontes / Que um outro, s6 metade, quer passar” (SA-
CARNEIRO, 1937, p. 28)

Um ponto curioso a ressaltar em relacdo a forma do poema sdo duas linhas
pontilhadas que o dividem simetricamente em duas partes: trés estrofes no inicio e trés no

fim. Essa separacdo reitera o sentido de “angulo” como uma duplicidade. O espelhamento
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denota a duplicidade da identidade do eu-lirico, que se mostra descontente e confuso ao

tentar se encontrar como ele mesmo ou até com o outro.

O poema inicia com um tom insatisfacdo, melancolia e angulstia. A primeira estrofe
é basicamente uma divagacao do eu-lirico sobre esses temas, a partir da seguinte pergunta
existencial: “Aonde irei neste sem-fim perdido, / Neste mar oco de certezas mortas? —”
(SA-CARNEIRO, 1937, p. 28).

ApOs essa pergunta, os dois versos seguintes mantém essa atmosfera sinistra e
pessimista. O eu-lirico parece sinalizar um possivel indicio para o suicidio, ao remeter a
imagens de coisas inexistentes ou fingidas. Até a imagem de um dique construido por ele,
algo que relativamente da estabilidade a alguém, € ilusério. Todas as conquistas e
construcdes reais do eu-lirico esvairam-se, tornaram-se coisas sem valor. As certezas sao
“Fingidas, afinal, todas as portas / Que no dique julguei ter construido...” (SA-
CARNEIRO, 1937, p. 28)

Na segunda estrofe, o eu-lirico continua sua divagacdo, tentando desvendar o
mistério da sua identidade. Aqui temos imagens que representam suspense e
incompreensdo, COMOo 0 0ceano, que nos remete ao inconsciente, ou seja, algo sobre o qual
ndo temos controle e que ndo conseguimos racionalizar. As expressdes “transportes
encantados” e “em alma ao roxo” também corroboram nossa premissa. Roxo, uma cor
recorrente nos poemas de Mario de S&-Carneiro (s6 em Indicios d’Oiro, mengdes a cor
roxa aparecem em “Salomée”, “Nado”, “Certa Vez na Noite”, “Ruivamente..” e
“Taciturno™), nos remete ao misticismo, a transcendéncia e a espiritualidade. No poema, a
cor roxa funciona como um indicativo dessa morte do eu-lirico, que esta enfrentando um

dilema em continuar vivo ou nao.

Na terceira estrofe, bem como nas duas subsequentes, o eu-lirico faz uma pergunta

retorica;

O nau de festa, 6 ruiva de aventura,

Onde, em Champanhe, a minha ansia ia,

Quebraste-vos também, ou porventura,

Fundeaste a Oiro em portos de alquimia? (SA-CARNEIRO, 1937, p. 28).

Enquanto as perguntas das duas primeiras estrofes eram mais pessoais e
existenciais (“Aonde irei neste sem-fim perdido / Neste mar oco de certezas mortas?” e

“Barcacas dos meus impetos tigrados / Que oceano vos dormiram de Segredo?”), a
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pergunta dessa vez funciona como uma espécie de ode. Ironicamente, a ode é usada para
exaltar coisas, mas, aqui, ela funciona como um Gltimo impulso para procurar o significado

de uma vida despedacada.

Embora o eu-lirico tente exaltar as naus, parece que tudo que ele procura ou tinha,
se esvaiu. O ultimo verso sugere ainda que as recordaces de momentos apraziveis tenham
fundeado a oiro. Em outras palavras, elas teriam se alicercado, como se ficassem
petrificadas em um passado remoto. De certo modo, isso acontece com nossas proprias
memorias: 0 nosso recordar nunca gera o efeito fiel que acontecera no momento lembrado.

Tem-se, entdo, uma critica a um tempo passado que nunca se consegue alcancar.

A quarta estrofe, por sua vez, é diferente das outras trés, que tém divagacgdes e
perguntas retoricas. E aqui a primeira vez no poema em que temos uma acédo de fato. O
poema, portanto, transita, primeiramente, de um plano abstrato, de ideias, para um plano
narrativo. Essa parte retrata uma invasdo, possivelmente de barcos em algum lugar
indefinido. Essa acdo se desenrola de forma impessoal, gerando uma sensacdo de
distanciamento do eu-lirico: “Chegaram a baia os galeGes / Com as sete Princesas que
morreram” (SA-CARNEIRO, 1937, p. 28).

Em contraponto com essa narrag@o objetiva, a estrofe seguinte parte para uma mais
pessoal, em primeira pessoal. Nessa sucinta sequéncia narrativa, transitando da
objetividade para a subjetividade, podemos inferir que ha até no plano da linguagem a
fusdo do eu-lirico entre 0 “eu” e o “outro”. E essa mesma entidade que narra por vezes
objetivamente, como um outro, e subjetivamente, como ele mesmo. E esses dois papéis

nédo podem ser descolados.

Ainda nesse trecho, a primeira imagem criada é a do eu-lirico debrugcado em uma
ponte. A imagem da ponte € essencial para o entendimento do poema, posto que a ponte
representa o entre-lugar, tematica recorrente do sensacionismo portugués. Fernando Pessoa
— tanto o ortdbnimo quanto os heterénimos —, por exemplo, se vale dessa suspensdo em um
entre-lugar em sua obra. O entre-lugar simboliza uma suspensdo de espago, tempo e
identidade. Ao estar nesse meio-termo, o eu-lirico ndo € nem o “eu” nem o “outro”: ele é

os dois simultaneamente.

Continuando a leitura, percebemos que, todavia, a ponte é “falsa — e derradeira” e,

na sequéncia, lemos a expressao “Cais fingido sem mar a sua beira”. Para o eu-lirico,
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entdo, tudo é ilusdo. Nao h& ponte, nem cais, nem o proprio mar. Assim, o efeito dessa

leitura é que a propria realidade se torna iluséo.

Podemos ainda relacionar as imagens da ponte e do cais. Enquanto a primeira,
como explicado anteriormente, pode simbolizar um entre-lugar, a segunda pode ser lida
como a sustentacédo da realidade. Entéo, a ponte se assemelha ao cais ndo apenas por serem
ilusérios. O adjetivo “abaulado”, usado para qualificar o cais, que significa curvado, é
tipico também para descrever uma ponto. Uma estrutura € abaulada para se ter melhor
sustentacdo; porém, paradoxalmente, neste poema, nem a ponte e nem 0 cais Sd0

(con)retos: eles sdo tortos, desviantes e errantes, como a busca do eu-lirico pela identidade.

Na sexta e Gltima estrofe, o eu-lirico faz uma autorreflexdo profunda. Ele tem
consciéncia que seu “eu” € fragmentado, como podemos perceber através do verso: “Por
sobre 0 que Eu ndo sou ha grandes pontes”. E interessante notar que “Eu” esta grafado com
letra maidscula, indicando que este é apenas um personagem de suas varias facetas. Nesse
trecho o eu-lirico estabelece “pontes” entre o real e 0 que é imaginario, ou seja, tudo aquilo
que é projetado. E nessas pontes, as suas outras partes (seus “outros) querem permanecer

como intermeio da ponte, ndo querendo concluir a travessia.

Isso vai ao encontro do Gltimo verso, momento em que o eu-lirico se vé& no outro:
ele € — e pode ser — o outro também. Entretanto, esse outro possui vontade propria, e 0 eu-
lirico deseja ter controle desse outro. Tal ideia estd expressa sobretudo com o verbo

acorrentar: “Um outro que eu ndo posso acorrentar...”.

Nesta estrofe conclusiva temos ainda a presenca de uma hipérbole em relacdo a
toda ilusdo e falsidade, como encontramos em “miragem de falsos horizontes”. Miragem,
que ja é uma imagem iluséria, aparece no poema seguida de “falsos horizontes”,
reforcando ainda mais o desnorteamento sentido pelo eu-lirico. Aqui vemos uma
brincadeira da linguagem para propulsionar o drama de ndo conseguir distinguir o real do
projetado (imaginado), incluindo a ele mesmo. Entdo, tudo parece ser exageradamente
falso.

Frisamos ainda que todas a estrofes acabam com reticéncias. Esse estilo gera um
efeito de suspensdo e incompletude, reforcando a dificuldade do eu-lirico de consolidar
uma identidade propria. As reticéncias denotam suspensdes ou pausas do discurso.

Contudo, como ndo h& pontos finais nos fins das estrofes, essa marcacdo aponta para algo
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que ndo acabou, que bem poderia ser a propria construcdo de sua identidade. Por outro
lado, as reticéncias também causam um tom misterioso e sombrio ao texto. Em “Angulo”
ndo é diferente: o dilema interior sinistro enfrentado pelo eu-lirico, a partir de uma

autodepreciacdo e autodegradacao, é reiterada com a pontuacéao.

Se lembrarmos que o poema pode ser visto como uma forma de espelhamento, as
trés primeiras estrofes todas contém perguntas para si mesmo, enquanto as outras trés
estrofes podem ser consideradas indicios de respostas, porque todas as perguntas estdo
relacionadas a prdpria identificacdo do eu-lirico. J& as respostas, em um tom catastrofico,

denotam a desintegracéo dessa identidade.

Outro poema de Indicios d’Oiro que antecipa todos o0s assuntos tratados em
“Angulo”, é o “7”, sobretudo no que tange & duplicidade corrosiva entre mim/outro e a
desintegracdo de identidade do eu-lirico. “7” € um dos poemas iniciais de Indicios d’Oiro,
o0 que lhe confere um status de introdutério, fazendo sentido, portanto relaciona-lo
tematicamente com “Angulo” ou qualquer poema posterior. “7” é um brevissimo poema

composto de apenas uma estrofe com quatro versos, com rimas interpoladas:

Eu néo sou eu nem sou o outro.

Sou qualquer coisa de intermédio:

Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro (SA-CARNEIRO, 2010, p. 14).

A escolha por duas palavras de negacdo ja no primeiro verso (“ndo” e “nem?”),
coloca o sujeito em uma posicdo de ndo-pertencimento. O eu-lirico, da mesma forma que
em “Angulo”, presume um “eu” e um “outro”, porém, ele ndo se vé em nenhuma dessas
posicOes: estd perdido em um entremeio. Esse sujeito se encontra em uma crise existencial
na qual ndo consegue definir sua(s) identidade(s), personalidade(s) ou carater, tornando-se,
assim, um resultado da incompletude, da fragmentacdo, da dispersdo e da desintegracao.

Tais ideais negativas estdo atreladas a construcéo identitaria do eu-lirico.

Em “7”, ha uma perda gradativa de elementos sintaticos. A primeira frase esta
completa, composta por sujeito, verbo e complemento; Na segunda, por sua vez, o sujeito
esta eliptico; a terceira frase, que compreende o0s versos 3 e 4, ndo possui verbos sequer. A
partir dessa técnica, entendemos que a ruina e desintegracdo da identidade do eu-lirico
supera o plano tematico e semantico e adentra o plano sintético. A falta — explicita — de um

sujeito gramatical € uma prova disso.
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Alias, esse poema pode ser lido através de uma logica circular, se levarmos em
consideracdo a andlise do eixo tematico. A primeira palavra que aparece no poema € “Eu”,
e a Ultima é “Outro”, grafado com letra maiuscula. Desse modo, 0 primeiro sujeito, “Eu”,
se confunde com o segundo, “Outro”. Ha, ao longo da leitura de “7” um ciclo de
transposicdo da identidade através desse jogo lexical.

Ainda sobre a extrapolagdo da ruina do eu e do outro em “7” para planos analiticos
além do temaético, o proprio padrdo interpolado de rimas nos transmite essa ideia de fusao
(ABBA): um tipo — de som, no caso —, incluso em outro. Ou seja, a fragmentagdo

identitaria do eu-lirico é tdo latente que tem resquicios até no plano estrutural e sonoro.

J& em relagdo ao titulo do poema, 0 nimero sete € um ndmero impar e primo,
atribuindo-lhe, matematicamente falando, um carater Unico e idiossincratico. De acordo
com a numerologia, é considerando um numero mistico, o0 nimero da perfeicdo. Ele
também € simbolo da totalidade do universo em transformacéo, o que nos leva a associar a
aura desse numero a fragmentacdo e problemas metafisicos enfrentados pelo eu-lirico:
quando falamos de metafisica, falamos de assuntos que ndo conseguimos compreender. Do

mesmo modo € o dilema vivido pelo eu-lirico no poema.

Voltando & ponte, presente tanto em “7” quanto em “Angulo”, consideramos essa
imagem emblematica nessa relacdo entre os poemas: simboliza um entre-lugar por si s6
que remete ao conflito entre os “eus” e 0s “outros”. Em “7”, ela é uma ponte “de tédio”, ou
seja, essa ponte representa a angustia, a tristeza e a melancolia. Ainda esse “tédio”
demonstra o desinteresse do eu-lirico pelas coisas do mundo, quebrando a expectativa da
ideia de ponte como vetor de dinamismo e movimento, visto que a ponte do eu-lirico é

estagnada.

A imagem do pilar de uma ponte é, em “7”, de tal forma simbdlica que conduz o eu
real até um outro ideal; no entanto, esta ponte nao cria ligacao aparente entre destinos ou
partidas concretos. Aliés, o0 poeta ndo passa de um dos pilares da ponte, a meio caminho
entre a sua realidade e a sua idealidade.

O numero sete aparece ainda outras vezes no livro de Indicios d’Oiro. Ele esta
explicito no titulo de “Sete Cancdes de Declinio” e implicito no poema seguinte ao “7”,
“16”, pois a soma dos niimeros 1 e 6 resulta em sete, e em um verso de “Angulo”: “as sete

princesas que morreram”. Em um plano geométrico, o préprio formato do nimero sete é

51



Litterata | Ilhéus | vol. 9/2 | jul.-dez. 2019 | ISSN eletrdnico 2526-4850

um angulo, além do fato de que angulos se calculam a partir de nimeros. Em outras
palavras, 0 numero sete ndo esta intitulando o poema por acaso e nao aparece
aleatroriamente em Indicios d’Oiro. A relacdo entre “Angulo” e “7” &, pois, intima e

complementar.

Tal didlogo tematico que Mario Sa-Carneiro apresenta nesses dois poemas nao é
exclusivo de Indicios d’Oiro. Em Dispersdo esse tema também é recorrente. Para provar
nossa afirmacdo, vamos analisar o poema “Escavacdo”, a luz do eixo tematico analisado

nos dois poemas anteriores.

“Escavagdo” tem uma estrutura diferente de “Angulo” e “7”. E um soneto
decassilabico com padrdes rigidos de rimas, afastando-se de padrdes populares. Ja na
primeira estrofe, o eu-lirico retoma a crise existencial presente nos outros dois poemas,
como podemos observar no verso “Numa ansia de ter alguma cousa” (SA-CARNEIRO,

2006, p. 6). Com isso, compreende-se, de novo, a sensa¢do de ser um estranho no mundo.

Dessa forma, o eu-lirico busca o seu interior adentrando em sua subjetividade. Ele
procura 0 amago da sua esséncia, pois sua alma se encontra incessante, inquieta, temos 0s
seguintes excertos que comprovam “Divago por mim mesmo a procurar”, “Des¢o-me todo,
em vao, sem nada achar”, “E a minha alma perdida ndo repousa”. Em “Escava¢do”, ha um
interessante contraponto: enquanto o eu-lirico diz divagar e no poema “Angulo” acontece a

concretizacdo dessa divagacdo, com a recorréncia das perguntas retoricas, por exemplo.

Na segunda estrofe, encontramos agora o eu-lirico ansioso em sua busca para
descobrir mistérios da sua esséncia e do seu interior. Entretanto, ele nada encontra para
responder as suas perguntas existencialistas. No verso 5, por exemplo, ele se pde na
posicdo de Deus: “Nada tendo, decido-me a criar”. Esta é claramente uma referéncia ao ser
criador. As imagens seguintes ratificam essa ideia: “Brando a espada: sou luz harmoniosa”.
Aqui héa referéncias como “luz harmoniosa” e “chama genial”, possibilitando fazermos a

comparagao com o famoso discurso biblico “faca-se a luz”.

Essa segunda estrofe de “Escavacdo” talvez seja a Unica parte dos trés poemas em
que o eu-lirico demonstra um tom esperan¢oso frente as questdes existéncias, identitarias e
metafisicas. Ele tem expectativa de encontrar harmonia de seu espirito, uma paz interior,

como se ainda ndo se percebesse como um sujeito totalmente desintegrado.
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No entanto, todas as imagens positivas desta estrofe acabam bruscamente na estrofe
seguinte que inicia com o0 seguinte verso “..Mas a vitoria fulva esvai-se logo...”.
Percebemos aqui um movimento de um caminho claro, iluminado, para um ambiente de
trevas. Em vez de fogo, temos as imagens de cinzas, que simbolizam algo que ja acabou,
algo que pereceu. E também nessa terceira estrofe que temos a Unica fala do eu-lirico ao
longo do poema, que é, novamente, uma pergunta existencialista, mas que também pode
ser lida como uma suplica “... Onde existo que ndo existo em mim?...” Aqui, encontramos,

finalmente, a conclusdo de sua escavacdo: nada. O eu-lirico sequer achou-se a ele proprio.

De acordo com Moama Marques (2006), esse processo antitético é recursivo na
obra de Sa-Carneiro e “é resultado do confronto de dois fatores: uma notdria mania de
grandeza que o impele a buscar ideais grandiosos (amor, triunfo, chama) e a consciéncia do
fracasso que o impossibilita de fixar (de vir a ser) algo” (MARQUES, 2006, p. 135).

Na ultima estrofe de “Escavacdo”, obtemos, de certo modo, uma resposta a essa
pergunta. Essa estrofe ¢é isolada do resto do poema por um traco/risco (técnica igualmente
usada para repartir o poema “Angulo” em duas partes), 0 que pode representar que esse

trecho esta distante do resto do poema.

Ja por outra perspectiva, isso também pode indicar que o eu-lirico esta morto.
Afirmamos isso a partir da primeira imagem que a estrofe nos traz: ... Um cemitério falso
sem ossadas...”. No ultimo verso o eu-lirico conclui estar perdido. Todo o processo de sua
busca — escavacgdo — interior, resultou em mais duvidas sobre si mesmo. Para caracterizar
essa busca em vao, o eu-lirico utiliza a palavra espasmo. Esse vocabulo sinaliza que a
escavacdo (ou sua morte) foi involuntaria. Visto que espasmo remete a uma ideia de
contracdo, essa imagem pode se referir ao inicio e ao fim do ciclo da vida: o inicio através
de um feto contraido e o fim através da contracdo de alguém agonizando sua morte pela

velhice. A expressédo seguinte, “é principio ou fim”, sublinha nosso argumento.

A ideia do movimento ciclico e continuo, algo quase eterno, é explicada também

por Jaqueline Silva:

No inicio de Escavacdo, o desejo de algo possuir e existir em si sdo a
valvula que inicia 0 movimento. No final do poema, a constatacdo da
existéncia efémera é a conclusdo de que a existéncia do eu jamais sera
plena e eterna, sendo entdo impossivel de aliviar a angustia de ter a alma
perdida. O movimento de busca sera continuo, do mesmo modo que a
angustia e a escavacao dentro de si seré constante (SILVA, 2010, p. 113).
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Uma marcacéo utilizada em “Angulo” para reforcar a ideia de mistério e suspensgo,
as reticéncias, reaparecem em “Escavacdo”. Contudo, as reticéncias aqui Sdo menos
recorrentes que no outro poema. Ha um sutil e gradual aumento nas reticéncias ao longo de
“Escavacao”: quando chega ao fim do poema, elas tém uma maior recorréncia. Ou seja, a
pontuacao estd ajudando a reforcar a ideia de que o poema quer passar, desintegracdo de

identidade e tom soturno.

Ao analisar o titulo do poema, podemos inferir, portanto, que a escavacdo pode
significar a busca em vao do eu-lirico por ele mesmo, como se ele escavasse sua propria
alma procurando pela sua identidade. Quanto mais ele escava, mais em ruinas ele fica. A
acdo do eu-lirico de buscar respostas causa uma desintegracdo da identidade. Outra
possibilidade de interpretacdo para o titulo é considerarmos que a escavacdo pode ser o
processo do eu-lirico de construir sua prépria cova, como vemos a imagem do cemitério na

Gltima estrofe, isolada do resto do poema.

No que tange & sonoridade de “Escava¢do”, notamos nas duas Ultimas estrofes que,
diferentemente das duas primeiras, ha uma predominancia de sons sibilantes, como em “e
cinzas, cinzas s, em vez de fogo...” ou em “Noites d’amor sem bocas esmagadas”. Essa
gradual aumento de sons sibilantes (os sons mais fluidos) ao longo de um processo de
escavagdo chega a ser irbnico, porque quanto mais se escava mais dificil de se continuar.
Por outro lado, se formos pensar que o eu-lirico encontra uma redencdo na morte, 0s sons

sibilantes reforcam esse sentido.

Nesse ensaio, a partir de analises considerando planos tematico, sonoro, semantico,
sintatico e estrutural, entendemos que os poemas “Angulo”, “7” e “Escavagio”, de Mario
Sa-Carneio, dialogam intimamente entre si em todos esses planos analiticos quando
tomamos por base a tematica da desintegracao da identidade e ruina de si mesmo. Embora
os trés poemas sejam formalmente diferentes e estejam em dois livros (Indicios D Oiro e
Dispersdo), notamos essa recorréncia temética da desintegracdo da identidade na obra
como um todo do poeta portugués. Essa questdo transcende o plano tematico.

Juntamente a ideia de desintegracdo identitaria, notamos outro problema intrinseco
nesses poemas de Mario Sa-Carneiro: a sensacdo de ndo-pertencimento, tanto em relacao
ao mundo quanto em relacdo a si mesmo. Por vezes o eu-lirico ndo se vé nele mesmo e

nem em um outro. Esse confrontamento e estranhamento entre o “mim” e o “outro”
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aparece nos trés poemas analisados. A partir da recorréncia de imagens que apontam para

essa questdo fazem desses trés poemas, com efeito, um conjunto.
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EVIDENCES OF A DISPERSION: RUINS OF IDENTITY IN THREE POEMS BY MARIO
DE SA-CARNEIRO

ABSTRACT: Mario de Sa-Carneiro was Portuguese modernist writer whose poetry has the idea of
identity as one of the most recurrent themes. In this paper we intend to investigate how the identity
is represented in a disintegrated way in S&-Carneiro’s poetry, by analyzing three of his poems:
“Angulo”, “7” and “Escavacdo”. These poems have been analyzed individually and comparatively,
taking into account the thematic, sonorous, structural, semantic and syntactic levels. We understand
that these poems intimately dialogue with each other on all these analytical levels when we take
into account the disintegration of identity and ruin of oneself. We also have perceived that the idea
of identity disintegration is accompanied by a sense of non-belonging both to the world and to
oneself: sometimes the lyrical self has not seen itself or in another one.

Keywords: identity; Portuguese poetry; Mario de Sa-Carneiro.
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