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O HAITI E AQUI: REFLEXOES IDENTITARIAS NA LETRA DA CANCAO DE
CAETANO VELOSO

Marcelo Abreu da Silva”

Resumo: o objetivo deste artigo € desvelar os sentidos e o imaginario poético representados
nas letras de canc¢bes do multiartista Caetano Veloso. Tenciona-se aprofundar o olhar sobre o
processo de construgdo de discursos poéticos que tematizam a cultura brasileira e a identidade
nacional, tendo como objeto de analise a cangao “Haiti”.
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HAITI IS HERE: IDENTITY REFLECTIONS IN THE LYRICS OF
CAETANO VELOSO'S SONG

Abstract: this article goal is to reveal the senses and poetic imaginary represented in the
lyrics of the multi-artist Caetano Veloso. It will focus in the deeply regard into the process of
construction of poetic themes of Brazilian culture and its identity, as an objective and lyrics
analysis "Haiti".
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Identidade nacional

E lugar comum imaginar uma nacfo ou etnia como representagio de um “tinico povo”,
com caracteristicas identitarias homogéneas, pertencentes a uma mesma familia nacional. No
mundo contemporaneo, com o processo de aceleracdo de producdo das tecnologias mididticas,
internet, redes sociais, viagens e migragdes, proporcionaram-se intercambios e mesclas
culturais entre nagdes e etnias distintas.

Lipovetsky (2004) ressalta que na modernidade as identidades eram mais sélidas, bem
definidas e bem localizadas no mundo sociocultural. Com o advento da globalizagdo houve

grande mudanca estrutural no que diz respeito as identidades culturais de classe, etnia,
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religido e raca. Assim, as fronteiras mais solidas diluiram-se e o que era imutavel e fixo
tornou-se efémero. Vive-se nos tempos hipermodernos, como afirma o autor, nos quais se
testemunha uma mudanca significativa nas relagdes humanas. Vivenciamos a era da
sociedade do excesso, da moda e do consumo hiperbdlico, do crescimento exponencial, das
“aglomeragdes urbanas e suas megalopoles superpovoadas, asfixiadas, tentaculares.”
(LIPOVETSKY, 2004, p.55). Quanto mais as sociedades interagem e se interconectam por
meio das midias sociais, “mais se desenvolve uma dindmica de pluralizacao, de heterogeneizacdo
e de subjetivacdo” (LIPOVETSKY; SERROY, 2011, p.16). E ainda:

Se a cultura global difunde em toda parte, via mercado e redes, normas e imagens
comuns, ela funciona ao mesmo tempo como uma poderosa alavanca de arranque
dos limites culturais dos territdrios, de desterritorializagdo generalizada, de
individualizagdo dos seres e dos modos de vida. As forgas de unificacdo global
progridem no mesmo passo que as da diversificagdo social, mercantil e individual.
(Ibidem, p. 16).

O que se percebe nesse mundo hiper € a explosdo de conflitos tribais e étnicos, a
formacdo de grupos fundamentalistas, guerras entre religides, sucessao de ataques terroristas
aos grandes centros do mundo, instabilidade econémica, limpezas étnicas e os grandes fluxos
de imigracdes em massa. O individuo hipermoderno, em ruptura com 0s costumes
estabelecidos nos séculos XVII e XVIII, assiste a uma desestabilizacdo acelerada das
personalidades e das identidades sociais e politicas. Presencia-se uma das maiores crises
humanitarias e de migracGes populacionais desde a Segunda Guerra Mundial. Para
Lipovetsky, “quanto mais o mundo se globaliza, mais os particularismos e as exigéncias
identitarias ganham relevo, induzindo uma nova relagdo entre cultura e politica.”
(LIPOVETSKY:; SERRQY, 2011, p.26).

O mesmo pensamento é partilhado por Stuart Hall (2006), ao postular que as velhas
identidades estdo em franco declinio, fazendo surgir novas identidades e, consequentemente, a
fragmentacdo do individuo moderno. Essa “modernidade tardia”, diz ele, ¢ vista como parte
de um processo de descentramento e fragmentacdo das identidades. O narcisismo emerge
como consequéncia e manifestacdo direta do processo de personalizacdo, simbolo de
passagem do individualismo “limitado” ao individualismo “total” caracteristico da segunda
revolugéo individualista.

Torna-se pertinente destacar que as questdes de identidade representadas na figura do

sujeito unificado ndo mais correspondem a realidade e 0 que se percebe, ao longo dos tempos,
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é a constante fragmentacdo desse individuo e o surgimento de novas identidades. A esséncia e
a identidade do sujeito sdo construidas a partir da interagdo do “eu” e a sociedade, na relagdo
de alteridade entre a esséncia interior “num didlogo continuo com os mundos culturais
exteriores e as identidades que esses mundos oferecem.” (HALL, 2006, p.11). Assim, as
identidades estdo em constante transformacdo em relagdo as formas pelas quais somos
representados nas préxis sociais, as quais sdo definidas historicamente e ndo biologicamente.
Na concepcdo do sujeito pos-moderno, elas tornam-se fragmentadas, compostas de varias
outras, totalmente contrérias a ideia de uma fixa ou permanente.

Em conformidade com essa teoria, as culturas nacionais — das quais pertencemos por
naturalidade — se constituem em uma das principais fontes de identidade cultural e, dessa
forma, quando dissemos que somos da América do Sul, da América do Norte ou da Africa, ha
uma representacdo simbolica de pertencimento no discurso. Uma relacdo metaférica, na
verdade. Essas identidades, portanto, ndo estdo armazenadas no gendétipo de cada individuo e,
tampouco, podem ser transmitidas aos seus descendentes. As identidades nacionais nao
nascem com o sujeito, mas sdo formadas e transformadas no interior da representacao.
Assim, nacdo ndo € apenas uma organizacao politica, mas sim uma comunidade simbdlica na
qual as pessoas se sentem como cidadds pertencentes a essa “ideia da nagdo tal como
representada em sua cultura nacional.” (HALL, 2006, p.49).

Para o socidlogo Zygmunt Bauman (2005), a identidade s6 é revelada como algo a ser
inventado e ndo descoberto. No admirdavel mundo novo das oportunidades fugazes e das
segurancgas frageis, as identidades ao estilo antigo — rigidas e inegociaveis — simplesmente
ndo funcionam. Essa identidade objetiva o direito monopolista de tracar fronteiras, delimitar

uma nagdo como Unica, com caracteristicas, valores, costumes e cultura préprios:

Como habitantes do liquido mundo moderno, buscamos, construimos e
mantemos referéncias comunais de nossas identidades em movimento —
lutando para nos juntarmos aos grupos igualmente mdveis e velozes que
procuramos, construimos e tentamos manter vivos por um momento,
mas ndo por muito tempo. (BAUMAN, 2005, p.32).

Assim, na era liquido-moderna, em que os individuos e 0s paises se inter-relacionam
constantemente com outros povos de diferentes nacionalidades e culturas, o Estado demonstra
fortes indicios de que ndo tem mais o poder ou o desejo de manter uma unido sélida e

inabalavel com a nacdo. No mundo multicultural e, a0 mesmo tempo, individualizado em
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excesso, “as identidades sdo bén¢aos ambiguas que oscilam entre o sonho e o pesadelo, e ndo ha como

dizer quando um se transforma no outro” (BAUMAN, 2005, p.38):

As afiliagBes sociais — mais ou menos herdadas — que sdo tradicionalmente
atribuidas como definicdo de identidade: raca, género, pais ou local de
nascimento, familia e classe social agora estdo se tornando menos
importantes, diluidas e alteradas nos paises mais avangados do ponto de vista
tecnolégico e econdmico. Ao mesmo tempo, ha a ansia e as tentativas de
encontrar ou criar NOvVos grupos com 0s quais se vivencie o pertencimento e
que possam facilitar a construcdo da identidade. (JARS DENCIK apud
BAUMAN, 2005, p.30).

Como se sabe, as sociedades modernas estdo em constante transformacédo, sdéo mudancas
rapidas e abrangentes e, nesse processo de alteracOes repentinas, 0s impactos sobre as identidades
culturais estdo intimamente relacionados com o surgimento do processo de “globalizacao”.

Benedict Anderson (1989) argumenta que a identidade nacional € uma comunidade imaginada
e 0 que diferencia uma nacdo da outra sdo as formas como isso acontece. Dessa maneira, as culturas
nacionais sdo constituidas também por simbolos e representacbes com 0s quais podemos nos
identificar e produzir sentidos por meio dos discursos e das historias sobre a nagdo, a partir das
imagens produzidas no cotidiano ¢ na memoria do passado. Vale lembrar que a palavra “Nacéo
refere-se tanto a0 moderno estado-nagéo quanto a natio, uma comunidade local, um domicilio, uma
condicéo de pertencimento.” (BRENNAN apud HALL, 2006, p.16 — grifos do autor).

Levando em consideragdo os postulados a respeito das identidades — sejam elas individuais,
culturais, hibridas e, at¢ mesmo, liquidas e efémeras, como define Zygmunt Bauman — de modo geral,
passamos a refletir, portanto, sobre o cerne da questdo que nos instiga a pensar a respeito da identidade
cultural brasileira. Tais questionamentos séo recorrentes em debates historicos e discursos cientificos
proferidos por intelectuais, pensadores, poetas e literatos sobre a pétria Brasil. O tema da cultura e da
identidade brasileira nos remete a um antigo debate de ideias conflitantes e convergentes que se trava
desde o periodo colonial, atravessando séculos, e permanece até a contemporaneidade.

Assim, ha que se ressaltar a importancia da literatura no periodo do romantismo como ideério
de nagdo e de valorizagio da cultura e da identidade brasileiras. Do romantismo ao modernismo, a
literatura teve papel fundamental como reflex&o sobre a construcéo e a formagéao do caréater nacional
brasileiro. Ao contrario do romantismo europeu, que se volta para a Idade Média, no Brasil, a poesia
faz o incurso na génese da nacionalidade, resgatando mitos indigenas, memérias do além-mar e

descricOes da paisagem:
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Descrever costumes, paisagens, fatos, sentimentos carregados de
sentido nacional, era libertar-se do jugo da literatura classica,
universal, comum a todos, preestabelecida, demasiado abstrata —
afirmando em contraposi¢cdo o concreto espontaneo, caracteristico,
particular. (CANDIDO, 2009, p. 333).

Na concepgdo de Bakhtin a identidade nacional é um discurso e, por isso, como
qualquer outro discurso, é construida dialogicamente. A lingua € sempre dotada de uma
interacdo com o “outro” e, nessa relacao de reciprocidade, os limites dialogicos entrecruzam-
se pelas multiplas conexdes do pensamento do homem. E nessa relacdo de influéncia mitua,
entre o “eu” e o0 “outro” que o homem se constitui como um ser historico e social. O discurso
é duplamente dialdgico, apresentando uma relacdo entre 0s sujeitos e outros discursos. Assim,
o0 dialogismo reafirma a natureza contextual das praticas discursivas e 0 aspecto
sociointeracional da linguagem, visto que os discursos estdo marcados por uma pluralidade de

vozes provenientes de variados contextos:

A ideia de construcdo nos remete a outra nogdo, a de mediagdo. Ao
colocarmos a identidade como um elemento de segunda ordem, estamos
implicitamente nos referindo aos agentes que a constroem. Se existem
duas ordens de fendbmenos distintos, o popular (plural) e o nacional, é
necessario um elemento exterior a essas duas dimensdes que atue como
agente intermediéario. S&o os intelectuais que desempenham esta tarefa de
mediadores simbolicos. (ORTIZ, 2012, p.139).

Séo também objetos tedricos deste artigo os conceitos abordados no livro Os limites da
interpretacdo, no qual Umberto Eco (2004) discorre sobre os trés vetores convergentes da
interpretacdo do texto poético: intentio auctoris, intentio operis e intentio lectoris. Nessa perspectiva
semiotica, o objetivo é identificar a dialética existente entre o intérprete (intentio lectoris) e o
verdadeiro sentido da obra (intentio operis). Eco defende a tese de que interpretar € emitir uma
conjectura sobre a intencdo da obra, partindo do principio que o texto € um todo organico.

Para o semiologo italiano, h4 uma grande diferenga entre “uso” e “interpretagdo” de
um texto. O “uso” amplia o universo de sentido, enquanto a “interpretagdo”, por sua vez,
respeita a coeréncia, a unidade e o sentido que ele possui. Muito embora um texto possa levar
a uma infinidade de sentidos, isso ndo quer dizer que aceite qualquer interpretacdo. Na
contramdo de uma “Semiose ilimitada”, segundo a qual seria indefinidamente aberto e suas
interpretagdes infinitas, Eco postula que o texto pode ter multiplos sentidos, mas disso ndo se

infere que ele tenha qualquer sentido.
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Umberto Eco parte do principio de que os textos sdo continuamente reinventados pelas
diversas interpretacOes que deles sdo feitas. Tais interpretacdes ndo sdo aleatdrias, pois ainda
que uma obra seja “mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados
que convivem num s6 significante” (ECO, 2004, p. 22) e, consequentemente, possibilite uma
gama virtualmente inesgotavel de leituras, ela também impde uma estrutura reguladora. O
semiologo italiano sustenta que o leitor mantém uma relacdo dialética com o autor da obra,
sendo coparticipante do processo de construcdo de um texto narrativo. Assim, todo texto
conceberia um “leitor-modelo” capaz de cooperar com o autor, ou seja, um leitor que ajudaria
0 texto a funcionar.

Dessa forma, “sendo a andlise um esforco do leitor para superar as barreiras
interpostas naturalmente pelo texto a quem pretenda sondar-lhe os dominios” (MOISES,
2014, p. 28), ressaltamos que o campo de analise literdria € o texto. Desse modo, a
metodologia que norteia esta pesquisa se apoia na teoria defendida por Umberto Eco (2004).
Salientamos, ainda, que em determinados momentos recorreremos as intengfes do autor para
elucidar fatos extrinsecos a obra em si como leitura complementar para seu melhor
entendimento. Evidentemente que os fatores extrinsecos, tais como a biografia do autor,
entrevistas concedidas e livros escritos por ele, servirdo de base naquilo que o texto requer.

Eco (2004) chama a atencdo sobre a dimensdo polissémica do texto. Enquanto nas
varias discussdes hermenéuticas em torno da interpretacdo leva-se em consideracdo algumas
correntes tedricas que tratam da “intengdo do autor”, a Estética da Recepcgéo leva a cabo a
tese da intencdo do leitor. Eco — a partir da interac@o entre leitor e texto — aponta para uma
semiotica ilimitada, a qual leva em consideracdo a obra aberta, o texto como objeto estético
que esta sujeito a infinitas leituras. Isso resulta que, embora haja infinitas leituras ndo quer
dizer que o proprio texto aceite qualquer tipo de interpretacdo. A isso Eco (1998) chama de
superinterpretacdo, ou “Dialética autor-obra-leitor”

O tedrico italiano postula também que a intentio lectoris estd relacionada com a
pluralidade possivel de leituras, visto que os leitores atribuem sentido ao texto lido. Para ele,
“o texto quer dizer ao leitor a iniciativa interpretativa, embora seja interpretado com uma
margem suficiente de univocidade. [...] O texto é um produto cujo destino interpretativo deve
fazer do proprio mecanismo gerativo”. (ECO, 1998, p. 37-39).

O semidlogo ainda afirma que “entre a intencao do autor (muito dificil de descobrir e

frequentemente irrelevante para a interpretacdo do texto) e a intencdo do intérprete que [...]
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simplesmente desbasta o0 texto até chegar a uma forma que sirva a seu propdsito, existe a
inten¢@o do texto”. (ECO, 1998, p. 27-104).

A partir da premissa de que o texto € uma obra independente de seu ator, Eco (2004, p.
9) defende a tese da intencdo da obra intentio operis no sentido de que “Todo discurso sobre a

liberdade da interpretacdo deve comecar por uma defesa do sentido literal”. E ainda:

A iniciativa do leitor consiste em fazer uma conjectura sobre a intentio
operis, conjectura essa que deve ser aprovada pelo complexo do texto
como um todo organico. Isso ndo significa que sé se possa fazer sobre
um texto uma e apenas uma conjectura interpretativa. Em principio,
podemos fazer uma infinidade delas. Mas no fim as conjecturas
deverdo ser testadas sobre a coeréncia do texto e a coeréncia textual so
restara desaprovar as conjecturas levianas. (ECO, 2004, p. 15).

Assim, Umberto Eco alerta que defender o principio da interpretacdo visando a intentio
operis ndo significa excluir categoricamente o leitor, o destinatario da obra que, na maioria das
vezes, contribui para a construcdo dos sentidos nela contidos. Definir a intentio operis como
metodologia de interpretacdo do texto ndo significa também que haja apenas via Unica para se
buscar a construgdo dos sentidos, embora saibamos que “o texto passa a ser muito melhor e mais

produtivamente interpretado segundo sua intentio operis.” (ECO, 2004, p. 18).

Identidade e mema&ria nas Américas

O discurso literario nas letras das cancOes apresenta-se como celeiro propicio para o
exercicio epistemologico na contemporaneidade com o intuito de se abrir perspectivas de
compreensao sobre o tecido social que se revela no entrecruzamento que o envolve. A intengdo da
obra aparece na can¢ao como solo fecundo para conhecer e refletir acerca do homem como sujeito
e objeto de investigacdo. Assim, é possivel afirmar que a literatura e, mais especificamente a
cancéo, exerce um papel fundamental sobre a compreenséo e a amplitude do conhecimento acerca
da condicdo humana e dos espacos sociais nos quais se insere.

Segundo Cyntrdo (2004, p. 90), “sendo a literatura um componente da cultura humana
e a expressao codificada dos contextos em que se insere o ser social, o profundo sentido de
cada texto sO aparecera no rastreamento da inter-relacdo com outros textos e com o contexto

que o envolve”. Dessa forma:
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A arte é um dos meios pelos quais mais claramente 0s povos pensam
sua identidade, e é exatamente nos momentos de crise nacional, em
gue o0s poetas, sobretudo estes, mais expressam a autoconsciéncia de
seu ser politico, por meio de um sistema simbdlico que se integra a
camada conotativa-expressiva da linguagem. Estas analogias
representam a relacdo dialética entre vida nacional e a expresséo
literaria criada por ela. (CYNTRAO, 2004, p. 91).

O periodo compreendido entre 1964 ¢ 1985 — mais de vinte anos de regime ditatorial, sob
o comando de sucessivos governos militares — deixou marcas indeléveis na sociedade brasileira,
ndo raro, como fator preponderante no desencadeamento de revoltas populares e reaces das mais
diversas no campo das artes em geral, da literatura, musica e cinema.

Esse periodo de repressdo social assinalou o colapso na liberdade artistica e de expresséo,
assim, qualquer movimento que viesse de encontro aos ideais militares seria, taxativamente,
abominado e estereotipado como transgressores da ordem e da moral vigentes. Cangdes de
protesto, poesias, exposicdes e performances teatrais tiveram “como pano de fundo, as garras
mais afiladas da politica e a necessidade de gritar pela libertacdo e pelo retorno das democracias”

(LABORDE, 2011, p.157). Para Elga Laborde,

a literatura recria e registra nossa memoria e identifica nosso perfil
construido a ‘fogo, jogo ¢ luta’ [...] apresenta um quadro de subversao da
ordem como paradigma de préaticas narrativas poéticas. [...] Os poetas,
romancistas, dramaturgos no exilio, escreveram sobre sua experiéncia de
duas culturas, a que deixaram espacial e temporalmente, no caso do
Chile, por exemplo, mas que permanece na sua memdria e a outra,
encontrada no mundo afora; contrastando sua formagdo e sua ideologia
com as situacOes que tiveram de enfrentar para sobreviver, as vezes até
para poder continuar vivos, na esperanga de retornar. Muitos morreram
sem voltar. (2011, p. 163).

Assim, a década de 1960 foi marcada por profundas mudancas nas sociedades ocidentais
e, muito provavelmente, “ficard como a mais desastrosa na historia da urbanizagdo humana”
(HOBSBAWN, 1995, p. 257). As revoltas estudantis na América Latina e no Brasil foram
marcadas por um movimento a favor das liberdades individuais, melhores condi¢Ges de vida,
liberdade de expresséo e, consequentemente, contra a represséo do regime ditatorial militar. Foi
um periodo de grandes transformaces sociais no Brasil e no mundo.

Nesse contexto de tensdes e crises, cada movimento, consciente ou ndo, ao levantar suas
bandeiras, estava intimamente ligado a um sentimento de pertencimento ao seu grupo, etnia ou nacéo

e “isso constitui 0 nascimento historico do que veio a ser conhecido como a politica de identidade —
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uma identidade para cada movimento”. (HALL, 2006, p.45). Assim, ap0s essas consideragOes,

buscamos fazer uma relacéo dialética entre a cancéo e os postulados sobre as identidades.
Haiti e seus contrastes

“Haiti™ ¢ um rap cantado por dois icones da MPB, Caetano Veloso e Gilberto Gil. A
escolha do titulo da cancdo ndo foi por acaso. Brasil e Haiti sofreram e ainda sofrem com o
barbaro processo da violéncia simbdlica, da luta de classes, das rela¢des de poder, da negacdo
da cor e identidade étnica. E a canc¢do trata disso. Denuncia a violéncia, a desigualdade social

e ao racismo presentes na cidade de Salvador:

Quando vocé for convidado pra subir no adro / Da fundagéo casa de
Jorge Amado / Pra ver do alto a fila de soldados, quase todos pretos /
Dando porrada na nuca de malandros pretos / De ladrdes mulatos e
outros quase brancos / Tratados como pretos / SO pra mostrar aos
outros quase pretos / (E sdo quase todos pretos) / E aos quase brancos
pobres como pretos / Como é que pretos, pobres e mulatos / E quase
brancos quase pretos de tdo pobres sdo tratados / E ndo importa se 0s
olhos do mundo inteiro / Possam estar por um momento voltados para
o largo / Onde os escravos eram castigados. (Haiti).

A imagem revelada pelo artista se fixa no casardo da Fundagdo Casa de Jorge
Amado, localizado no Largo do Pelourinho, instituicdo cultural e centro de pesquisas literarias
e documentais sobre a vida e obra do escritor baiano.

Nos primeiros versos, é possivel perceber que o eu-poético busca, por meio da
dialética, situar o leitor no espaco-tempo em que se desenvolve a narrativa: “Quando vocé for
convidado pra subir no adro da Fundacao Casa de Jorge Amado” e chama a atencao para uma
abertura semantica que revela o entendimento sobre o fato histérico, social e cultural que se
repete e se transforma ao longo da histéria do Brasil. Um convite a reflexdo: assistir a cena de
outra perspectiva, vista por cima, no alto do adro: “Pra ver do alto a fila de soldados, quase
todos pretos/ Dando porrada na nuca de malandros pretos”.

Depreende-se da letra a existéncia de dois mundos paralelos que se relacionam
mutuamente. De um lado, a representacdo do Estado autoritdrio, “fila de soldados”,

historicamente ligados ao senhor de engenho, ao capataz, capitdo-do-mato. De outro, a massa,

! “Haiti” ¢ uma cancio do disco Tropicalia 2 (1993), composta por Caetano Veloso e Gilberto Gil, em
comemoragao aos 26 anos do Tropicalismo.
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“os negros, quase brancos, quase pretos, quase pretos de tdo pobres, ladrdes mulatos”,
hierarquicamente posicionados la embaixo, sob o ponto de vista de quem esta acima. Esse
retrato, configurado na antitese “alto e baixo”, revela uma imagem simbolica intrigante: a
metonimia da hierarquia social historicizada.

O compositor retoma uma tematica bastante recorrente na formacdo da identidade
nacional brasileira: o preconceito e o racismo. Faz um recuo histérico para trazer a tona a
reflexd@o sobre a relagdo entre tempo e espaco e as questdes raciais no Brasil. O cenario, onde
soldados “quase pretos” espancam “malandros pretos”, ¢ o esmo espaco onde outrora os
“escravos eram castigados™: “E quando vocé for dar uma volta no Caribe / E quando for
trepar sem camisinha / E apresentar sua participagéo inteligente no bloqueio a Cuba / Pense
no Haiti, reze pelo Haiti / O Haiti é aqui / O Haiti ndo € aqui”. (Haiti).

Caetano interpela o leitor-ouvinte e faz um convite: voltar a atencdo para o Haiti, refletir
sobre 0s povos que ainda sofrem com a desigualdade social, com o preconceito. Sobretudo,
repensar nossa identidade, conforme explicito no verso que denota o paradoxo “a grandeza épica
de um povo em formacgao”. Isso ocorreu e ainda ocorre no Brasil e nos paises que foram vitimas
da economia da plantation. A can¢do, no entanto, faz transparecer a cicatriz que ainda marca as
minorias. Desvela o racismo silencioso da sociedade p6s-moderna, ancorado na cordialidade
aparente das relacdes sociais e do mito da democracia racial.

Nos versos “E quando vocé for dar uma volta no Caribe/ E apresentar sua participagao
inteligente no bloqueio a Cuba/ Pense no Haiti/ Reze pelo Haiti/ Ndo importa nada/ ninguém
¢ cidadao/ pobres sdo como podres”, € possivel observar um panorama de um pais frente a
uma realidade cadtica e violenta, fato histoérico contundente que afeta gravemente a dignidade
humana, especificamente dos afrodescendentes. Obrigé-los a se curvarem as ordens
imperativas de outro ser de mesma descendéncia, “fila de soldados pretos, dando porrada na
nuca de malandros pretos”, apresenta-se uma das situacdes mais humilhantes, degradantes,
mais penosas e indignas. E importante lembrar que ha no inconsciente coletivo uma
associacdo quase que espontdnea dos negros a marginalidade, malandros pretos,

estigmatizados pela criminalizagdo fenotipica, do “defeito de cor”:
E quando ouvir o siléncio sorridente de S&o Paulo / Diante da chacina
/ 111 presos indefesos, mas presos sdo quase todos pretos / Ou quase

pretos, ou quase brancos quase pretos de tdo pobres / E pobres sdo
como podres e todos sabem como se tratam os pretos. (Haiti)
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Da mesma forma, em “pobres sdo como podres” e “todos sabem como se tratam 0s
pretos”, nota-se a reafirmacdo dos mesmos erros cometidos em um passado recente, mas que
se apresenta aos olhos do mundo com roupagem diferente: o racismo dissimulado. 1sso
enfatiza o fato de que o racismo e a desigualdade ndo terminaram com o “fim” da escravidao.
Na verdade, mesmo apos a abolicdo da escraviddo, a liberdade ndo estava e ainda ndo esta
garantida. Sabe-se que 0s negros sdo excluidos socialmente, tem os piores salérios, séo
discriminados e mortos violentamente. Com a diaspora, mais de 3,6 milhdes de africanos
foram trazidos compulsoriamente para o Brasil e, ao se tornarem propriedade dos colonos,
eram considerados inferiores e definidos como néo-cidaddos: “ndo importa nada/ ninguém ¢
cidaddo”, foram destituidos de sua liberdade, inclusive de sua humanidade. Transformados
em mercadoria, coisificados, despersonalizados, conforme aponta Homi Bhabha (1998).

No verso “Siléncio sorridente de S3do Paulo diante da chacina”, o compositor faz
referéncia ao massacre do Carandiru, que ocorreu no dia 2 de outubro de 1992, quando 111
presos foram violentamente exterminados pela policia militar paulista. Com tom irbnico e
provocativo, a can¢do chama a atencéo para a cumplicidade de uma sociedade dissimulada no
“siléncio sorridente”, que ndo explicita seu 6dio, mas aprova as atrocidades de um Estado de
Violéncia institucionalizado.

Diante desse cenario, podemos perceber que a relacdo sociocultural, racial e historica
entre Brasil e Haiti apresenta um universo simbolico semelhante, no qual o eu-poético — por
meio de sua realidade estética — denuncia a fragilidade, a degradagdo humana, a perversa e
historica exploracdo dos negros na Ameérica e no Caribe.

E pertinente lembrar que a cangdo exerce papel fundamental sobre a compreenséo e

amplitude do conhecimento acerca da condi¢do humana e 0s espacos sociais:

A poesia que vem sendo escrita nas Ultimas décadas reprop8e o carater
publico e politico da fala poética com as questdes sociais nacionais e
globais, penetrando a alma sensivel do artista, mergulhando-o nas
ambiguidades e contradi¢des de sua experiéncia como homem, trazendo
as obras, forte e constante, uma consciéncia do seu ser politico e cultural.
(CYNTRAOQ, 2004, p. 31).
Portanto, o espago geografico onde se desenvolve a representacdo € de fundamental
importancia para revelar o fio condutor que vai tecer o entrecruzamento entre o contexto
histérico da violéncia urbana, do racismo, do preconceito social, sobretudo a partir da

diaspora africana. Essa Ultima costura-se e interliga duas nacdes distintas, mas que, de alguma
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forma, conectam-se por meio da formacao identitaria, com tracos comuns e préprios de cada
nac¢ao, reafirmados no refrao: “O Haiti ¢ aqui, o Haiti ndo é aqui”.

Nessa mesma vertente, Homi Bhabha (1998) propde instigantes reflexdes sobre o
conceito de DissemiNacdo, o qual esta ligado ao modo de se pensar a nacéo a partir de suas
descontinuidades. Segundo o pensador, o nacionalismo do seculo XIX revelou sua
arbitrariedade ao construir discursos monoliticos, como se a nacao tivesse uma fonte Unica.
Desse modo, o pensamento de Bhabha dirige o olhar para as nagdes a partir de suas margens,
nas convivéncias das minorias, nos conflitos sociais, no arcaismo em tensdo com o moderno.

Anne-Marie Thiesse (1999) conclui que “a na¢do ¢ uma heranca, simbdlica e material.
Pertencer a uma nacdo € ser um dos herdeiros desse patrim6nio comum, reconhecé-lo,
reverencid-lo”. Assim, a nagdo nasce “de um postulado e de uma inven¢do” (THIESSE, 1999,
p. 12-14). Condensa-se de elementos simbdlicos e miticos, histérias de herdis, virtudes

nacionais, em linguas, hinos e bandeiras, costumes e folclores.
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