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Apresentacao

A Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC)
promoveu, entre os dias 09 e 11 de novembro de 2015, o Coléquio
Internacional Centenario Adonias Filho, com o tema “Literatura,
cultura, histéria e meméria”. O Coldquio celebrou o centenario
de nascimento desse autor, ficcionista, ensaista e critico literario
natural de Itajuipe, Bahia, por meio da reflexao, da leitura e do
estudo critico sobre a obra e a vida do escritor homenageado, pela
diversidade tematica, de géneros literarios e a riqueza de sua prosa
ficcional e ensaistica.

O evento reuniu escritores, autores, académicos,
professores, pesquisadores, nacionais e estrangeiros, artistas e
estudantes dos cursos de Letras, Historia, Comunicagdo Social e
mestrandos, para refletir sobre a contribui¢ao de Adonias Filho
para cultura nacional, regional e local. O Coloquio constituiu-se
em efetivo momento de intercambio cultural, universitario, inter-
relacionando a pesquisa, o ensino e a extensao, em importante
espago de celebragao cultural, com a presenca de convidados
internacionais da Europa e da Africa, a exemplo do escritor, critico
e ensaista, Prof. Arnaldo Baptista Saraiva, da Universidade de
Porto-Portugal, e da pesquisadora e linguista da Universidade
Pedagogica de Mogambique, Sarita Monjane, além do Presidente
da Academia Brasileira de Letras, Domicio Proenca Filho.

Os trabalhos apresentados neste namero 29 (v.16, jul-dez
2016), de autoria dos citados acima e de outros pesquisadores,
sdo fruto dos trabalhos desenvolvidos no Seminario Perspectivas: o
literdrio, o politico e o trdgico e desse Coldquio Internacional Centendrio
Adonias Filho — Literatura, cultura, histdria e memoria, em homenagem
avida e a obra do imortal Adonias Filho, na Universidade Estadual
de Santa Cruz, no ano de 2015. Ao tempo em que agradecemos
as/aos autoras/es por suas contribui¢des, convidamos as/os
leitoras/es embarcarem na literatura adoniana tendo os textos aqui
disponiveis como possivel passaporte ou ponto de partida.

Pela multiplicidade de angulos propostos para se pensar a
obra de Adonias Filho neste ntimero da Revista Especiaria — Cadernos
de Ciéncias Humanas, apresentamos os trabalhos pelo critério
sequencial da ordem alfabética dos nomes dos/as primeiros/as
autores/as, a comegar por Adeitalo Manoel Pinho, com “Leituras



de Corpo vivo, identidades hibridas por escrito”, que empreende
um estudo do romance Corpo vivo, partindo da constatacao de que,
ao mesmo tempo em que atualiza uma corrente forte na ficcao
brasileira — o indianismo, essa obra de Adonias Filho providencia
uma visdo problematizada da ocupacao econdmica da regiao
sul do Estado da Bahia, com o aporte tedrico principal do pos-
colonialismo e da perspectiva do agenciamento.

Na sequéncia, Barbara Albuquerque da Paixdo e Isaias
Francisco de Carvalho, em “Barbarie e civilizacdo na trilogia do
cacau de Adonias Filho: vinganga, violéncia e morte”, apresentam
reflexdes e analises, a partir do bindmio barbarie-civilizagao, com
base em Tzvetan Todorov, da chamada trilogia do cacau, a saber:
Os servos da morte, Memorias de Lazaro e Corpo vivo.

Na perspectiva das especificidades da linguagem literdria,
o escritor e poeta Cyro de Mattos, em “A linguagem romanesca em
Adonias Filho”, adentra a escrita adoniana considerando-a de alto
teor criativo, ao expressar estilisticamente a beleza, a emocao ou a
verdade essencial da realidade e da experiéncia grapitna.

Mais um trabalho — “Imagem e violéncia na literatura de
Adonias Filho”, de Fernando Oliveira e Fernanda Smith —, aborda
as mazelas daregido cacaueira, a partir das leituras de dois classicos
do autor — Corpo vivo e As velhas — que trazem imagens da terra, da
regido, da mata, do homem e da mulher, da condi¢do humana e
seu sentido de existéncia no territério, no espaco real e ficcional,
cuja narrativa, feita de sangue e brutalidade, faz jorrar nas terras
do cacau, nesse espago-tempo marcado pela desigualdade social,
gestos de baixa humanidade, expressoes da degradacao da vida e
do sem sentido na vida de homens e mulheres.

Em empreendimento de linha similar, J6 Rodrigues
Cezar Junior, em “Tragico ou espetaculo monstruoso? Categorias
aristotélicas na obra Memorias de Lazaro, de Adonias Filho”, propoe
analisar essa obra ficcional quanto a presenga, ou nao, do elemento
tragico ou do espetaculo monstruoso. Outras categorias aristotélicas
também sao consideradas nessa analise: a catastrofe, o reconhecimento
e a peripécia, o n6 e o desenlace, presentes na Poética aristotélica.

A professora Olivia Barradas, em “A insercao poética
do quimbundo no romance Luanda Beira Bahia”, apresenta dois
eixos que se interligam: mostrar a importancia da participagao do



escritor Adonias Filho no Congresso das Comunidades de Cultura
Portuguesa, em Mogambique, e apresentar um glossario com a
tradugao dos termos do quimbundo inseridos por Adonias Filho
em seu romance Luanda Beira Bahia.

Por seu turno, o Presidente da Academia Brasileira de
Letras, Domicio Proencga Filho, traz a contribui¢do “A ficcdo de
Adonias Filho: para além da dimensao regionalista”, em que, além
do titulo esclarecedor, demonstra a associagdo entre as dimensdes
do real geografico e o espago do simbolico na narrativa brasileira
contemporanea, com énfase no romance Corpo vivo, de Adonias Filho.

Na seara da cronica adoniana, o historiador Marcus Mota,
em “Adonias Filho cronista: apresentagao e pequena antologia”, traz
a memoria de que esse género literario estava inserido no contexto
do jornal Ultima Hora, comprometido com a ditadura no inicio
dos anos 80, do qual Adonias Filho era um dos vice-presidentes
nessa época. Marcus Mota comparece com um segundo trabalho —
“O fim do fim: a produgao ficcional nos tltimos anos de Adonias
Filho” —, no qual toma o conceito de “estilo tardio”, elaborado pelo
critico e tedrico da literatura Edward Said, para defender que é
possivel identificar um conjunto homogéneo de decisdes criativas
no projeto ficcional de Adonias Filho, sendo seu estilo tardio a
chave para a compreensao da carreira desse autor.

Também historiador, Robson Dantas apresenta o trabalho
“Renascimento do Homem (1937), o ensaio-chave para entender
a obra de Adonias Filho”, em que demonstra como esse autor
homenageado, nesse ensaio, constrdi os vigamentos filosoficos,
soterioldgicos e estéticos de seus primeiros romances. Critico
radical da Renascenca e do homem moderno, o escritor baiano
nos mostra o fundo compdsito de ideias e teorias, muitas vezes
contraditérias, que iriam marcar profundamente a arquitetura
dos romances Os Servos da Morte e Memorias de Lazaro, onde
aparecem imagens recorrentes da degenerescéncia do homem sem
fé, primitivo e decaido.

O escritor, poeta e Babalorixa do Ilé Axé Ijexa de Itabuna
(Bahia) Ruy do Carmo Pévoas faz um recorte e aborda a figura
de Zonga, a imagem arquetipica do feminino angolano nas
terras cacaueiras, como uma das robustas personagens da ficgao
adoniana. Seu trabalho é intitulado “Zonga: a imagem arquetipica
do feminino angolano nas terras cacaueiras”.



Retomando o romance adoniano Luanda Beira Bahia, a
professora Sarita Monjane Henriksen, da Universidade Pedagogica
de Mogambique, faz uma breve analise sociocultural dessa obra,
concentrando-se particularmente no cruzamento entre aspectos
histdricos, literarios e culturais. Descreve a presenga constante
do mar, do hibridismo cultural, da convivéncia e das identidades
multiétnicas, mistas e crioulas, da heterogeneidade e da didspora, em
seu trabalho “Luanda Beira Bahia: o olhar romanesco de Adonias Filho
para culturas comparadas (a Africa)”.

Silmara Santos Oliveira, em “Memorial Adonias Filho:
patriménio e memoria em Itajuipe”, contempla a experiéncia de
salvaguardar o acervo do escritor Adonias Filho, bem como a preservacao
da sua memodria por meio dos patrimonios material e imaterial
existentes no Memorial Adonias Filho; discute ainda esse Memorial sob
a perspectiva da formacao do leitor a partir do trabalho realizado no
municipio e a significacdo da escrita para as geragdes futuras.

Finalmente, Simone da Silva Santos, em “Simoa: o divino e a
condi¢ao feminina em Adonias Filho”, discute a representagao do divino e
a condigdo feminina a partir da andlise do personagem titulo dessa novela
adoniana. Analisa o imbricamento das relagdes sociais e da organizagao da
comunidade por meio das agdes de Simoa, bem como a representagao dos
mitos africanos e de suas caracteristicas para a formulacao da sociedade
sul-baiana, reconhecendo o protagonismo feminino na constituicao da
sociedade na qual a personagem titulo se insere.

Honrados por organizar este namero da Revista Especiaria
em homenagem ao centendrio de nascimento do importante escritor
Adonias Filho, mais uma vez agradecemos as contribuicdes das/os
autoras/es aqui elencadas/os e oferecemos esses textos ao mundo.
Em tempo, agradecemos a todas/os que organizaram os eventos que
geraram esta edi¢ao, com destaque para Inara de Oliveira Rodrigues,
Josefa Sonia Pereira da Fonseca, Mayana Brandao dos Santos, Samuel
Leandro Oliveira e Silmara Santos Oliveira.

Fernando José Reis de Oliveira
Reheniglei Rehem

Robson Norberto Dantas
(Organizadores)
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Prefacio

A coletanea, que ora apresentamos, resulta de palestras
e comunicagdes proferidas no Coldquio Internacional Centendrio
Adonias Filho, com o tema “Literatura, cultura, historia e memoria”,
e no Semindrio Perspectivas: o literdrio, o politico e o trdgico, ocorridos
na Universidade Estadual de Santa Cruz, em 2015.

Para o Departamento de Letras e Artes da Universidade
Estadual de Santa Cruz, a presente publicagao representa uma
homenagem ao grande escritor baiano, a0 mesmo tempo em
que retuine textos de estudiosos e intelectuais que se debrugaram
sobre a obra de Adonias Filho, relembrando e fazendo sobreviver
a sua poderosa narrativa, a sua memoria, a sua lingua. Como
afirmou Jorge Amado no discurso de recep¢ao a Adonias Filho
na Academia Brasileira de Letras, em 28 de abril de 1965, “em
Literaturaninguém estéd concluindo, ninguém esta dizendo a tlltima
palavra, escrevendo a tltima obra-prima, realizando finalmente a
experiéncia decisiva. Ninguém.” Sempre nos depararemos com
algo novo que a apropriacao da obra literaria suscita e requisita.

Nesse sentido, nao é sem razao afirmarmos a honra que
¢ acolher tao rica reflexdo emaranhada de vozes que falam de
diferentes lugares sobre a obra de Adonias Filho.

Por isso é oportuno agradecer aos organizadores desta
coletanea, pelo trabalho cuidadoso de edigao, bem como aos
autores e autoras, pelos textos que materializam esta belissima
homenagem ao nosso querido Adonias Filho.

[héus, 24 de margo de 2017.

Elida Ferreira
Diretora do Departamento de Letras e Artes (UESC)

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
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Leituras de Corpo vivo, identidades hibridas por escrito

Leituras de Corpo vivo, identidades hibridas
por escrito

Adeitalo Manoel Pinho
Doutor, Prof. Titular de Literatura Brasileira da UEFS;
Coordenador Executivo do Centro de Pesquisa em Literatura e Diversi-
dade Cultural;
Coordenador do GELC — Grupo de Estudos Literarios Contemporaneos.
E-mail: adeitalopinho@gmail.com

Recebido em: 06/06/2015
Aprovado em: 16/02/2016.

Resumo: Estudo o romance Corpo vivo, de autoria do escritor baiano Adonias Filho.
Esse romance, a0 mesmo tempo em que atualiza uma corrente forte na ficgdo brasi-
leira - o indianismo, providencia uma visao problematizada da ocupagao econdmica
da regiao sul do Estado da Bahia. A cultura do cacau, uma das mais ricas culturas
agricolas do inicio do século XX, no pais, oferece oportunidade de o romancista
investigar o modo de civilizagado, organizacéo politica, encontro de culturas, confi-
gurados em torno da urgéncia das lavouras cacaueiras. Por isso, faz-se oportuno o
uso da nomenclatura teérica em voga no inicio do século XXI, notadamente, o pds-
colonialismo e o agenciamento.

Palavras-Chave: Literatura baiana; Romance; Indianismo; Ps-colonialismo.

Readings of Corpo vivo, writing hybrid identities

Abstract: This is a study about Corpo Vivo (Living Body), by Brazilian (Bahia) writer Adonias
Filho. In the novel, at the same time a strong literary manifestation in Brazilian fiction is up-
dated - “indianismo’, a problematic view from Bahia Southern Region economic occupation
is also presented. Cocoa farms, one of the richest agricultural cultures in the early 20" Century
in Brazil, offer the writer the opportunity to investigate the civilization, political organization
and cultural encounters which are presented around the cocoa plantation. For these reasons,
it is appropriate to use the theoretical definitions which have been in vogue in the early 21%
Century, post-colonialism and agency.

Keywords: Literature of Bahia; Novel; Brazilian Indian culture; post-colonialism.
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Adeitalo Pinho

Este estudo aborda a obra de autor baiano que completa, em
2015, centenario de nascimento. Isso é motivo de comemoracgao,
pois se trata de um dos grandes autores brasileiros. Os romancesl
de Adonias Aguiar Filho2 (1915-1990) cobrem vasta geografia do
Brasil e do exterior. Eles tratam tanto da cidade de Salvador, do
seu ambiente natal, a chamada Nag¢ao Grapitina — localidades que
compreendem os dois municipios baianos de Ilhéus e de Itabuna
—, do Rio de Janeiro, do transito maritimo entre a Africa, Europa
e o Brasil, muito semelhante as movimentagdes teorizadas pelo
chamado Pés-colonialismo: emigracao, didspora e nomadismo. O
autor estava interessado em representar, nas produgdes ficcionais,
a problematica causada pelo percurso colonial no Brasil. Algumas
pouquissimas historias da literatura3 classificam o romancista
baiano como representante de segundo momento modernista,
atrelado ao regionalismo. Este estudo, ao discordar das classifica-
¢Oes anteriores, ancora-se na proliferacdo de trabalhos literarios
estribados no que se convencionou chamar de estudos culturais,
contemporaneamente. E também esta reforcado justamente pelo fato
das reflexdes sobre cultura, identidade, etnia, ja serem preocupagao
de criagdes ficcionais da década de 1950, como € o caso do romance
Corpo vivo,4 aqui abordado.

A atencao a literatura com o foco representativo voltado para a
paisagem geografica e humana do estado da Bahia oferece motivos
para a tranquila manutencao da identidade fixa do leitor nacional e,
por outro viés, a intranquila constatagao, nesses espagos detalha-
damente observados, da presenca de identidades5 sociais, culturais
e individuais, mestigas, incompletas e fortemente marcadas pelo
elemento tido por negativo, como € o caso do indio, do negro, do
pistoleiro, das regides orais, da floresta e etc. Essa diversidade nao
é atributo exclusivo de literaturas produzidas no Estado, mas de
culturas que por ventura estao fora da visada supra valorizada das
metropoles e/ou culturas robustamente escritas (letradas), as mes-
mas que tendem a imitar os modelos europeus de habitos culturaisé.

A primeira postura de leitura, mencionada acima como nacional,
é responsavel, muitas vezes, pela manutencao de um sujeito leitor
fixo. Esse tipo de leitura impde, ao leitor, a ilusao de uma observa-
¢ao de cima, imdvel tanto para uma nova visao dos acontecimentos
tratados pela trama como porque pouco mobiliza (desestabiliza) o
proprio agente da leitura. Esse ato marcado de ler oferece uma in-

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
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Leituras de Corpo vivo, identidades hibridas por escrito

formacdo exdtica do mundo tratado, turistica, na forma de descanso
das atividades tidas por sérias daquele leitor, para, em alguns mo-
mentos, divertir-se com as agruras um pouco comoventes, um pouco
patéticas de homens desumanizados pela nodosa mistura sanguinea
(onde o “sangue” bom é chorado e o ruim € marca de humilhagao e
rebaixamento do mais importante, o europeu). A partir desse tipo
de leitura, o mundo representado é visto de maneira superficial,
nao ha interesse de se ver em profundidade, ou, antes, ndo vale a
pena o esforco; dele, quem lé parece ser sempre mais digno do que
aquilo/aqueles que se esta representando.

Do gosto de riso e patética, estdao locupletados os programas de
televisao jornalisticos ou telenovelescos. Por isso, tanto se pode rir
ou ter pena da figura estranhamente feliz dos paupérrimos vaquei-
ros que se exibem para o reporter, demonstrando, com ferimentos
reais, o quanto ¢é dificil a sua profissdo; ou do sotaque do serrano
que, simplesmente, faz notar, a nacionalidade, o seu modo de vida
e de falar — isto é sintomatico das caatingas sertanejas aos pampas
gatichos. O uso dessa espécie de exotismo acabou fazendo com que
tanto a critica e a opinido popular se incumbisse da dificil tarefa de
acusar de traidores ou preconceituosos os seus proprios escritores
- justamente os que ousaram falar de paragens exiladas da cultura
dominante. Pelo seu éxito popular, autores, como Jorge Amado, sao
exemplos dessa desconfianca, cuja falseta finalmente parece estar
sendo desmentida pelas investigaces criticas mais contemporaneas.
Esse jogo é reproduzido, de forma semelhante, em resenhas criticas,
tomos de coletaneas onde vao estudar os candidatos a especialis-
tas em literatura das universidades, e, completando um ciclo, vao
reproduzir-se em histdrias da literatura.

Justamente, é numa fixagao em histdrias da literatura que es-
tudos dessa natureza devem desembocar, porque as histérias nao
deixaram de ser importantes para a compreensao da literatura e,
fatalmente, nelas estara, quando puderem compreender e perceber
o seu proprio valor politico, uma das maneiras de visualizar o hori-
zonte das possibilidades culturais e humanas de uma determinada
regido. A respeito das histérias literarias, o critico Nelson H. Vieira
profere opinido propicia ao que se esta discutindo aqui:

A meu ver, representagOes desta possivel solucao [o impasse entre
o nacional e as diferengas culturais] encontra-se na ficgdo brasileira
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onde emergem, em crescente escala, didlogos entre vozes manifes-
tando as varias etnias e ragas, a cultura e a religido populares, e as
questdes de género. (VIEIRA, 2003, p. 109).1

Nelson Vieira percebe também a necessidade da histdria da
literatura enfrentar o problema da diferenga cultural como marca
que pde em suspenso a nacionalidade, mas, por outro lado, percebe
a literatura brasileira realizando, ha tempos, essa hibridizacao e
alteridade culturais, nos exemplos citados de Jorge Amado, Rubem
Fonseca, Roberto Drummond, Clarice Lispector, Sonia Coutinho,
Adélia Prado, Sérgio Sant’ Anna e Moacyr Scliar. Acompanhado pe-
las figuras de Homi Bhabha, Nestor G. Canclini e Silviano Santiago,
o tedrico da historiografia expde a sua proposta:

[...] Por isso, desejamos identificar aqui estas culturas ‘esqueci-
das’ para que possam ser incluidas numa histdria literaria. Em
vez de uma suposta visao total ou abrangente da literatura, pre-
tendemos oferecer algumas nogdes gerais sobre as possibilida-
des de uma nova configuragao da historia literaria inspirada
pelo clima (multi)cultural do presente. (VIEIRA, 2003, p. 98-99).!

O romance de Adonias Filho se inclui nesse espago hibrido e cri-
tico onde necessariamente vao surgir culturas “esquecidas”, no dizer
de Vieira, e que, pela leitura menos conciliadora, podem ser chamadas
de culturas “vilas” (n’Os Sertées), “pornograficas” e “blasfemas” (em
romances de Jorge Amado), “coronelistas” (em romances de Wilson
Lins). Inegavelmente, e ai estd o papel da historia da literatura, as
culturas hibridas devem aparecer, para que a diferenca possa “de-
marcar” ou “desmascarar” o que hd de cultura brasileira.

A questao perpendicular, na reflexdao sobre o romance de Ado-
nias Filho, é que esse leitor fixo, tranquilo, trajado e confortavelmente
instalado nas salas dos centros urbanos nao esta assim tao seguro.
Mesmo com o desestimulante conselho de que tal literatura, que
ousa representar longinquos e “barbaros” locais de humanidade
relegada e sem letramento, seja abandonada, ela continua sendo
realizada, talvez porque essa tipologia humana, nela contida, ainda
esteja 14, conseguindo sobreviver com os poucos recursos que a
nacao, mae-patria, ofereca. A titulo de exemplo, em estudo critico
e destemido que realiza a respeito da poesia de Castro Alves, o his-
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toriador Flavio Kothe” menciona que a mensagem castroalvina era
simples, em relacdo ao escravo, ou comete suicidio (enlouquecendo)
ou retorna para a Africa. Tais mensagens sio visiveis no poema “O
Navio negreiro” e no livro A Cachoeira de Paulo Afonso. A vivéncia,
do mesmo modo, do coronelismo, da violéncia em meio ao veto ao
acesso as letras, e a nutricao e ao conforto, presente nos grandes
centros, ainda é cotidiana. Também, exemplos de resisténcia, o mo-
vimento de Canudos e do Cangago, provam que o aconselhamento
para o suicidio nunca foi acatado.

Por outro lado, as literaturas que ousam desafiar a orientagao
nacional acabam por problematizar o leitor, oferecendo um grande
repertorio de identificagdes incompletas, moveis e, principalmente,
construindo um uso politico para as informagdes contidas através
das representagdes ficcionais. As palavras do critico anglo-indiano
Homi Bhabha sao expressivas de novos modelos de percepcao do
literario de maneira ampla — ndo sé da aristocracia e da burguesia,
mas também das classes populares — e do drama pos-colonial: no
caso do romance em foco, o colonialismo surge, via percepcao
étnica (branco, negro, indio e mesticos) e o uso da terra (coronéis,
latifundiarios, posseiros, indigenas).

E desse espago entre a mimica e o arremedo, onde a missao re-
formadora e civilizadora é ameagada pelo olhar deslocador de
seu duplo disciplinar, que vém meus exemplos de imitagao colo-
nial. O que todos tém em comum € um processo discursivo pelo
qual o excesso ou deslizamento produzido pela ambivaléncia da
mimica (quase 0 mesmo, mas ndo exatamente) nao apenas ‘rom-
pe’ o discurso, mas se transforma em uma incerteza que fixa o
sujeito colonial como uma presenga ‘parcial’. Por ‘parcial” enten-
do tanto ‘incompleto’ como “virtual’. E como se a propria emer-
géncia do ‘colonial’ dependesse para sua representacao de algu-
ma limitagdo ou proibicao estratégica dentro do proprio discurso
autorizado. O sucesso da apropriagao colonial depende de uma
proliferacao de objetos inapropriados que garantem seu fracas-
so estratégico, de tal modo que a mimica passa a ser simultanea-
mente semelhanca e ameaga. (BHABHA, 1998, p. 131).!

E preciso dizer que as observacdes do critico pés-colonialista
tomam, nesse trecho executado, o contexto mais restrito da domi-
nagao britanica da India e, dai, expande sua postura reflexiva para
os outros modelos de colonizagdo. No caso do romance de Adonias
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Filho, a ameaga proporcionada ao discurso canonico esta na mimica
temporal, social e da tradigao. Como sugestiona Bhabha, Corpo vivo
aparenta ou arremeda os modelos vitoriosos de conduta cultural nos
embates cuja agdo dramatiza a substitui¢do progressiva da floresta
de Mata Atlantica pela floresta do Cacau. Pode-se pensar apressa-
damente, que é uma ficgao sobre a vitéria da civiliza¢ao capitalista
(ariqueza da matéria-prima do aclamado chocolate) sobre a indigna
e peconhenta floresta. Imitando um género consagrado pelas elites
do passado — o indianismo —, que providenciou também a vitdria
irbnica do sujeito colonizador sobre o nefasto selvagem indigno
dessa porcao de terras, o romancista parece estar festejando um
projeto bem-sucedido no passado.

Emparelhado a mimica de Homi Bhabha, ndo houve um festejo
da evidente empresa associada entre o capitalismo, colonialismo e
literatura, mas, por outro lado, toda uma problematica causada pelo
manejo dessas for¢as. Mesmo tao terrivel para a populagao indigena,
no século XIX e anteriores, em pleno século XX, bolsdes nativos ainda
continuam sendo massacrados pelo apetite da acumulagao capitalista.
Se o género indianista, na figura dos seus autores, ficou por dever
explicagdes por sua representagdo do nativo, o nosso famoso e en-
volvente pele vermelha insistia em sobreviver ao happy end colonial.

No tipo de literatura que desenvolve a mimica do dominador
— “parece igual, mas serd o mesmo?”, a propria teoria devera tomar
cuidado quanto ao seu arsenal de investigacao do fendmeno ficcional,
uma vez que as nogdes de herdis e vildes, de tempo, de violéncia e re-
compensa podem estar se referindo aquele modelo candnico de leitor.
Muitos tropos de classificag¢ao literaria sao motivados por modelos ja
consagrados, ligados a inten¢des organizacionais, como as escolas litera-
rias (romantismo, realismo, modernismo), religiosos (como os sentidos
de falha/erro, pagamento, arrependimento, redencao e recompensa do
herdi, que caracterizam o romance romantico principalmente de José de
Alencar), tematicos, como sao exemplos do tema nacional o ufanismo,
o romance historico, e o indianista do século XIX.

O romance Corpo Vivo é uma obra literaria que levou mais de
duas décadas para estar terminada (inicio em 1938, publicagao em
1962). Seu autor publicara, no intervalo entre o antincio da obrae a
sua efetiva publicacao, alguns importantes romances, Os servos da
morte (1946) e Memorias de Lizaro (1952). A leitura do romance de
Adonias Filho denuncia uma preocupagao tal com a linguagem, for-
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ma estrutural romanesca que se impde uma afirmacao: ¢ o trabalho
de um autor obcecado pela consagragao.

Em Corpo Vivo, é construida uma génese psicologica para a
vinganca, uma sinfonia da violéncia, calcada no cuidadoso trabalho
de construcao da frase, na escolha das palavras pela sua sonoridade
e apresentagao grafica no papel. O autor escolhe o poético como
tecnologia para representar o seu universo grapiina2, do homem
a floresta e vice-versa. O sul baiano € o cenario para a trajetoria do
protagonista Cajango —misto de branco e indio, de homem e de fera,
de anjo e deménio. E tudo ganhara mais vivacidade com a liquidez
da lama, a perdi¢do da mata, a morbidez do ataque da onga — ao
final, a natureza selvagem do sul da Bahia impde-se como poder.
Nosnao devemos nos enganar, € em nome do cacau — vegetal/capital
estranho a floresta — que o homem branco inaugura a histéria com
sangue, que tinge o corpo e a alma do pequeno Cajango — testemu-
nha tnica do assassinio dos familiares — e pode, entdo, comegar a
histéria de vinganca que € sua prépria aprendizagem do mundo,
Corpo Vivo. Assim comega o romance:

Encontrarao o ninho, é o que pensa. Nas costas, oculta pela
mata, ficara a serra. A terra devia ter se contorcido, fervido em
lama, pedras e lavas em atrito, para fazé-la o aleijao medonho.
Erguendo-se da chapada, montanha que sobe em desaprumo,
floresta e rochedos se abragam nas quedas dos despenhadei-
ros. Furacdo doido e bruto que rodava a torcera, como se fos-
se um pano molhado, e malhas sdo as nuvens que a rodeiam. O
vento, detido pelas encostas do outro lado, nao passa. Imagens
nos olhos, enquanto anda, Jodo Caio sabe que ali 0o homem e a
mulher encontrarao o ninho. (ADONIAS FILHO, 1974, p. 19).3

Logo de inicio, o narrador impde a tragédia humana —na morte
e na violéncia — aproximada a constitui¢do bizarra da natureza,
protetora e cruel. Num tempo presente e impreciso, apresentam-se
fragmentos em ritmo cinematografico4, em primeira pessoa, por
narradores multiplos, pedagos de um enigma que podera se desven-
dar mais adiante. Ao feitio de um cirurgiao, o autor busca incisdes
precisas e vitais para a narrativa — economia simbdlica de uma ficgao
que, em poucas paginas (135), possui a capacidade de se multiplicar
em imagens. No trecho a seguir, narrado pela personagem Padrinho
Abilio, exemplifica-se o expressivo processo:
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Na sala de jantar, emborcadas na poga de sangue, as duas meni-
nas — Maria Laura, de 12 anos, e Maria Lucia, de dez anos — esta-
vam caidas como alvejadas em pleno carreira. Sobre o batente da
porta, como se tivesse escapado dos bragos da mae, o corpo tao
pequeno do pagdo que ia fazer trés meses. Andando com os pés
no sangue, em direcao a sala onde ficara minha mulher, levantei
o candeeiro para aumentar a luz. A comadre ainda tinha as maos
sobre o rosto e, um pouco distante do marido, como que se pre-
parava para dormir. Januario, de costas, estirado, sangrado no
pescogo como se fosse um porco. Pondo o candeeiro no chao,
cuja luz parecia empretecer as pogas de sangue, abracei minha
mulher procurando anima-la. Foi ela quem, acima da minha per-
turbagao, perguntou por Maria Teresa. Era a mais velha e tinha
18 anos. Retornei com o candeeiro, percorrendo os quartos. Fui
encontra-la na despensa, quase despida, e observei que unhas de
homens tinham rasgado a sua pele. Deitada de brugos, o sangue
janao gotejava da ferida aberta na nuca. O punhal, que a matara,
penetrara fundo. (ADONIAS FILHO, 1974, p. 22).5

A narrativa pulsa golpeando com as palavras no sentido dra-
matico, da gravidade, da agao de exterminio da familia de Cajango e
também pela construgao do universo existencial do sul baiano para
o leitor — muitas vezes desavisado e outras, recusando esse universo.
Assim, as mortes devem ser descritas com requintes destacados, esta
em jogo o mandob — o jagungo cumpre ordens a risca seja homem,
mulher e menino. Mulher-moga de inimigo € presa e prémio do
macho viril. Assim, um cédigo de conduta vai tomando contorno.
No adiantado do romance, esse mesmo cddigo dara a indicagao da
sutil diferenca entre os grupos contendores.

Corpo Vivo € um romance que impde sua propria teoria interpre-
tativa. Publicado em momento anterior as demandas identitarias e
pos-modernas de teorizagao do literario, a preocupacao com o homem
hibrido (branco +negro+indio) e os conflitos advindos do encontronem
sempre festivo entre o homem civilizado e a natureza estao pulsando
em suas linhas; inclusive, a narrativa explicita um percurso existencial
capaz de renunciar a uma evolugao cultural da mata para a cidade, i.
e., do primitivo para o civilizado, por entender que tal projeto estivesse
falido em nossa realidade e compreender a humanidade como condi-
¢do permanente tanto do branco, indio e negro. Assim, a ambivaléncia
selvagem e violenta de Corpo Vivo instaura o humano.

Adonias Filho esta consciente da problematica visualizacdo das
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etnias que compdem a cultura brasileira. A Nagao Grapitna é lugar
onde — para além de sintetizar a sua populagao em branca, negra
e india, também de mesticos, bugres, que sao tropeiros, jaguncos,
plantadores de cacau, arreeiros — estes tipos estao em plena acgao
existencial articulada com as formas de ocupagao. O homem branco
atua nas plantagdes e no mando; o mestigo jagungo, no pleno exercicio
das armas e da morte; o bugre — indio de profundo conhecimento
da mata, da caga, da noite, do siléncio — senhor de temidos domi-
nios, sabe artificiar a vinganga pelo derramamento de sangue. Os
contendores estao irremediavelmente unidos, mesmo em lugares
conflituosos, pelo exercicio da morte na narrativa.

Digno de nota é que, nessa nacao ficcional, ndo ha etnias exiladas
ou expatriadas. Se a cidade é o lugar civilizado, canone do mundo oci-
dental, pela moral da violéncia e fator de equilibrio entre a contenda,
também a floresta é lugar de forca na estratégia dos combates, sendo os
caminhos e as matas de cacau, as casas de vendas isoladas, os lugares
onde circulam os dois grupos. A floresta é do bugre e do homem-fera
que é Cajango e seus liderados — mestigos, negros, outros bugres e
marginalia: aleijados como Cludo, o albino, animalizados como o
Sangrador, feigao de simio; a cidade é do mando, dos comandados
por se alugar e pela ambigao do cacau — aqui estdo também jagungos
e mesticos cumprindo o mesmo papel do lado oposto.

Adonias dialetiza a relagao identitaria pelo “negativo”! Apare-
cera com vigor uma lingua negada nos nomes e nos atos — a indigena,
os gostos pela conversa de cdcoras e pelo esconderijo em buracos
umidos e frios ao feitio da vida dos antepassados guaranis. Nao ha
qualquer sinal da tipica classe candnica dos saldes encartolados e do
fulgor dos brilhantes em meio a frases de efeito de requintes tantas
vezes glosados. Assim como certos livros famosos, temas e persona-
gens, cuja incessante admiracao causa desgaste e corrosao, também
habitos e gestos sao canonizados. Para estas obras grandiosas, resta
a protecao contra a critica, o estudo devassador. Reta também as
providéncias de isolamento, higienizacao, esterilizacao, para que
leituras mais agressivas ndo venham causar fraturas irremedidveis
nas ja frageis e raras edificagdes.

No jogo de espelhos, o personagem Cajango é toda a nacdo em
excitagdo pela divida historica dos seus que, por sua vez, sao indistin-
tos, somente visiveis pela invisibilidade da marginalizacdo provocada
por uma cultura que menospreza as ragas nao vindas da Europa.
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Observando na geografia do romance, a floresta de Camaca — reino/
fortaleza do protagonista — € tdo extensa e vigorosa que oprime as
cidades e os vilarejos, marcando mais uma vez, mesmo em meio ao
conflito civilizatdrio e o exilio do selvagem como demonio, a forca
do que € o nativo, a negacdo cultural do Brasil; a Nagao Grapitna e
o selvagem, em suas “obscenidades”, sufocam a cultura candnica.
O bando de Cajango, em ataque, é narrado como onda que se abate
sobre frageis construcdes civilizadas. O combate se da em Corpo vivo
—em diversos estagios.

O olhar do leitor se divide em duas perspectivas ja mapeadas
pela critica: a) um romance ao gosto da literatura brasileira de 1930,
onde o personagem principal busca semelhanca com as figuras
marginais de Lampido e Antonio Silvino. Tais sujeitos, mesmo tao
representados em incontaveis linhas socioldgicas, ficcionais e criticas,
nao estdao ainda compreendidos pela cultura do nacional; muitas
vezes, historiadores, criticos e romancistas representam o esforgo
de polimento e homogeneizagao desses fendmenos e ndo em pers-
pectivas tedricas desejosas de compreender o que € a brasilidade;
b) uma narrativa ao estilo inconfundivel de W. Faulkner, onde é
caracteristica a estilizagao psicoldgica do far West norte-americano
— ali, confundem-se as agdes fisicas pela arma de fogo e o drama
psicologico pela adogao de um regime social brutal. Tais perspec-
tivas também se estendem até a contemporaneidade naquele pais.

O leitor busca as duas filiagdes também no intuito de se proteger
do susto da experiéncia compartilhada. Sao corretas, pelo caminho
de leitura que empreendo aqui, as experiéncias usufruidas pelo autor
de Corpo Vivo. Haja vista, por um lado, o labor do critico literario
Adonias Filho — leitor e resenhista didrio da literatura brasileira.
Esta literatura também caracterizada como uma das melhores no
mundo ocidental e brasileira, entre os anos de 1940 e de 1960. Ado-
nias exerce a Critica em diversos periddicos cariocas e baianos, ai
se incluindo varios textos sobre o autor norte-americano. Também,
tanto pela formagao de homem nordestino e pelo interesse socio-
loégico de Adonias, que tem publicados alguns ensaios politicos e
socioldgicos em Sul da Bahia, chdo de cacau, e A Nagio Grapitina e
outros, tenha se interessado pelo fendmeno cultural e de resisténcia
que foi o Cangago.

Corpo vivo avanga para o entre-lugar, o problematico, in-
completo, aflitivo, porque deixa poucas opg¢des ao leitor de olhos
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acostumados. Se a condig¢ao de pacifica foi muito bem construida
e sedimentada desde o inicio da colonizagao para as classes subal-
ternas, o romance ensaia outra condi¢ao, bem mais préxima dos
esteredtipos propagados entre os meios de elite: o canibalismo dos
antepassados estaria re-ritualizado no ato de cortar as cabegas dos
inimigos tombados em combate e trazidos cuidadosamente para
o reconhecimento de Cajango, segundo o narrador, para que ele
pudesse identificar os assassinos da sua familia. Essa pratica de
degola foi usada pelas volantes nos combates contra os cangaceiros
e na Guerra de Canudos — transformando a barbérie em espetaculo
para a populagdo e educagao pelo medo. Nao existem, na narrativa,
as visOes de inferioridade intelectual atribuida ao negro e mestico;
nem a visao de inadaptavel e circunscrito somente a mata, atribui-
das ao indigena, como fator de sobrevivéncia. Significando a forca
necessaria para os combates de vinganga, é o indio que oferecera
o conhecimento selvagem para a resisténcia nas pelejas, em contra-
posicao a covardia das tocaias e das estratégias reprovaveis dos
jaguncos alugados — frutos da civilizagao.

Se é grande a cultura do cacau, motivagdo do romance, ela
aparece como corrupta e nociva para o encontro de culturas pro-
movido no sul da Bahia. Enfim, a leitura de Corpo vivo acaba por
providenciar identidades negadas por escrito. Nessas escritas,
tecnologia impura porque utiliza o proprio cédigo do poder de
dominacao, substancializa-se, como nas observagdes do critico Homi
Bhabha, em semelhanga e ameaga. E essas vigorosas culturas por
escrito alimentam-se do fruto acre-doce das humanidades mestigas!

Notas

1 Adonias Filho é autor das seguintes ficgdes: Os servos da morte. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1946, Memoérias de Lizaro. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1952; Corpo vivo.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1962; O forte. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1965; Léguas da promissio; novelas. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
1968; Luanda Beira Bahia. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1971; As velhas. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1975; Fora da Pista. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1978; O largo da Palma. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1981; Noite
sem madrugada. 2%, ed., Sao Paulo: DIFEL, 1986; O homem de branco; romance. Rio de
Janeiro: Bertrand do Brasil, 1987; O menino e o cedro. 3% ed., Sao Paulo: FTD, 1996.

2 Nascido na cidade baiana de Itajuipe, na fazenda Sao Joao, a 27 de novembro de
1915, era filho do fazendeiro de cacau Adonias Aguiar e de Raquel Bastos de Aguiar.
AJosé Olympio publicou seu primeiro romance, Os servos da morte em 1946, o pri-
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meiro da prometida saga do cacau, romance forte, beirando o tragico e o poético.
E uma obra baseada nas novas tendéncias do romance norte-americano e francés.
Em 14 de janeiro de 1965, foi eleito para a Cadeira 21, da Academia Brasileira de
Letras, na vaga de Alvaro Moreyra, que tinha como patrono José do Patrocinio.
Foi recebido pelo também grapitina Jorge Amado. Publicou, nesse mesmo ano, a
segunda série dos Modernos ficcionistas brasileiros, pela Editora Tempo Brasileiro,
do baiano Eduardo Portella, e o livro Nagdo grapitina, reunindo os dois textos da
cerimdnia de posse na ABL, o seu préprio e o texto de Jorge Amado. No ano de
1987, editou seu ultimo romance, O homem de branco, baseado na vida de Jean Henri
Dunant, um dos fundadores da Cruz Vermelha. Depois de uma vida voltada para
a literatura através dos seus romances, contos, novelas, ensaios e artigos criticos,
morreu Adonias Aguiar Filho na Fazenda Nova Alianga, de sua propriedade, no
distrito de Inema, em Ilhéus, a 2 de agosto de 1990, muito préximo do lugar onde
nasceu. A causa oficial de sua morte foi derrame cerebral, porém muitos amigos
proximos afirmam que foi tristeza, saudades de Rosita, sua esposa, que havia
falecido de complicacdes logo apds uma cirurgia 30 dias antes.

3 CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira: origens e unidade. Sdo Paulo:
EDUSP, 1999. 2 v. e COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. 7°. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1979, v. 2.

4 Adonias Filho. Corpo vivo. 4.2 ed. Rio de Janeiro: Civilizagado Brasileira; José Olym-
pio; Editora Trés, 1974.

5 Refiro-me aqui ao conceito de identidade investigado por: BHABHA, Homi K.
O local da cultura. Tradugao de Myrian Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e
Glaucia Renate Gongalves. Belo Horizonte: UFMG, 1998; CANCLINI, Nestor
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Resumo: O trabalho, de cunho descritivo-bibliografico, tem como principal objetivo
analisar a perspectiva da barbarie-civilizagdo, com base em Tzvetan Todorov (2010),
nos personagens da chamada trilogia do cacau — a saber: Os servos da morte (1986),
Memérias de Ldazaro (1970) e Corpo Vivo (1989) —, de Adonias Filho. Para tanto, esta-
belecemos o contraponto entre a imagem simbolica do “fruto de ouro”, comumente
propagada na sociedade grapitina contemporanea, e as representagdes fundacionais
adonianas, baseadas em vinganca, violéncia e morte. Espera-se que este trabalho
promova discussdes outras acerca dessa imagem promovida, diferenciando-a do
modo de elevagdo e gldria pertencentes a esse imaginario sul-baiano.

Palavras-chave: Barbarie. Civiliza¢ao. Trilogia do cacau. Imagem simbdlica.

Barbarism and civilization in Adonias Filho’s cocoa trilogy: revenge,
violence and death

Abstract: The work, descriptive-bibliographic in nature, aims mainly at analyzing
the perspective of barbarity-civilization, based on Tzvetan Todorov (2010), in the
characters of the so-called cocoa trilogy — namely: Servants of Death (1986), Memories
of Lazarus (1970), and Living Body (1989) —, by Adonias Filho. We establish the coun-
terpoint between the symbolic image of the “golden fruit”, commonly propagated in
the contemporary Grapitina society, and the Adonian foundational representations,
based on revenge, violence and death. It is hoped that this work will trigger further
discussions about this promoted image, differentiating it from the way of elevation
and glory belonging to this South-Bahia imaginary.

Keywords: Barbarism. Civilization. Cocoa trilogy. Symbolic image.
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Nesta comemoracdo do centendrio de nascimento do escritor
sul-baiano Adonias Aguiar Filho, gostariamos também de prestar-lhe
uma singela homenagem. Para tanto, optamos por iniciar este trabalho
saudando a esse ilustre imortal, que, em sua posse na Academia Bra-
sileira de Letras, discursou sobre a liberdade humana: a liberdade das
escolhas e principalmente sobre a forca da liberdade literéria. Esse autor,
filho de Itajuipe, rompeu com os padrdes comumente propagados na
literatura sul-baiana cacaueira. Remando contra a maré, Adonias Filho
revelou uma estética literdria subjetiva, metafisica e tragica.

Homem que, quando crianga, se encantava com a forca da orali-
dade dos trabalhadores de cacau, compds uma realidade quase pouco
divulgada nesse cendrio: a morte na e pela terra, a vinganga como
mantenedora da vida e a violéncia como artifice para as infimas possi-
bilidades de sobrevivéncia. Todas essas caracteristicas envoltas numa
natureza avassaladora onde a luz do sol era (quase) impenetravel.

Ao nos debrucarmos sobre suas obras, de uma maneira geral, per-
cebemos que o lugar adoniano estava distante da repeticdo imagética
em torno do “fruto de ouro”, a saber: aimagem construida em torno do
cacau fabuloso. O saudosismo marcante, propagado nos diversos tipos
de autores e textos, historias e causos acerca desse imaginario, insiste em
manter resguardado o tempo do paraiso na terra — o “tempo bom” do
coronel —, além de ser comumente perpetuado no cotidiano grapitina
contemporaneo.

Tais a¢Oes sao enfatizadas e enaltecidas enquanto marcas de
identidade e pertenca e mantém resguardado o tempo de gléria das
fazendas de cacau. Porém, em que consiste a gloria em se matar por
meio de trai¢ao, se mutilar corpos e dizimar familias inteiras? Como
manter essa memoria vinculada a atos heroicos que criaram sua
morada em propriedades completamente dizimadas pela vinganca?

Para responder a essas inquietagdes, optamos pela trilogia do ca-
cau adoniana: Os servos da morte, Memdrias de Lazaro e Corpo vivo. Essas
narrativas nos facultaram argumentos aos incitamentos aflorados, pois
nelas percebemos que tanto os personagens quanto o ambiente ilustrado
apresentam como temdtica, nao o fabuloso fruto de ouro, mas o seu tor-
mento. Os protagonistas, Paulino Duarte (Os servos da morte), Alexandre
(Memogrias de Ldzaro) e Cajango (Corpo vivo), se estabelecem com agdes
suplantadas da gléria e do heroismo (comumente caracterizado por agdes
desbravadoras), muito mais proximas da animalidade, impetuosidade
e incivilidade.
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Os servos da morte, publicado em 1946, é o primeiro romance de
Adonias Filho. Essa narrativa, sobrepde o tema da vinganca como possi-
bilidade de ajustamento particular: a fazenda Baluarte € o pano de fundo
sobre o qual se desenvolvem agdes violentas, pérfidas e abominaveis.

Nao nos passou despercebido o nome da fazenda Baluarte. Seria
uma ironia adoniana? Segundo Homero, na Iliada, o herdi grego
Ajax geralmente tem o seu nome vinculado ao epiteto “baluarte dos
aqueus”. A qualificagdo elogiosa insinua que, com Ajax lutando ao
lado dos gregos, eles seriam imbativeis, pois baluarte implica sus-
tentaculo, local absolutamente seguro, inviolavel. Ja em Os servos
da morte, Adonias Filho introduz outro significado, precisamente o
seu avesso: a fazenda Baluarte parece estar a 4gora da inseguranca,
da fraqueza, da miséria e crueldade humanas. Estaria Adonias ten-
tando justificar a conduta das personagens a partir da compreensao
de homem/humano enquanto insignificante, abjeto e desprezivel?
Ou essa voz foi silenciada na tentativa de se resguardar a memoria
produzida pela sociedade grapitina contemporanea como um autor
de influéncia classica?

Ambientada nessa regido grapitina, Servos da morte tem como
personagem principal o patriarca Paulino Duarte. A narrativa parece
indicar que o conjunto de adversidades, ao qual as personagens da
familia Duarte estao interligadas, tem inicio nas engrenagens sub-
terraneas que afloram com as frustragdes e elucubragoes ilustradas
(planejamento, execugdo e sentenca) de Elisa, esposa de Paulino.
Como podemos perceber nesse trecho:

Suportara-o, suportaria-o ainda durante muitos anos, nao fora
perceber que a doenca se transmitira, ali estava na carne dos
seus filhos. Quase enlouquecera ao verificar ter sido o instru-
mento por ele usado para desenvolver aquela heranga maldi-
ta. Desejou mata-lo. Desejou que tudo acabasse queimado pelo
fogo, ela vendo os ossos dos filhos sepultados no barro da casa.
(ADONIAS FILHO, 1986, p. 8).

A contenda cotidiana travada entre a cultura da ilustracao (Eli-
sa é fruto da educacdo formal, dos valores cristaos ensinados nos
internatos) e os impulsos primitivos (Paulino Duarte é criado com
0s caes) se encerra com o advento deste em funcao do preterimento
daquela. Elisa tem em Angelo, filho ilegitimo, a possibilidade de
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vingar-se de Paulino. Apds sua morte, a personagem se transforma
no espectro do filho que nao vive, sendo como a sua sombra, seu
reflexo macabro, a sua presenca terrificante.

Ao transitar pela sede (as descrigdes adonianas das habitagoes
das fazendas) encontramos, em cada detalhe, a rusticidade como
guia e senhora. Como exigir, entdo, um cabedal de ilustracdo a per-
sonagens tao paupérrimos quanto abastados, tdo exdticos quanto
comuns, tao cheios de si quanto abandonados?

A segunda obra do autor, Mémorias de Ldzaro, publicada em 1952,
narra as inquietagOes subjetivas do protagonista Alexandre, transpoe
e configura o ambiente externo ao qual as demais personagens estao
fatalmente vinculadas, o Vale, e apresenta os conflitos - interior e exte-
rior - do personagem em torno ao qual se estruturam as agdes nefastas.

O ambiente da narrativa revela a obscuridade e a brutalidade
dos habitantes envolvidos na trama pertencentes a essa regiao. O Vale
¢ a mortalha dos seres que o habitam, recordado por uma estrada
infinita: “Infinita é a estrada com suas curvas, suas colinas e suas
arvores. Onde comega, ninguém sabe. Onde termina, ninguém sabe
também.” (ADONIAS FILHO, 1970, p. 3). Pode-se observar também:

Aqui, embora as mogas cantem na colheita e possam os rapazes
domar os potros entre gritos, negra € a alma e bruto o coragao. Nao
que alucine o medo de ser destruido pelo semelhante, a necessida-
de da forga fisica, a assitencia para nao ser devorado na luta impie-
dosa. Os fracos, aqui, morrem nos seios das maes. Restam as feras
que se apaixonam com ddio, insensiveis e rudes. Mas, agarrados a
crosta do vale como prisioneiros, como animais enjaulados numa
planicie sem céu, refletem na angtistia do sangue o panico da os-
curidade e da solidao. (ADONIAS FILHO, 1970, p. 5).

A sociabilidade urbana ndo encontra eco no ambiente em
questdo. Todas as relagdes parecem regidas pela forca e violéncia,
inclusive a constituicao familiar. Alexandre toma Rosalia para si,
na condigao de consorte. Ela projeta casar-se com qualquer homem
que a liberte do julgo paterno e que sobretudo a ajude a cumprir o
designo jurado pelo parricidio. Espancada desde seu nascimento,
a personagem informa ao entao marido, Alexandre, que espera um
filho do seu préprio irmao.

Temas caros aos habitantes do interior do pais, o parricidio e o
incesto perpassam a narrativa adoniana com crueza suficiente para
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nos fazer ver o quanto estamos vinculados aos excessos e interditos.
Os tormentos do protagonista parecem principiar quando Rosalia é
encontrada morta. Alexandre, entdo, segundo as usangas recordadas
por Jerdnimo: “o vale precisa saber que s agora vocé vai matar.”
(ADONIAS FILHO, 1970, p.78), necessita harmonizar o costume
aviltado: vingar-se. Porém, na peregrinacdo em busca da verdade
dos fatos é informado pelo protetor/abusador de Rosélia que, em
sua auséncia, ela teria atraido Gemar Quinto, leproso habitante to-
lerado do vale, pois vislumbrava a grande contaminagao (a grande
vinganga): transmitir a peste a todos os habitantes do Vale.

O terceiro romance adoniano, publicado em 1962, Corpo vivo,
apesar da recorréncia do tema vinganca e da crueldade do entorno
do fruto de ouro em que se encontram inseridas as vicissitudes do
protagonista, sugere a uma possibilidade de redencao, simbolizado
pelo ninho.

Cajango € o inico sobrevivente da sangrenta luta de posses na
regido do cacau. Vendo, ainda crianga, sua familia ser dizimada, é
levado por Padrinho Abilio para as Matas do Camaca, onde passa a
ser criado pelo seu tio, o autdctone Inuri, o qual a0 menino ensinava
o que lhe parecia ser a vida, moldando-o para se tornar um homem
em busca de vinganga: “[...] porque ndo pode viver quem nao vive
para vingar o pai e a mae.” (ADONIAS FILHO, 1989, p. 20). Sob
suas ordens, forma-se um grupo de homens armados e autéonomos
que vivem espalhando o medo pela regiao, mas que nao atingem os
donos de fazendas, os mandantes, pois reconhecem que estdo em
numero menor de armas e de jagungos. [lustra-se:

O sul inteiro associa 0 Camaca ao nome de Cajango. Esconde-se na
selva com seus homens, na espera, para saltar sobre o inimigo. To-
dos os foragidos se protegem a sua sombra e 0s assassinos, como
o Alto, nele se encostam. Alguns ao bando se uniram nos povoa-
dos, os sem destino, desiludidos com a aventura do cacau. Quem
quer que venha, porém, ndo tarda a provar a obediéncia: um ho-
mem para Cajango € um rifle. (ADONIAS FILHO, 1989, p. 45).

Entretanto, o protagonista conhece Malva e, com a chegada da
mulher para o convivio comum, ocorre a inversao de perspectiva: Inuri
arejeita, “[...] pois veio como fémea perturbar os homens. Uns aos outros,
por causa dela, se morderao como cachorros.” (ADONIAS FILHO, 1989
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p. 104), porque percebe que o intento de vinganga estd ameagado. Para
reposicionar o objetivo, Inuri desafia Cajango para uma luta, na qual é
morto, iniciando a dissolugao do grupo. O casal consegue se desvencilhar
dos seus perseguidores fugindo para a Mata, onde nao serdo encontrados.

Adonias Filho, nessas obras, parece se preocupar em estabelecer
um equilibrio entre a concepgao e a realizacao, pois seus roman-
ces obedecem a um roteiro pré-determinado. Nas trés narrativas
utiliza o recurso central para marcar os personagens e as obras: os
personagens narram suas historias, dialogam pouco e ha a presenca
do narrador onisciente. O autor assume muitas vezes o carater de
primeira pessoa como uma tentativa de generalizar o sofrimento e
as dificuldades do “destino humano”, dando a entender que seus
personagens limitam-se a viver num impasse geral. O foco dessas
narrativas seria, portanto, a maldade infinita dos homens (através
dos atos de vinganga), a ancestralidade (vinculada a violéncia) e a
heranga maldita (associada a morte).

Para Ronaldes de Melo e Souza (2015, p. 1), Adonias Filho
configura uma trama de efabulacdo dramatica pois, a intriga central
que norteia o destino de todos os personagens gira sempre em torno
da morte. A multiplicacdo dos focos narrativos reflete as diversas
tentativas para se compreender o tenebroso mistério da vida que nao
cessa de morrer e da morte que nao cessa de renascer das sombras
da violéncia, do clamor e da vinganga.

Por seu turno, Robson Dantas (2010, p. 24) defende que o marco
diferencial da literatura adoniana esta em revelar o carater moral,
social e cultural das familias grapitinas a partir de um espaco real,
impondo, contudo, a sua narrativa uma carga simbolica, cujos per-
sonagens funcionam como suportes para as indagagoes intelectuais.
Para ele, Adonias Filho pressupde um homem patoldgico em todas
as atividades humanas, cujas acoes, egoistas, insensiveis e amorais,
o afastam do preceito cristao (solidariedade, fraternidade e compai-
xa0). Dessa maneira, segundo o autor, o conjunto da obra adoniana
estd implicitamente associada as questdes politicas da sua regiao e
a critica ao homem materialista saido do marxismo.

Assim elencados, o modo de narrar a terra e os embates valora-
tivos atribuem a Adonias Filho um marco diferencial na literatura
regional cacaueira. Os elementos de meio e momento nao represam
asensibilidade do ficcionista, que possui um estilo com grande forca
sugestiva: o humano de carne e 0sso.
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Em suma, em alusdo as trés primeiras obras do autor, Servos da
morte, Memérias de Lizaro e Corpo vivo, reconhecidas pela critica lite-
raria como A trilogia do cacau, tém o ponto de convergéncia comum:
ao mesmo tempo em que o cacau ¢ plano de fundo, deixa de sé-lo
para dar espago ao drama humano do tormento do cacau: nao esta
a natureza sugestiva do ambiente, mas como esse ambiente sugere
a esses personagens a agoes de insensibilidade, crueza e tormento.

O sentido do fruto de ouro esta comumente condicionado a
construcao e manuten¢ao de uma memoria vinculada a gloria re-
manescente do cacau. Porém, nessa trilogia do cacau, Adonias Filho
ilustra, ndo essa condigao fabulosa, mas enaltece fazendas amaldigo-
adas, relagdes condicionadas pelo uso da forga e da brutalidade, por
ambientes funestos e pelo disfarce indiscrimidado da vinganga, ou
seja, por agoes distanciadas ao preterido pela memoria do grapitina.
Desse modo, a trilogia do cacau tem como fina cortina o ambiente
cacaueiro sim, mas que, quando aberta, revela os atos de barbarie
promovidos tanto pelo ambiente quanto pelos personagens. Esse es-
petéculo, cujo apice esté remetido a crueldade aprisionada de Angelo
condicionado a furia da vinganga, Alexandre com seu abilio interior
associado a violéncia intima e Cajango, que tem através da morte o
tritinfo. Essas ac¢des, ao que aparece nesse contexto, estao muito mais
proximas da animalidade, impetuosidade e incivilidade, estando,
portanto, distanciada dos atos irretocaveis.

Para Todorov, em O medo dos barbaros: para além do choque das
civilizacdes, essas agOes revelam que o perfil do barbaro esta condi-
cionado a um comportamento avesso ao praticado coletivamente,
pois “[...] eles se comportam como se os outros nao fossem seres
humanos.” (TODOROV, 2010, p. 27). Dessa maneira, para executar
os atos mais intimos, eles nao levam em consideragdo o ponto de
vista dos outros. Podemos usar como exemplo:

Tangido, saltando por vezes e por vezes trotando, o animal foi per-
mitindo que a distancia diminuisse. [...] Imobilizado, movia ainda
a cabeca. Nesse instante, tao suado como o animal, um dos Luna
esmurrou seus olhos — os olhos claros e belos olhos que logo se
converteram numa pasta de sangue. O animal estremeceu, so-
prando. E vi afinal que os dois Luna, enquanto Jeronimo cuspia
nas maos, rasgavam a principio com um pedaco de estaca a boca
do cavalo. Feito o talho, jorrando o sangue, o corpo ainda debaten-
do, completaram com as proprias méaos, os dedos presos aos den-
tes, a abertura que transformou a boca numa chaga horripilante.
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Sentaram-se, depois, sobre o animal, ambos ensanguentados, e re-
comegaram a gargalhar. (ADONIAS FILHO, 1970, p. 63-4).

Tal exemplo pode ilustrar o0 modo de agir das personagens
adonianas, circunstanciadas a determinado ambiente (promotor de
solidao avassaladora) caracterizado pela auséncia de impulso altru-
ista e de minoragao das agruras alheias. Essa perspectiva pode fazer
com que o leitor venha a identificar esses personagens —e a defini-los
— como barbaros, “[...] aqueles que negam a plena humanidade dos
outros. Para ele, o civilizado é quem sabe reconhecer plenamente a
humanidade dos outros.” (TODOROYV, 2010, p. 27-32; grifo nosso).

Todorov demonstra que o medo do desconhecido pode ensejar,
nas comunidades autdctones, comportamento idéntico aos promo-
vidos e praticados por associagdes avessas. Argumenta também que
a redugao da identidade multipla do individuo a identidade tinica
faculta a irrupcao da violéncia, transformando o conjunto da iden-
tidade em identidades assassinas, o que os define como bérbaros.
Dessa maneira:

Os barbaros sdo aqueles que transgridem as leis fundamentais
da vida comunitaria por serem incapazes de respeitar a distan-
cia ajustada na relagdo com os proprios pais: assim, sinais con-
firmados de barbérie sdo, por um lado, o matricidio, o parricidio
e o infanticidio; e por outro, o incesto. (TODROV, 2010, p. 35).

Assim observado, a perspectiva de Todorov perpassa essa
trilogia do cacau, como podemos observar na seguinte passagem
de Os servos da morte:

No seu intimo, em movimentos desencontrados, passava e re-
passava os quadros da sua miséria. Lisinha chorando, esperne-
ando, ele correndo, espinhos rasgando o corpo da crianga. De-
pois, no centro da roga, rindo-se como um ébrio, torturado por
uma aflicdo sem limites, jogara-a no chao, pisando-a, enterran-
do-a quase na lama do brejo. Apanhou-a com asco, agitou-a,
mas ela nao se movia. Atirou-a sobre um pequeno monte de pe-
dras, e correu. (ADONIAS FILHO, 1986, p. 235).
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Ainda segundo TODOROV (2010 p. 36), Os barbaros sao aqueles
que estabelecem uma verdadeira ruptura entre eles préprios e os
outros homens. Por extensao, aqueles que recorrem, sistematica-
mente, a violéncia para resolver seus desacordos sao considerados
como aparentados a barbarie.

Ao que parece, essas relagdes, apesar da tentativa do esqueci-
mento grapitina, estdo sobrepostas ao modus vivendi dessa regido,
pois, ao mesmo tempo em que ha uma tentativa do esquecimento,
ha também a expectativa de sua continuidade.

Porém, é possivel projetar uma civilizagdo do cacau ancorada
nessas praticas que os identificam? E possivel definir identidade, ou
identidade grapitina? A estrutura complexa desse conceito permite
diversas interpretagdes tanto das dreas literarias, quanto de dreas afins.
Dessa maneira, a discussao que aqui encetamos trata diretamente da
construg¢ao e manutencao da imagem, dubia, vinculada no entorno do
cacau. A imagem que os outros projetam sobre essa condigao.

A partir do choque de sentido da autocaracterizagdo e da
caracterizacao extramuros, nos ancoramos em determinados mode-
los possibilitando que relagdes sejam estabelecidas. Relagdes que
sustentam a coletividade de um povo. Adonias Filho, na trilogia
do cacau, parece querer ilustrar uma construcao diferenciada dos
demais autores e do modus dessa regiao.

Para essa discussao, Hall, em Quem precisa de identidade, trata
da questao da identidade e da diferenca — centro da teoria social e
da pratica politica hoje. As antigas fontes de ancoragem das carac-
teristicas peculiares de um povo, a saber, a familia, o trabalho e a
igreja, estdao em crise evidente, mesmo que grandes parcelas das
sociedades persistam em negar. Novos anseios culturais se fazem
visiveis na cotidianidade, buscando afirmar suas caracteristicas
e circunstancias, ao mesmo tempo em que questionam a posicao
privilegiada das expressdes até entdao hegemonicas: “A abordagem
desconstrutiva vé a identificagdo como uma constru¢do, como um
processo nunca completado — como algo sempre em processo. Uma
vez assegurada, ela ndo anulara a diferenca.” (HALL, 2000, p. 106).

Dessa maneira, novos anseios culturais se fazem visiveis na
cotidianidade, buscando afirmar suas caracteristicas e circunstan-
cias, propondo que o conceito de identidade deveria estar sujeito
a uma historizagdo em um constante processo de transformacao e
de mudanca. A identidade, portanto, esta associada a um conjunto
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organizado segundo determinados valores que sustentam a coleti-
vidade de um povo:

O conceito de identidade aqui desenvolvido nao €, portanto, um
conceito essencialista, mas um conceito estratégico e posicio-
nal. [...] Essa concepgao aceita que as identidades nao sdo nunca
unificadas; que elas sdo, na modernidade tardia, cada vez mais
fragmentadas e fraturadas; que elas nao sao, nunca, singulares,
mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas
e posicOes que podem se cruzar ou ser antagonicos. As identida-
des estao sujeitas a uma historizagao radical, estando constante-
mente em processo de mudanga e transformagao. (HALL, 2000,
p-108; grifo nosso).

A partir desses tedricos, parece possivel entao problematizar
as estruturas identitarias, pertencentes a regido grapitna contem-
poranea através das narrativas adonianas. Tais narrativas implicam
outra conduta ao leitor. Precisamente, a de admissao e conformidade
a determinada mudanga de perspectiva na maneira ou forma de
ilustrar a realidade sul-baiana cacaueira.

A trilogia do cacau parece ndo objetivar o despertar de sentimen-
tos e pensamentos irretocaveis, cujos méritos ultrapassem o normal
(concepgao heroica cléssica). Pelo contrario! A apresentagao das forcas
em jogo faculta a apreensao daquela profundidade obscura que nos
constitui, do que fora até entao recalcado, do interdito moralmente e
que em Adonias Filho, através das tramas, se transformam em recurso
para convencer, para alterar a opiniao e o comportamento recordando
a dificil tarefa de fracassar.

Finalmente, por que e para que ler Adonias Filho? Critico litera-
rio, jornalista, politico, ensaista, homem social etc. Todos esses atri-
butos estdao menores diante da perspicacia narrativa desse escritor
que procurou ilustrar a regiao do cacau de um modo diferenciado,
incomodado e cruel: seus personagens — Angelo, Alexandre, Cajango
e toda a civiliza¢do nascida no entorno do cacau (os que derrubaram
as matas, os que perderam familias, os que enlouqueceram, os que
sentiram o ar impregnado pelo odor do fruto de ouro e os que man-
charam as maos com o sangue atavico) — foram revelados, para essa
sociedade grapitina, como tipos humanos distanciados da gldria e
do heroismo propagado nas histdrias e causos acerca dessa regiao.

A grandeza adoniana reside justamente em se colocar na con-
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tramdo do imaginario dourado grapitina, ao propagar a imagem
dessa civiliza¢do vinculada a barbarie, que ora nos surpreende e
move, ora preferimos esconder e perder.

O ambiente primitivo das narrativas permeou este trabalho
para demonstrar o homem fadado as ag¢des instintivas da existéncia
questionadora, perturbadora e hostil.

No discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, retomo
ao inicio dessa apresentagao, Adonias consagrou essa regiao, fazendo-
-nos perceber o quanto estamos vinculados aos atos monstruosos,
proprios da tradicao de valores prontos, estanques e condicionados a
uma memoria que parece precisar ser reescrita e repensada. Esse posi-
cionamento esta incondicionalmente ligado a liberdade: das escolhas,
das palavras, da motivagao para a busca incessante de se autoconstruir
e de construir mundos e da reconstrucdo da nossa realidade.

Por esse motivo e por tantos outros, esse autor e sua trilogia foram
escolhidos para ilustrar ndo o imaginario glorioso do cacau, mas, a
partir deles, a possibilidade de se compreender esse imaginario social
e cultural tao predominante. A intencao nao esta condicionada a ver o
grapitina como um bérbaro, mas, a partir dessas atitudes representadas
na obra adoniana, a compreender de que barro viemos. Ler Adonias—e
homenagea-lo — é prestigiar a coragem de um romancista em revelar
que nao s6 de fruto dourado vive a memoria de um homem, nao sé de
gloria se constitui uma civilizagdo, mas de seu entendimento, de suas
fraquezas, de seus medos. Ler Adonias Filho significa um resgate de
quem somos, de onde estamos, de como fazemos e de que perspectivas
comungamos.

Referéncias

ADONIAS FILHO. Sul da Bahia: chdo de cacau (uma civilizagdo regional). 1. ed.
Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira, 1976.

.Os servos da morte. 6. ed. Sio Paulo: DIFEL, 1986.

.Memdrias de Lazaro. 3. ed. Rio de Janeiro: Editora Civiliza¢iao Brasileira,
1970.

.Corpo vivo. 23. ed. Rio de Janeiro: Editora Civiliza¢do Brasileira, 1989.

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
38 v.16,n.29, jun./dez. 2016, p. 33-45.



Barbrie e civilizago na trilogia do cacau de Adonias Filho: vinganca, violéncia e morte

ADONIAS FILHO.O romance brasileiro de 30. 1. ed. Rio de Janeiro: Bloch Edi-
tores S.A., 1969.

ADONIAS FILHO.Experiéncia de um Romancista. Conferéncia no Simpésio de
Literatura Brasileira em Brasilia. Promovido pela Fundagdo Cultural do Distrito
Federal, VIII Encontro Nacional de Escritores, 1973. Jornal Minas Gerais, Suple-
mento Literario, 9 de fevereiro de 1974, pag. 2.

ADONIAS FILHO; AMADO, Jorge. A nagio grapiuna: Adonias Filho na Academia.
Rio de Janeiro: Edi¢des Tempo Brasileiro, 1965.

AMADO, Jorge. Cacau. Livraria Martins Editora: Sao Paulo, 1982.
. Sao Jorge dos Ilhéus. 18. ed.. Sao Paulo: Livraria Martins Editora, 1944.

. Gabriela, cravo e canela: cronica de uma cidade do interior. 36. ed. Sdo
Paulo: Livraria Martins Editora,1969.

. Terras do sem fim. 19. ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora,1943.

BRASIL, Assis. Adonias Filho; ensaio. 1. ed. Rio de Janeiro: Organiza¢des Simdes
Editora: R, 1969.

BRUNO, Haroldo. Naturalismo e supra-realismo em Adonias Filho. Estudos de
literatura Brasileira, 22 série. Rio de Janeiro: Editora Leitura, 1966.

COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. 2. ed. vol. IIL. Rio de Janeiro: Livraria
Sao José, 1959.

COUTINHO, Afranio; SOUSA, J. Galante. Enciclopédia de Literatura Brasileira,
v. I. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1961.

DANTAS, Robson Norberto. Entre a arte, a historia e a politica: itinerdrios e
representagdes da “fic¢do brasiliana” e da nagéo brasileira em Adonias Filho (1937-
1976). 2010. Tese (doutorado). Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas.

FALCON, Gustavo. Os Coronéis do Cacau. Salvador: CED/UFBA/INAMA,1995.
FREITAS, Antonio Fernando Guerreiro; PARAISO, Maria Hilda Baqueiro. Cami-

nhos ao Encontro do mundo. A capitania, os frutos de ouro e a princesa do sul,
Ilhéus 1534-1940. Ilhéus: EDITUS, 2001.

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
v.16,n.29, jun./dez. 2016, p. 33-45. 39



Bérbara Paixao | Isaias Carvalho

FREITAS, Antonio Fernando Guerreiro. Os donos dos frutos de ouro. 1979.(dis-
sertacdo de mestrado). Salvador : Universidade Federal da Bahia- UFBA.

HOMERO. Iliada. (em versos). 2. ed. Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2001.

HALL, Stuart. Quem precisa da identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu (Org. e Trad.).
Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000.

LAVIGNE, Euzinio. Regionalismo literario. Rio de Janeiro: Edigoes Gernasa, 1971.
LITRENTO, Oliveiros. Surrealismo e fic¢ao. Suplemento literario do jornal O
Estado de Sio Paulo, 19/10/1963.

LORENZ, Gunter. Didlogo com a América Latina. Sdo Paulo: Ed. Pedagogica e
Universitaria, 1973.

LOPES, Ruth Silvian Brandéo. Corpo vivo: tessitura da violéncia. 1978. Tese (douto-
rado). Minas Gerais: Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais.

MATTOS, Cyro. Berro de fogo e outras histdrias. 2. ed. Ilhéus: EDITUS, 2013.

NETO, Euclides. Dicionareco das rocas de cacau e arredores. Ilhéus: EDITUS,
1997.

PARANHOS, Maria da Conceigdo. Adonias Filho: representagdo épica da forma
dramitica. Salvador: Fundagdo Casa de Jorge Amado, 1989.

SOUZA, Ronaldes de Melo. O romance dramatico de Adonias Filho. Disponivel
em: <www.geocites.ws/ail_br/oromancedramaticodeadonias.htm>. Acesso em: 18
abr. 2015.

TODOROYV, Tzvetan. O medo dos barbaros: para além do choque das civilizagdes.
Tradugao de Guilherme Jodo de Freitas Teixeira. Petrépolis: Vozes, 2010.

VIEIRA, José Haroldo Castro. O visgo do cacau. Sio Paulo: GRD, 1994.

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
40 v.16,n.29, jun./dez. 2016, p. 33-45.



Alinguagem romanesca em Adonias Filho

A linguagem romanesca em Adonias Filho

Cyro de Mattos
Escritor e Poeta
Doutor Honoris Causa pela Universidade Estadual de Santa Cruz —
UESC

Recebido em: 10/08 /2015.
Aprovado em: 16/10/2015.

Em Literatura e linguagem (1974), a ensaista Nelly Novaes Coelho
conceitua a Lingua como um sistema de elementos vocais que se
impde como regra a todos os integrantes de determinada comuni-
dade. O individuo por si s6 ndo pode cria-la porque lhe é exterior.
Nasce de um tacito entendimento, do pacto entre os que integram
uma comunidade. Esse sistema de elementos vocais € um produto
coletivo e estatico, para exercé-lo faz-se necessario um aprendizado.
E objeto de estudo da Gramética.

A linguagem € a parte da lingua usada pelos individuos na co-
munidade para comunicar ideias. Nao é uma fungao biolégica como
o respirar, que ja nasce com o ser humano quando vem ao mundo.
E fendmeno que decorre da nossa natureza gregaria, manifesta-se
porque precisamos dela para comunicarmos e dizermos do mundo,
de pessoa a pessoa.

A capacidade humana de expressdao verbal acontece com a
Lingua e a Fala. Ainda segundo Nelly Novaes Coelho, “Lingua € a
linguagem coletiva, sistematizada ou codificada; Fala é a linguagem
individual, oral; Linguagem ¢é toda expressao falada ou escrita.” A
Linguagem como produto individual e dindmico € objeto de estudo
da Linguistica, da Estilistica ou da Poética.

O que vem a ser a linguagem literaria no universo linguistico?
A linguagem literdria busca expressar estilisticamente a beleza, a
emogao ou a verdade essencial da uma realidade ou experiéncia. A
linguagem cientifica ¢ mensagem verbal intencionalmente referencial,
vinculada ao fato, informativa no que pretende dizer, seja qual for o
seu conteudo, econdmico, histdrico, socioldgico, filosdfico, religioso,
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politico, etc. Nao ha nenhuma fungao linguistica em estado puro, na
linguagem literaria ha também a informativa e na literaria uma série
de elementos de natureza cientifica. O objeto da obra, consignado pela
intencionalidade, permite classificar sua linguagem como literdria ou
nao. O reconhecimento da linguagem literaria depende da maior ou
menor capacidade criativa de seu autor.

E o que é Literatura? E arte, um ato que resulta da criatividade
humana, que se expressa com o0s sinais visiveis da escrita para tocar
aemocao, levar o mundo a humanidade. Esse ato criador é operado
através da palavra, que em suas multiplas significa¢gdes produz um
universo auténomo, onde os seres, as coisas, os fatos, o tempo o
lugar, o espago e 0o modo assemelham-se aos que sao identificaveis
nas relagdes objetivas do mundo real que nos cerca, mas que ali
transformados em linguagem assumem uma dimensao diferente,
pertencem ao reino da ficgdo.

Literatura é um sistema de signos. Como todo ser vivo, que é
organizado em células, vasos, tecidos, visceras e fungoes, a litera-
tura também possui um corpo que é a matéria verbal. Esses signos
organizam-se em frases, discursos, ritmos, melodias, estrofes, rimas,
prologos, capitulos, periodos, etc. Literatura é a expressao verbal
artistica de uma experiéncia humana. A obra literaria é feita de pa-
lavras que formam frases, que pertencem a registros diferentes da
fala, como nos fala Todorov. (Ver Estruturalismo e poética).

Os romances de José Alencar tratam das gentes e da terra brasi-
leira. O tratamento dado aos assuntos revela essa alma brasileira, em
fungao da sintaxe e modismos inseridos no texto. Tema e linguagem
dos romances de José de Alencar sdo provenientes de um autor que
a época mais tinha a alma brasileira quando entao nossa literatura
mostrava-se dependente de outras literaturas.

O espaco teltrico do ficcionismo brasileiro configurou-se em
sua evolucao com uma linguagem ufanista, decorativa, nativista e
documental. Em fins do século XIX e comego do XX, periodo de-
nominado de eclético em nossas letras, nossa prosa de ficcdo, prin-
cipalmente o conto, vai procurar no espago geografico do interior
brasileiro os elementos necessarios para documentar a realidade e
renovar nossa sensibilidade. Ficcionistas procuravam ver o Brasil
dentro do Brasil, fortalecendo nessa postura o movimento nativista,
incorporador de nossas gentes e coisas a nossa cultura, na busca de
sua identidade prépria.
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O romance regionalista de 30, com José Américo de Almeida,
Jorge Amado, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego e Graciliano
Ramos, retrata, em quadro e imagem, o universo brasileiro que se
mostrano micro duma regiao nordestina. Em linguagem e paisagem,
problema e drama, folclore e comportamento é algo assim eficaz
como criagao literdria, capaz de representar a personalidade tipica
de um povo.

Depois do romance de 30, uma nova fase de nossa literatura
vai se preocupar em questionar o sistema linguistico. Segundo o
romancista e critico Assis Brasil,

No caso do romance, a sua renovagao se processa exatamente a
partir da inten¢do do autor de modificar a lingua, o seu instru-
mento de trabalho. Partindo desse principio, o escritor é quem
cria as possibilidades de renovagao da lingua, dando como re-
sultado o que ele tanto procura: a linguagem. A linguagem fic-
cional. (ASSIS BRASIL, 1969).

Procedimentos dos mais avangados de renovacao esteticista da
moderna prosa de fic¢do brasileira configuram-se em Joao Guima-
raes Rosa, Clarice Lispector, Autran Dourado e Adonias Filho. Nova
concepgao de arte literaria se processa na estrutura e linguagem.
Elementos de vanguarda do século vinte incorporam-se a textura
ficcional. O mundo adquire agora forte carga de sentidos por meio
de vozes multiplas, o imaginario se expressa em modelar carpintaria
e inventiva formal.

Com esses quatro romancistas, a sintaxe tradicional subverte-se, o
tempo da narrativa onisciente € desprezado e, subjetivado nos limites
de prosa e poesia que se fundem, anula uma logica visivel. A lingua-
gem consciente, usada como recurso literario, ndo reproduz os niveis
fonicos e psicologicos para transpor simplesmente o real, imitando-o tal
qual ele é. Torna-se instrumento de mergulho existencial ou metafisico
nos personagens que vivem a atmosfera ou se movimentam na agao
dos episddios, e até narram, instaurando o discurso do pensamento,
paralelo ao discurso do autor que narra, indiretamente, desligado do
fato. E, quando os personagens também narram, recuperam o idioma,
pensam a agao e transcendem a psicologia.

Certa critica comete erro de aferigao quando observa que Ado-
nias Filho ndo exagera a estilizacdo, mas escreve elegante demais
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para poder retratar um meio rural, com didlogos bem escritos que
o homem do campo ndo sabe dizer. A acusagao a Guimaraes Rosa é
o inverso: ele exagera a deturpacao dos vocabulos em mistura com
latinismos e termos eruditos, que dificilmente seriam encontrados
no falar do interior. O ficcionista mineiro escreveu romances para
filélogos, tanto que revolucionou a linguagem literaria usando ne-
ologismos, valorizando arcaismos, etc.

Quando mostram o interior do Brasil, tanto Adonias Filho como
Guimaraes Rosa documentam a realidade nacional através da arte
onde estao implicitos a dentincia, a critica, o problema social e his-
torico, e, em esséncia, 0 homem em sua dimensao mais profunda.
Despojados dos excessos romanticos, Adonias coloca 0o homem em
sua dimensao universal diante do leitor. Consegue recursos origi-
nais, onde predominam a musicalidade, a densidade, o travamento
sintatico e uma entonacao biblica ritmada com o sentido profético.
Aqui conhecemos um criador de um mundo barbaro, de mistério,
de violéncia, de fatalidade, varrido por um sopro de poesia vigorosa.

Um personagem rustico, primitivo, iletrado, desalmado, vio-
lento, destituido de qualquer ternura, nao precisara que seja situado
na obra ficcional como ele fala no seu mundo real. Quem pensar o
contrario comete equivoco lamentavel. O ficcionista nao tem essa
obrigacao de retratar mais fiel possivel a realidade circunstante. Ele
propde essa realidade formada no plano das relagdes objetivas como
projegao do seu pensamento magico, inventivo, com muito pouco do
pensamento logico, desenvolvido por meios de raciocinios corretos.

No caso de Adonias Filho, tal dimensao € alcancada gracas a
uma linguagem incisiva, cortante, que infunde a atmosfera de pesa-
delo, violéncia e sangue. Nao sera preciso que seja inserida em sua
obra uma enxurrada de termos locais regionais. Alguns dirdao ainda
que sua narrativa distancia-se da realidade com uma linguagem
mais para o erudito do que regionalista. Por estar no plano de uma
realidade particular, subjetiva, de legitima criacdo com engenho e
arte, sendo sua a visao que tem do mundo, a obra de um romancista
¢ 0 seu depoimento, a sua dentincia e a sua interpretagao do real.

A prosa do escritor Adonias Filho resulta de um projeto estético
concebido e executado com paciéncia e sensibilidade. A linguagem
se assenta em dois comportamentos: a sua frase nunca se distende
em descri¢des desnecessarias, € curta, corta como lamina afiada,
sendo ao mesmo tempo reveladora das camadas espessas da cria-
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tura pelos desvaos dos instintos. Quando se espraia, em poucos
casos, € luminosa, sustenta-se no gerindio para descobrir seres e
coisas dentro de uma realidade subjetiva, do autor em tudo que lhe
¢ permitido criar. O tempo verbal que distende a agdo nela busca
uma duragao psicologica, parada, ausente de movimento no tempo
sequenciado com os elementos tradicionais do principio, meio e fim.
Jaem Guimaraes Rosa a prosa organiza-se com o canto e plumagem
das palavras, em camadas multiplas de significacao.

Outro recurso que encontramos na linguagem romanesca do
autor de As velhas é a inversao do sujeito e predicado, procedimento
que da um tom solene e consequente aurea mitica. O tom solene da
linguagem é um dos recursos usados na tragédia grega. No processo
de mitificacao de determinada humanidade emerge a linguagem
densa no significado para que os personagens aparegam quase sob
uma dimensao sobrenatural. Os instintos regem a agao dos persona-
gens. A linguagem soberba concorre para que o espanto e o horror
causem o assombro, a estupefacao, alcancem o ponto elevado no final
tragico de uma representacao dramatica, melhor e intensa. Sobra em
Adonias Filho sensibilidade poética, um conhecimento exato do valor
da palavra, a nogao de sua forga, o exercicio de um poderio retérico
espantoso, que lhe supre as deficiéncias estilisticas apontadas pela
critica quando incorre em repeti¢des que formam um bloco mondtono
no que pretende dizer.

O instrumental linguistico desse escritor se serve de localis-
mos e expressdes usadas na regido cacaueira baiana, no tempo
de infancia da selva, termos como ripa (surra), cabruca, picada,
embira, vosmecé, cacaio (teréns), abelhar, terra melosa, nomes ca-
racteristicos de arvores e bichos. A propdsito, no conto “O Rei”, de
Léguas da promissio, chamou-me a atengao o uso do termo carcara
para designar o gavido que rasgou a crianga no terreiro com suas
garras poderosas. Carcara no agreste nordestino é um gaviao de
porte pequeno, que sé agarra seres menores como pinto e calango.
O termo carcara usado por Adonias Filho para um gavido enorme
parece a primeira vista ter sido empregado de maneira incorreta.
Na verdade, homens humildes vieram do agreste nordestino para a
regiao cacaueira baiana no tempo do desbravamento. Prefiro pensar
que carcara, vocabulo trazido pelos nordestinos, generalizou-se,
tendo sido adaptado por essa primeira gente rtstica para também
significar a harpia, a 4guia enorme, possante, com quase dois me-
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tros de envergadura, dominando os ares ali da selva fechada. Dai
o gaviao que figura no conto de Adonias Filho ser a harpia, muito
encontrado nas matas do Sul da Bahia na época do desbravamento,
mas que é chamado de carcara no seu conto, em razao da adaptacao
e extensao de significado que o termo sofreu em novo ambiente.

Severas criticas lhe foram feitas em relagdo ao excesso de vio-
léncia e ao exagero de pormenores na obra. Outras criticas se deram
em relagdo a linguagem utilizada: personagens rudes e ignorantes
falando em expressao elevada. Quanto a esse aspecto, segundo
Ludmila Bertié, sua sobrinha neta, na biografia que escreveu sobre
o escritor, Adonias Filho bateu pé firme:

Acontece que, para mim, o romance ndo é uma captacio fo-
nogréfica, nem tampouco uma investigacdo linguistica. E um
trabalho de arte a depender tdao somente do artista. Entao, o
romance nao tem nenhum compromisso com a linguagem co-
mum de todos os dias. A linguagem pertence ao escritor e nao
aos personagens. Posso ter falhado, posso nao ter conseguido o
que foi ambicionado — mas essa qualidade artistica, que é a me-
dida proporcional, impedia-me desequilibrar a construcdo no
aproveitamento de uma linguagem vulgar e de uma primaria
manifestagao expressional. Ninguém mais, a ndo ser Shakespe-
are, orienta-me nessa decisao. (BERTIE, 2015).

Tudo que Adonias Filho escreveu como autor de ficcao fez
bem. No texto eliptico pulsa um estilo nervoso, tantas vezes poético,
carregado de significados e abrangéncias miticas com seus herois
degradados, habitando o espago fabuloso das danacoes fatalistas.
Alilateja, com nervos e sangue, loucura e fatalidade, o texto eliptico
no estilo centrado na poesia, carregado de enunciados multiplos.
A impressao digital do escritor maior se faz presente na escrita su-
gestiva, muitas vezes suscitando com eficacia formal e imaginario
encantador a escritura bela e poderosa. Observa-se que o ficcionista
modelar foge sempre do registro exterior, fazendo prevalecer sobre o
documentario o mundo subjetivo dos personagens, cenas e situagoes
bem descritas para quem quiser conhecer o que de melhor possui
a ficcdo brasileira. Sua narrativa desliga-se do fato, a ele interessa
narrar uma humanidade vista por uma visao particular do mundo,
com gravidade repercutindo os elementos constitutivos da estrutura
na alma dos tempos.
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Afirma Lucia Miguel-Pereira que se inserem no regionalismo
“as obras cujo fim primordial for a fixacdo de tipos, costumes e
linguagem locais, cujo contetdo perderia a significagdo sem esses
elementos exteriores, e que se passem em ambientes onde os habi-
tos e estilos de vida se diferenciem dos que imprime a civilizagao
niveladora”. Na opinido da ensaista, o regionalismo limita-se ao
ruralismo e ao provincianismo, tendo como principal qualidade o
que se denominou chamar cor local.

Nos caracteres do regionalismo esta presente o enfoque do tipico
e do peculiar, inclusive da fala, tendo por fundo uma regiao, cujas
condigoes sao refletidas no contetido, conferindo-lhe nota especial.
O que faz uma obra regional é o fato de mostrar-se presa, em sua
matéria narrativa, a um contexto cultural especifico que se propde
a retratar e onde vai haurir a sua substancia.

Vejamos esses dois trechos de Léguas da promissio:

1 - “Falar para um homem da selva, é trabalho dificil. Um més
vinha eu, noite e dia, sozinho comigo mesmo, silencioso como a
minha faca. Tudo esperava encontrar, tudo que a selva é cheia de
surpresas, menos aquela queimada nos costado do rio”. (ADONIAS
FILHO, 1968)”.

2 - “Falar é dificil, um homem e seus cachorros, més ou mais sem
ouvir a prépria voz. O gibao de couro, a faca, as alparcatas, o baca-
marte, 0s bornais. A fogueira da noite, o dedo no gatilho, € acordado
que se dorme. A gente escuta as coisas, a dgua nas pedras do riacho,
bandos de aves gritando como uma metralha, o vento no copado dos
arvoredos, escuta sempre com a boca fechada.” (ADONIAS FILHO,
1968, p. 114).

Em Memdrias de Lizaro, o romance tem esse comego:

“Infinita é a estrada com suas curvas, suas colinas e suas arvores.
Nao é uma estrada como outra qualquer, com passaros e ladeada de
grama, mas uma linha sinuosa no chao avermelhado e seco. Onde
comega, ninguém sabe. Onde termina, ninguém sabe também.”
(ADONIAS FILHO, 1952, p. 9).

Nao se espera que o homem filho dessa absoluta solidao cdsmica
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seja loquaz. Esse homem de lingua travada, mateiro como o indio,
mais para observar do que para dizer, como era Adonias Filho, nasci-
do na fazenda do pai, ali criado, vivendo e crescendo. Ouvia a noite
historias daquelas léguas despovoadas, de sua gente, enquanto o
pai costurava os sacos de cacau no armazém sob a luz de candeeiro.

O sistema social ndo estava organizado, o viario era formado
por trilhas na selva escura cercada de perigos. As cidades eram
amontoados de casas dando os primeiros passos. Quem se alimentou
da caga, bebeu dgua de ribeirao, conversou com longinquas estrelas
ficou sendo chamado de grapitina, aquele que improvisou morada
na infancia da selva, sem que um soubesse do outro, de tdo distante
que estava com o pensamento alimentado pela vontade da terra,
sitiado pelos ocasos.

Indios, passaros grandes, macacos, bichos predadores, escuriddes.
O homem com a barba por fazer, a natureza braba do ambiente for-
jando gente movida pelos instintos nos gestos primitivos. A mulher
vestia também camisa de homem, mas era mulher. Naquele tempo era
coisa rara, os cagadores pegavam india no mato a dente de cachorro.
Trocava-se na feira aquela mulherzinha quase nua por um pedago
de mata derrubada, ja com alguma plantagdo de milho, mandioca,
banana e cacau.

Tantas soliddes e situagdes toscas foram amalgamadas e apro-
veitadas por Adonias Filho para a construgao de uma narrativa sin-
copada, densa, sinuosa como o cip6, elevada como a arvore nativa,
de porte linheiro, copa harmoniosa, a linguagem romanesca assim
plasmada de seiva natural tem cheiro do homem no cosmos, em
lugares infernais com suas representa¢des dramaticas.

Intimo de sua lingua e capaz de transforma-la em linguagem
e expressao pessoal, usando de maneira singular os meios para a
criacdo do texto literario, cabe ao autor de ficcao regional que tenta
alcangar o universal revelar a razao e a emoc¢ao da criatura humana
no seu dificil gesto de viver, ndo importa onde esteja. Incumbe-lhe
desdobrar de maneira harmoniosa na escrita eficiente os seus sen-
timentos e pensamentos hauridos também no contexto tipico em
que esta inserido.

Adonias Filho demonstrou com seus contos, novelas e romances
que a linguagem literaria é caminho importante para a compreen-
sdo do outro mais o mundo. Com esse escritor admiravel ficamos
sabendo que as obras literarias falam a imaginacao e ao sentimento.
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Fica implicito que as cientificas, de preferéncia a razao. A soma da
sabedoria humana ndo esta apreendida por nenhuma linguagem.
Nenhuma linguagem em particular é capaz de exprimir todas as
formas e graus de compreensdao humana. De todas as linguagens
a que mais se aproxima dessa condigao € a literaria A literatura é a
expressao mais completa do homem, como ente que pensa e sente.
Todas as outras expressdes referem-se ao homem enquanto espe-
cialista de uma atividade. S6 a literatura concebe e apreende o ho-
mem enquanto homem. Sem distingao nem qualificagao alguma. A
escrita desse escritor de periodos curtos, nos quais aparece o sujeito
posposto, o uso valorizado do gerundio e infinitivo, a supressao do
verbo na frase verticalizada, ¢ um procedimento meticuloso visando
aprofundar a lingua na alma brasileira, sem perder com isso o lastro
que lhe deu vida, as suas raizes portuguesas.

Afirmam que o lugar faz o homem. Nao Penso assim. O homem
¢ quem faz o lugar onde nasce a memoria, que perdura de geragoes
em geragdes. Adonias Filho declarou que “nessa vida, na qual tudo
¢é exemplar, o que fica mesmo é a obra, pois o homem passa.” O
exemplo disso percebemos com seus livros, pois neste velho mundo
cada um vem para, no seu canto, contar a sua histéria. Adonias Filho
soube contar a dele como poucos.
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Resumo: Este artigo reflete sobre as imagens da violéncia e da morte que se irradiam
na prosa romanesca e ficcional de Adonias Filho, a partir das leituras de dois clas-
sicos do autor: Corpo vivo e As velhas. Sdo imagens da terra, da regido, da mata, do
homem e da mulher, da condi¢do humana e seu sentido de existéncia no territorio,
no espago real e ficcional, cuja narrativa feita de sangue e brutalidade, faz jorrar nas
terras do cacau, nesse espago-tempo marcado pela desigualdade social, gestos de
baixa humanidade, expressdes da degradagao da vida e do sem sentido na vida de
homens e mulheres, onde o mercantilismo hegemonico e a dominagéo a todo custo
instauram contradigdes entre vida e morte, amor e ddio, céu e inferno, e do processo
contraditdrio de ocupacgio da terra do sul na regiao Sul do Estado da Bahia, criando
um turbilhdo de imagens da violéncia — e da violéncia simbolica — que nos remete a
fenomenologia da finitude e da morte, enquanto horizonte de uma teoria dramatica
da representacio da existéncia.

Palavras—chave: Imagem simbdlica; agdo dramatica; violéncia simbolica.
Image and violence in Adonias Filho’s literature

Abstract: This article reflects on the images of violence and death that radiate in the
fictional prose of Adonias Filho, from the readings of two of his classics: Living body
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and The old ones. They are images of the earth, the region, the forest, the man and
the woman, the human condition and its sense of existence in the territory, in real
and fictional spaces, whose narrative, made of blood and brutality, springs forth in
the cocoa lands, Space-time marked by social inequality, gestures of low humanity,
expressions of the degradation of life and meaninglessness in the lives of men and
women, where hegemonic mercantilism and domination at all costs set up contradic-
tions between life and death, love and hate, heaven and hell, and the contradictory
process of occupation of the southern land in the southern region of the State of Bahia,
creating a whirlwind of images of violence - and symbolic violence - that refers us
to the phenomenology of finitude and death as a horizon of dramatic theory of the
representation of existence.

Keywords: Symbolic image; Dramatic action; Symbolic violence.

Apresentacao

Para compreendermos as transformagdes no espaco territorial,
histdrico e também no espago romanesco da prosa ficcional de Ado-
nias Filho, que giram ao redor do processo de disputas das terras
férteis da Regido Sul do Estado da Bahia — onde se estabeleceu e se
disseminou a lavoura cacaueira, sindnimo de riqueza e ostentagao
para coronéis e proprietarios de terra, e de miséria e agonia para
muitos trabalhadores, tropeiros, jagungos e mateiros, etc, que vieram
instalar-se na regio. E preciso destrinchar sobretudo a composicao
dessas relagdes nesse espago-tempo e seu impacto na tessitura da
fabula ficcional, dramatica e romanesca de Adonias Filho.

O objetivo dessa pesquisa consiste em inventariar as imagens
da violéncia no imaginario ficcional do escritor sobre as disputas
envolvendo as terras do cacau e a vida das personagens que povoam
a trama romanesca, cuja regiao se fez como resultado de um capita-
lismo selvagem, na forma de um mercantilismo hegemonico, que se
impde a todo custo, através da exploragao de trabalhadores rurais e
suas familias, da disseminacao da pobreza e o aprofundamento das
contradices sociais. A literatura apresenta-se, pois, como lugar por
exceléncia do testemunho desse processo histérico, evidenciado nas
formas de engendramento das desigualdades sociais, caracteristicas
darealidade social e politica da Regido Sul, nas descri¢des de lugares
reais, como os municipios de Itabuna, Ilhéus etc, e ficcionais, como
o Camaca, presente em Corpo vivo, cujas matas densas e por vezes
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inacessiveis constituem o palco de lutas sangrentas, mas também o
lugar frio e imido, onde o bugre Inuri vai criar o menino Cajango,
personagem central da trama em Corpo vivo (2010). Nesse sentido,
tomamos aqui a literatura nao como mero devaneio de um escritor,
mas como documento historico, onde estdo reunidas e perpetuadas
as histdrias e as estdrias daqueles tempos, na vida de personagens
reais e ficcionais, na trama romanesca que Adonias Filho recolhe
dasimagens de suas memdrias, do olhar de observador atento, com
base em suas vivéncias nas chamadas terras do cacau, de onde é
origindrio. Eis o sentido das leituras criticas que apresentamos aqui
a partir da analise dos livros As velhas e Corpo vivo.

Reagir a algo que se apresenta a minha percepc¢ao é produzir
um juizo perceptivo, reunindo qualidades que podem refletir a
identidade e a diferenca. Se voltamos nosso olhar para o universo
das imagens vislumbrando o universo dos signos da visualidade,
podemos correr o risco da separagao estanque das linguagens, que
impedem de olharmos o universo imagético em sua complexidade.
A complexidade do real exige a complexidade das linguagens, das
leituras e das imagens, que aqui inventariamos a partir da nogao
de violéncia simbdlica, conforme apresentaremos posteriormente.
Eis como estudaremos as imagens da violéncia e da morte na prosa
romanesca e na ficcao adoniana.

Imagem e violénciasimboélicano campo darepresentacao

O antropologo Gilbert Durand (2000) acredita que as cenas de
violéncia mediadas pela televisao exercem uma fungao fantastica,
em conformidade com o fendmeno da conscientizacdo do homem e
da satisfacdo da necessidade de violéncia imaginaria a qual estamos
submetidos em vida. Segundo o autor, as imagens violentas da mor-
te — de guerras, agressodes, desastres, tiros, mortes, socos, pontapés,
explosdes, assassinatos, etc, - transmitidas diariamente pelas midias,
através de jogos imaginarios, sao de natureza iconofilica e cumprem o
papel de dar vazao a necessidade de consumo de imagens da violéncia
imaginaria do homem, produzidas com o claro intuito de elaboragao
e processamento do fendmeno da morte. As imagens simbolicas da
violéncia encontram ressonancia no imagindrio sombrio de receptores,
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expectadores marcados pela angustia e pelo medo da morte. Essas
imagens exercem o apelo ontoldgico do indizivel, do inominavel,
do sagrado onde se epifaniza o proprio mistério. Segundo o autor, a
virtude essencial do simbolo é assegurar no seio do mistério pessoal
a propria presenca da transcendéncia (DURRAND, 2000, p.30). Seria
este o0 papel das imagens da violéncia simbdlica e da morte que se
irradiam a partir das narrativas tragicas e dramaticas, cujas realidades
sao intermediadas pela imaginacao simbolica, que saltam das tramas
romanescas e literarias do escritor Adonias Filho?

A imagem simbolica da morte permite ao homem ampliar sua
experiéncia de realidade, de mundo real, cumprindo assim o papel
de elaboracdo da funcao fantastica e espetacular, presente na raiz
dos processos de tomada de consciéncia de sua prépria finitude
pelo homem contemporaneo, revelando-se como marca originaria
do espirito do tempo, nos dias atuais. O conhecimento humano é
uma obra em estado critico e de alerta, pois estd continuamente
em formacdo, como um sistema de crengas, teorias e conceitos, etc,
que muda e evolui de acordo com a percep¢ao que expressamos,
a partir daquilo que captamos e chamamos de realidade, lugar,
entorno, regiao, terra, paisagem. Mas o que € a paisagem real e
a paisagem ficcional tal como a vemos no contexto narrativo da
literatura dramatica e ficcional daquele autor? Vejamos o que nos
ensina a respeito da nogao de paisagem o geografo e pensador social
Milton Santos (1997):

A dimensado da paisagem é a dimensdo da percepgao, o que
chega aos sentidos. Por isso, o aparelho cognitivo tem impor-
tancia crucial nessa apreensao, pelo fato de que toda nossa edu-
cagdo, formal, ou informal, é feita de forma seletiva, pessoas
diferentes apresentam diversas versdes do mesmo fato. [...] A
percepgao € sempre um processo seletivo de apreensao. Se a re-
alidade é apenas uma, cada pessoa a vé de forma diferenciada;
dessa forma, a visao pelo homem das coisas materiais é sempre
deformada. Nossa tarefa é a de ultrapassar a paisagem como
aspecto, para chegar ao seu significado. (SANTOS, 1997, p. 62).

A realidade é antes aquilo que se apresenta a percepgao dos
sentidos do escritor-observador e ganha materialidade em suas repre-
sentagoes literdrias, linguisticas, imaggéticas, enfim, como sistemas de
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signos e simbolos, estes também sistemas de imagens, que ganham
vida na representacio e vao viver no mundo imaginario do romance,
no espaco da ficcdo, nas tramas narrativas da literatura e dos persona-
gens, em que homens e mulheres se corporificam. Vale notar que, ao
reconhecer o problema da interpretacao e do entendimento da realidade
- darealidade percebida, da imagem construida pelo autor-observa-
dor - tocamos em uma questao central da ciéncia contemporanea: a
separagao entre o observador e a coisa observada — ou o objeto de sua
observagao — que foi basilar na sustentagao do paradigma cartesiano,
sustentaculo do pensamento de quinhentos anos de ciéncia classica.
Ja nao podemos concordar com esse ponto de vista. A relagao entre o
observador e a coisa observada resulta de uma malha de abstracoes,
tecidas de signos e simbolos — imagens — criadas a partir de operagdes
semidticas da percepgao, da vivéncia, da observagao e do conhecimento,
que se estabelece e evolui nessa relacdo, pois a obra literdria afeta o
lugar e a forma como vemos o territério, assim como o lugar também
afeta o processo de criagao do escritor. A leitura do objeto — da terra,
da mata, da regido, da gente, da guerra entre os homens, etc. - tem que
ser elaborada e representada em palavras, pinturas, desenhos, ideias,
agdes, sentimentos, paixdes, enfim imagens reunidas na constelagao
dos simbolos, em cddigos culturais complexos, que representam as
agOes dramaticas vividas e percebidas como algo de carne e osso, de
corpos, de seres, de personagens —reais ou ficcionais — mas que, de uma
forma ou de outra, envolve sempre a experiéncia da corporalidade, seja
expressao das vivencias de dada personagem, mas também fruto da
experiéncia da corporalidade e das vivéncias do prdprio autor. Por mais
sofisticada e precisa que seja a natureza dessa representacao, ela tende
a ser sempre algo diferente da experiéncia da agao, do vivo e do vivido
propriamente dito, pois da-se sempre como leitura da realidade, da
paisagem, do territorio, da historia, da politica, e por conseguinte passa
pelofiltro dos valores simbdlicos — valores ético e estéticos - do escritor.

Quando falamos de violéncia simbdlica nos referimos a vio-
léncia que se legitima na esfera da representagao pela imposi¢ao
aos sentidos da realidade aprisionada no dominio da narrativa e
do imaginario, e que o escritor langa mao através de estratégias
discursivas que lhe sdo proprias, na liberdade do processo de criagao
literaria, dando materialidade aos fendmenos historicos, culturais e
artisticos, as histérias de vidas, de amor e de morte, que transmite
em sua fabula dramaturgica e ficcional, mas carregadas de imagens
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simbdlicas e valores subjacentes. Nesse processo de transmissao das
imagens simbolicas assistimos e nos deparamos com uma hierar-
quizacao de contextos sociais, pela agregacao de valores a signos e
simbolos, dentro da ordem social e coletiva —a coletividade, a cidade,
aregiao, o local, o sistema de crencas e valores, representados pelo
autor. Vejamos as nogoes conceituais de violéncia simbolica e poder
simbdlico que se legitimam na esfera da representagao através das
imagens simbolicas, conforme a sociologia dos sistemas simbolicos
de Pierre Bourdieu (1989). O poder simbdlico define-se como:

Poder de constituir o dado pela enunciagao, de fazer ver e fa-
zer crer, de confirmar ou de transformar a visao do mundo; po-
der quase magico que permite obter o equivalente daquilo que
é obtido pela forca — fisica ou econdémica — gragas ao efeito es-
pecifico de mobilizagao, s6 se for reconhecido, que dizer, igno-
rado como arbitrario. (BOURDIEU, 1989, p. 14).

O poder de fazer-crer que nao se manifesta apenas nas pala-
vras em si, mas na legitimidade conferida dos falantes e pelos que
escutam. Os discursos ndo servem tao somente para serem absor-
vidos, compreendidos, pois ultrapassa até mesmo a capacidade de
comunicar. Segundo Bourdieu (1989) sdo também signos de riqueza
destinados a serem avaliados, apreciados e signos de autoridade,
destinados a serem acreditados e obedecidos.

A comunicacao entre as pessoas fica a mercé das forgas hege-
monicas - econdmicas e também linguisticas — o poder da fala, a voz
autorizada a enunciar e falar sobre cada fato ou problema da socie-
dade também € afetada pela estrutura social e seus componentes: a
posicdo hierarquica que cada um ocupa, a legitimidade da lingua, a
autoridade do escritor e do falante. A afirmagao de tal competéncia
técnica no dominio da lingua nasce da capacidade performativa da
competéncia legitima, autenticando-se também sob as leis capita-
lista, do mercado e do lucro.

Bourdieu (1989) atentou também para a andlise da posicao
ocupada por esses atores no campo, que emanam das condigoes
sociais de sua existéncia e influenciariam a percep¢ao do escritor a
partir das relagdes estabelecidas no interior do campo:
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O campo de produgdo simbdlica é um microcosmo da luta sim-
bolica entre as classes, grupos, ao servirem os seus interesses
na luta interna do campo de produgao (e s6 nessa medida) que
os produtores servem aos interesses dos grupos exteriores ao
campo de produgao. (BOURDIEU, 1989, p. 12).

Segundo o autor, a reagao dos sujeitos, circunscrita aos limites
desse universo simbdlico, vai ser permanentemente elaborada e
reelaborada para servir aos interesses de grupos hegemonicos,
que se encontram em posicao destacada, ou seja, das velhas classes
dominantes no interior das ordens sociais. Elas sao corresponsaveis
pela formacado do seu campo de atuagao, ditando as regras para os
demais grupos que estejam em uma inferior posi¢do econdémica e
politica. Estamos nos referindo ao espaco social, um campo de tensao
no qual inimeros campos — o campo cultural, religioso, jornalistico,
literario, o econdmico, o juridico, etc. - disputam simbolicamente
entre si 0 espaco da representagao para interporem suas imagens de
mundo e, por conseguinte, a validagao de suas imagens simbolicas
e assim fixar o proprio sentido de existéncia, a partir da irradiacdo
daqueles valores imanentes a sua existéncia, conforme os interesses
de cada campo e dos grupos hegemonicos ai existentes. Todavia esse
conflito ndo ocorre apenas na lutas simbolicas da sociedade como um
todo, mas na dimensao do campo X contra campo Y. A disputa pelo
espaco da representagao também acontece no interior do campo em
si mesmo, pois em cada campo constitui-se em espaco de luta pela
condicao de hegemonia e controle das transformagdes sociais em
curso, na disputa entre a conservacao das condi¢des favoraveis —ou
contrarias - ao jogo das forcas hegemonicas no interior da ordem
social em questao. Eis o motor que determina e orienta a dinamica
de sua propria evolugao:

Um campo é um espaco social estruturado, um campo de for-
¢as — ha dominantes e dominados, ha relagdes constantes, per-
manentes, de desigualdade, que se exercem no interior desse
espago - que é também um campo de lutas para transformar
ou conservar esse campo de forgas. (BOURDIEU, 1987, p. 57).

Em todo campo ha relacdes de forcas e tensao entre dominados
e dominantes. Um individuo ndo é conduzido apenas pelas forcas
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do campo ao qual pertence. Ele também pode interferir na estrutura
deste campo. Ha agentes que desejam e lutam por mudangas e ou-
tros que batalham pela permanéncia do sistema dominante. E por
causa dessas relagdes de desigualdades existente no espaco, que os
diferentes protagonistas apresentam frequentemente representagoes
polémicas dos outros agentes com os quais estao em concorréncia
ou posicao divergente. Segundo Bourdieu (1987) muitas vezes essas
representagdes apresentam-se como estratégias de luta que compro-
vam a relagao de forga no interior do campo e visam a modifica-la
ou conserva-la. No interior dos grupos dominantes estabelecem-se
as lutas que definem os chamados “principios de hierarquizac¢ao”,
muitas vezes preservados na representacao das imagens simbdlicas.
Os setores dominantes, cujo poder se baseia no capital econémico,
legitimam sua dominagao através da propria produgao simbodlica,
a cargo de um grupo conservador de produtores culturais — auto-
res, escritores, poetas, enfim comunicadores, etc., que atende aos
interesses dominantes sobre os dominados. Nesse espago as agoes
e reagdes dos grupos subordinados estao circunscritas as possibili-
dades permitidas pelo grupo dominante, que ditam as regras que
garantem o poder econdmico e o poder simbolico.

Imagem e violéncia na prosa ficcional e dramatargica
de Adonias Filho

Qual é verdadeiramente a natureza da violéncia — e sobretudo
da violéncia simbdlica representada — presente na agao dramatica
dos personagens e na fabula ficcional e literaria do escritor Adonias
Filho? Ainda nao temos resposta para essa pergunta que se esta-
belece como fio condutor dessa pesquisa e que fazemos aqui para
orienta nosso esforco de reflexao.

Dono de um estilo proprio, que rejeita a pregacao social, mas
que explora um espago de violéncia e morte em franco contraste
ao espago mitico ou de contemplagao, Adonias chegou a publicar
estudos criticos sobre O Romance Brasileiro de Trinta, referindo-se
aos romancistas pos anos 30, que precederam sua geracgao. Advoga-
va o autor que o romance dos 30 tem suas raizes na oralidade dos
contos folcldricos, das pegas teatrais e de varias formas da balada,
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inclusive de antigos romances dos tempos da sociedade colonial.

Apreciando a leitura de Adonias Filho encontramos tragos da-
quilo que Henry James apresenta como sendo o papel fundamental
do romance, em sua Arte da ficgdo (1995):

Um romance, em sua defini¢do mais ampla, é uma impressao
direta e pessoal da vida: isso, para comegar, constitui seu valor,
que é maior ou menor de acordo com a intensidade da impres-
sdo. Mas nao havera intensidade alguma, e portanto, valor al-
gum, se nao houver liberdade para sentir e dizer. Tracar uma
linha a ser seguida, um tom a ser obtido, uma forma a ser pre-
enchida, é uma limitagao dessa liberdade e uma supressao jus-
tamente daquilo que estamos mais curiosos. A forma, parece-
-me é para ser apreciada depois dos fatos: s6 entdo a escolha do
autor tera sido feita, seu padrao indicado; s6 entao podemos se-
guir linhas dire¢bes e comparar tonalidades e semelhangas; s6
entao podemos avaliar sua qualidade e aplicar o teste da execu-
¢ao. (JAMES, 1995, p. 26-27).

Para James (1995) a execugao do romance pertence tdo somente
ao autor. E é exatamente isso o que ha de mais pessoal. Para ele a
vantagem do artista, e ai também reside seu luxo, seu tormento
e sua responsabilidade, é que nao existem limites para o que ele
quiser tentar fazer como escritor, nao ha limites para seus experi-
mentos, conquistas, esfor¢os e descobertas. O valor do romance e do
romancista esta nos significados que ele da a sua historia, aos seus
personagens, etc. As personagens, a situagao que assusta alguém por
sua realidade serdo as que mais tocarem e interessarem ao escritor,
mas a medida dessa realidade é dificil de fixar. E preciso ter senso
de realidade para escrever um bom romance. Nao existe, todavia,
uma receita pronta de como dar existéncia a esse senso de realidade.
A humanidade é imensa e a realidade por sua vez apresenta-se em
uma miriade de possibilidades e formas: uma miriade de imagens
em permanente transformagao. Assim sendo, adverte James (1995)
que o maximo que se pode dizer é que as flores da ficcdo devem
ter o odor e o frescor da realidade vivida. Todavia, nada se pode
dizer sobre a composicao desse buqué. Voltemos a Henry James
(1995) para refletir sobre a natureza das imagens que vemos e nos
deparamos nos romances de Adonias Filho:
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Escrever a partir da experiéncia. Que tipo de experiéncia pode
ser pretendida pelo escritor? Onde ele comega e onde termina?
A experiéncia nunca € limitada e nunca € completa; ela ¢ uma
imensa sensibilidade, uma espécie de vasa teia de aranha, da
mais fina seda, suspensa no quarto de nossa consciéncia, apa-
nhando qualquer particula do ar em seu tecido. E a prépria at-
mosfera da mente; e quando a mente é imaginativa — muito mais
quando acontece de ela ser a mende de um génio — ela leva para
si mesma os mais ténues vestigios de vida, ela converte as pro-
prias pulsagdes do ar em revelagdes. (JAMES, 1995, p. 29-30).

Imagens e violéncia em As velhas

A violéncia simbdlica no romance As velhas, apresenta-se de mui-
tas formas. Numa Sociedade marcada pelo machismo, acreditava-se
que a mulher era propriedade do homem e a partir dessa concepcao
difundia-se a nogao da objetificagao do outro: aimagem da mulher ob-
jeto. Sexto romance de Adonias Filho, As velhas (2004) narra a histéria
de vida de quatro mulheres, nos primdrdios da ocupagao das terras
do cacau naregiao do Sul da Bahia, cujos fios de suas existéncias mar-
cados pela tragédia e pela violéncia. Em linguagem ritmica estilizada,
o autor apresenta as estorias das quatro matriarcas envoltas em uma
trama circular, onde a memoria e a oralidade desempenham papel
crucial na construcao fenomenoldgica da narrativa literaria do escritor.

Em enredo circular, o livro se baseia nas imagens das memorias
de vida de quatro mulheres, matriarcas de suas familias, vivendo
na casa de seus oitenta anos, em diferentes partes das matas, na
regiao Sul da Bahia, As personagens representam as etnias e traduz
ariqueza de nosso mosaico identitario, marca caracteristica do pro-
cesso civilizador do povoamento das terras do Sul da Bahia, fruto
da mistura e da miscigenagdo das matrizes africana, indigena e a
branca europeia, a saber: a velha Tari Janudria, uma india pataxo
forte e determinada; a mesticagem transparece na figura de Zefa
cinco, que veio do sertao e chegou na regiao ainda moga, e carrega
esse nome por conta dos cinco jagungos que matara de uma sé vez;
amatriz afrodescendente esta representada pela velha Zonga, negra
valente e filha de escravos; e por tltimo Lina de Todos, uma mulher
de expressao vivaz, marcada pela dureza e brutalidade, e temida
pelos que conheciam a sua histdria.
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A narrativa inicia quando Tari Janudria ordena a seu filho mais
velho, Tonho Beré, que va em busca dos ossos de seu pai morto ha
vinte anos atras. Nessa empreitada o destino de Tonho Beré e das
Velhas se entrelacam e através dos relatos de vida de cada uma,
contadas por elas proprias ou por terceiros — Adonias tem por estilo
valer-se da narrativa polifonica no sentido bakhtiniano do termo: a
histéria é narrada a partir de multiplas vozes e leituras de distintos
narradores, para constituir a “verdade” da narrativa, enquanto re-
gistro das histdria das lutas e ocupacao das terras no Sul da Bahia.
Nesses relatos destacam-se a continua disputa entre as familias de
trabalhadores e os interesses maiores dos ricos e poderosos, que vao
se apropriar das terras através de lutas sangrentas, para se estabe-
lecer na regiao como os futuros produtores de cacau, desbravando
matas fechadas e matando indios, mateiros, tropeiros, etc., pela posse
da terra. Nas palavras do proprio Adonias Filho, o cacau é fruto de
“fome, morte e luto. Essa é a maldi¢ao do cacau”.

As velhas tém a dura vida marcada por lutas, mortes, perdas
e sofrimentos. A partir dessa descricdo pode-se prever que uma
das caracteristicas marcantes do romance é a violéncia inerente ao
processo de conquistas de terras na regiao e fundamental para a
sobrevivéncia do povo local. Essa violéncia ultrapassa a ideia de
violéncia fisica para se revestir em violéncia simbdlica, visto que,
depreende-se a partir da obra que a violéncia ja é algo cultural e
intrinseco a regido e inerente a forma de ser dos homens da regiao.
Vejamos a partir da sele¢ao de alguns trechos do livro As velhas
(2004), a exemplificagao da representagao da violéncia, e das imagens
simbdlicas da violéncia, na fic¢ao literaria e romanesca da prosa
adoniana. Um dos trechos mais marcantes do livro é quando Pedro
Cobra, pai de Tonho Beré, vé seu pai Paupemba morrer guerreando
com indios camacas. Acompanhemos essa passagem:

O menino trepado na arvore, oculto nas folhas, vé o homem
como um caititu cercado por cachorros. Luta de vida ou mor-
te, isso ele sabe. Paupemba salta e, com o machado no ar atinge
um dos indios que cai com o lombo aberto. Grunhe como por-
o, 0 sangue escorre, estrebucha. Foi isso, o companheiro estre-
buchando, que fez os indios recuarem para longe, flecharem
Paupemba. Solta 0 machado, tem quatro flechas no corpo, cai
de brugos com bragos abertos. Tudo o menino vé, escondido na
folhagem, muito quieto. (ADONIAS FILHO, 2004).
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Ainda crianga Pedro Cobra vé o pai, plantador de cacau, ser
assassinado de forma brutal pelos indios e esse fato ira afetar para
sempre em seu modo de ser e viver. Aprenderd a se proteger e a
matar, perceberd que o ambiente que vive ¢ um ambiente de luta
e tentara sobreviver nele. Um lugar de perigo invisivel: a mata,
cendrio da carnificina nos romances As velhas e Corpo vivo. Vale dizer
que essa passagem &, sem sombra de duvidas, uma das cenas mais
marcantes dessa representacgao da violéncia simbolica na literatura
de Adonias Filho.

Mais tarde Pedro cobra tem a chance de vingar a morte pai e prote-
ger suas terras, planeja com outros produtores de cacau — cacauicultores
- um massacre para dizimar uma tribo, salvo sua mulher Tari Janudria:

Nao houve tempo para nada nem avisar ou fugir, quando os
brabos puxaram os gatilhos. Corri em busca do ribeirdao mas,
sem saber ao certo o que fazia, atirei-me numa loca de pedras.
Ali fiquei e, sem chorar, vi o fim daqueles pataxds. Eu digo e
digo mil vezes que luta nao houve O massacre dos pataxds no
cerco da morte. Mulher ou menino, que saiu da maloca, caiu
varado de balas. (ADONIAS FILHO, 2004).

Num ambiente hostil marcado por conflitos frequentes e pela
continua luta armada os individuos acabam por banalizar a vida,
além disso o sentimento de vinganca constitui-se em codigo de ética
rigido, em que a honra se mantém quando se vinga com sangue o
sangue derramado. O personagem viu seu pai ser morto por indios e
s0 foi capaz de aplacar sua raiva com a destrui¢ao da tribo, ainda que
tenha casado com a tinica sobrevivente do massacre. E perceptivel
que nesse ambiente de guerras e hostilidade as pessoas desde novas
sao educadas para viverem prontos para luta. Esse conhecimento
é transmitido dentro do contexto familiar e para aprenderem a so-
breviver é essencial que, assim como aprendem a plantar e cacar,
saibam manusear armas, conforme destaca o trecho a seguir:

E, se Pedro Cobra lhe ensinara a atirar, por sua vez ensinara aos
filhos. Todos eles, Tonho Beré, Inua, Moa, mesmo Branca Ita, se-
riam capazes de matar uma onga em pleno salto. Tinham dedos
tao rapidos que. Na descarga, as balas cortariam um homem ao
meio. Tari Januaria se orgulhava disso. (ADONIAS FILHO, 2004).
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Em um de seus relatos Tari Januaria fala que Pedro Cobra lhe
ensinou a viver como os brancos. Nesse trecho fica claro o processo
de aculturaliza¢do no qual a personagem foi submetida e que néo
deixa de ser uma forma de violéncia simbdlica, pois nao foi uma
escolha pessoal, mas sim sua tnica oportunidade de sobreviver,
visto que, sua tribo foi dizimada em um massacre, tornando-se ela
sua propria tribo:

Me lembro da labuta dele, Pedro Cobra, para me ensinar as coi-
sas dos brancos. [...] Homem da selva Pedro Cobra, homem ca-
lado. Bom trabalhador e de muita coragem. Me ensinou a co-
mer com sal, usar vestido, falar como ele, atirar de rifle e ndo
mais me pintar com o vermelho do urucum e o preto do jenipa-
po. (ADONIAS FILHO, 2004).

Em outra passagem do romance, vemos Tari Janudria, a india
pataxd, pedir a seu filho Tonho Beré para encontrar e trazer de volta
0s ossos do pai, o cagcador de ongas Pedro Cobra, desaparecido ha
mais de 20 anos, e trazé-lo de volta para casa. Para Tari “todas as
velhas tém os seus mortos. A questao é saber se esses mortos ficaram
ou se estdo esperando na frente”. E nesse contexto da obstinada
missdo de encontrar os ossos do pai, que Tonho Beré vai conhecer
as outras trés velhas, e sobretudo Lina de Todos. Dentre as perdas
computadas ao longo da vida, Zefa Cinco, descendente de imigran-
tes europeus, sonhava com o retorno de sua filha, conhecida pelo
nome de Lina de Todos. A filha de Zefa Cinco passou a se chamar
Lina de Todos no momento em que Timoteo Lapa, o Raposo, ma-
rido de Lina, depois de perder tudo na jogatina, levara o jogo as
ultimas consequéncias e apostara a propria esposa no jogo de cartas.
A mulher era objeto de cobica nas terras do cacau, sobretudo no
caso de Lina, considerada uma das mais belas e desejadas pelos
companheiros do Raposo. Quando Timdteo perde a esposa para o
grandalhdo Zebeleu, Lina nao perdoa o marido e incita a violéncia
dos demais, transformando o episdédio em um dos momentos mais
violentos da literatura adoniana. Apresentamos a seguir o trecho em
que o marido de Lina de Todos, perde o jogo para Zebeleu:

Todos bebiam muito e bébados terminavam a jogatina dos da-
dos [...] E dentre eles, que talvez fossem os piores bichos-do-
-mato, estava Zebeleu, um agigantado de cabelos nos ombros

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
v.16,n.29, jun./dez. 2016, p. 56-79. 63



Fernando Oliveira | Fernanda Smith

e barba nos peitos. No desafio com o grandalhao, perdendo e
perdendo sempre, o Raposa ja nao tinha o que apostar. Foi en-
tao que, querendo recuperar o perdido, exclamou com os olhos
fora da cara:

- Jogo minha mulher!
- Eu topo — o grandalhao reagiu. (ADONIAS FILHO, 2004).

Nesse momento, Lina estava no interior da palhoga e nao ouviu
a aposta, enquanto uma anta era assada na fogueira. O jogo transcor-
ria em estado de tensao, com os homens fechando a roda e os olhos
presos nas maos de Timoteo Lapa. Lodo depois ouviria Zebeleu:
“A mulher é minha!”. Sem entender bem o que estava acontecendo,
inocente como um passarinho, Lina veio de dentro da casa, quando
o Raposa a chamou: - Ganhei vocé no jogo. Vocé, agora, € minha!
Ao que Lina respondeu: “- Entao sou mula para servir de aposta? E
o pior é que tenho um filho deste peste no bucho.” A partir daquele
momento os homens iriam conhecer Lina de Todos, vamos ao autor:
“Nao ¢ de gente, e muito pior que veneno de cobra, o sangue que
tem corpo. Venceu neste mundo sofrimentos e doencas, pisadurase
misérias. Nao estranho, pois, que derrote a prépria morte.” (FILHO,
Adonias, 2004, p. 127-128).

Sim, os homens a conheceram quando, depois de fitar Zebeleu
com firmeza e encarrar o Raposa com desprezo, disse ainda com
calma: “- Ele me p0s nos dados, o safado!”

Escondendo a raiva tratou, abaixando-se um pouco deixou-se
mostrar os seios e até esbocou um riso que alegrava o semblan-
te. Sabia que aqueles animais matariam por qualquer fémea,
quanto mais pela mulher que ha tanto tempo desejavam! Se
langaria sobre aqueles cachorros famintos, como um pedago de
carne, mas com uma condi¢ao:

- Janao sou mais dele porque me jogou nos dados. Nao, nao se-
rei apenas de Zebeleu! [...] Serei de todos! — exclamou, gritando,
a ordenar: Matem o Raposa, agora, com as maos ou a machado,
que serei de todos. (ADONIAS FILHO, 2004, p. 129).

Os homens partem para cima do Raposo que em poucos minu-
tos esvai-se em sangue no chdo, nao passando de um amontoado de
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carne. Ao se darem conta do que fizeram os homens fugiram com
medo de Lina e do que ela poderia fazer com eles, apds ouvirem
de Zebeleu que “Satands estava no sangue e na carne daquela mulher e
doido de acabar nos infernos quem a ela se entregasse”. Arrastou o corpo
do Raposa até o ribeirdo e jogou-o nas margens do rio. Os jacarés
nao demorariam a comé-lo. Foi entao que voltou lentamente como
se tivesse ido pegar dgua no rio. Impossivel seria adivinhar o que
ela pensava quando sentou-se no batente da porta, com os cabelos
ao vento, cabeca baixa e maos ao ventre. Diz o narrador: “Eu tenho
para mim que, naquele momento, falou ao filho pela primeira vez”.

A violéncia em As velhas toma a forma de tragicidade da exis-
téncia e esta plenamente integrada a condigao humana na luta pela
sobrevivéncia dessas personagens, cujo panorama revela a bruta-
lidade dessa condigao e ao mesmo tempo as imagens simbolicas
que o autor manipula na construc¢do da trama romanesca, e da acao
dramatica de Lina na violéncia extrema, expressa no rito sacrificial
do marido. A tensao dialética do conflito homem e mulher resolve-
-se na contradicdo extrema da morte sacrificial, que garantira a
libertacao da mulher e do filho.

Imagem e violéncia em Corpo vivo

Em Corpo vivo (2010), vimos Cajango surgir como a crianca
adotada por Januario, criado com amor e carinho na fazenda dos
Limdes, cuja plantagao de cacau comecava a dar frutos e por sua
valorizagao incomodava os Bila, familia que tinha um exército no
rifle. E Cajango que vai presenciar a carnificina da familia, com a
morte de Januario, a mulher, o pagao que ainda iria fazer trés meses,
as duas meninas de Maria Ltcia (10 anos) e Maria Laura (12 anos) e
Maria Tereza (18 anos), cuja pele fora atacada por unhas de homens
e depois morta com uma punhalada na nuca. Sobrevivente do mas-
sacre refugiando-se nas matas, Cajango € o garoto de surge aos olhos
de padrinho Abilio, no momento em que enterram os corpos: “Foi
neste momento que, saindo das trevas, correndo pra mim, surgiu o
menino, Cajango, meu afilhado. O sangue empretecido dos pais e
dos irmaos estava em seus cabelos, em suas maos, em suas roupas.”
(ADONIAS FILHO, 2010, p.18).
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Ao receber Cajango, entao com onze anos, do padrinho Abilio,
o indio Inuri, tio do menino, deu as costas ao padrinho, e juntos
penetraram a selva. Vejamos a descrigao do narrador, o bugre Inuri:

Padrinho Abilio avisara que, tendo nascido na mata, néo se-
ria dificil adaptar-se. Neto do meu pai, seu sangue era igual ao
meu. Isso eu entendi no primeiro dia quando, avangando na
trilha, percebi que se sentia como se estivesse em casa. (...) Le-
vando-o, sabendo que durante meses nao veria outro homem
sendo a mim, temia ndo sobrevivesse para vingar os nossos
mortos. (ADONIAS FILHO, 2010, p. 18-19).

Aolongo da obra, Cajango é cuidadosamente preparado por Inuri
nas brenhas do Camaca para submeter-se as provas do aprendizado
com as proprias feras da mata, para que pudesse realizar sua missao:
agir continuamente guiado por esta vontade ética de vingar a honra
da familia; mas para executa-la friamente Inuri sabia que Cajango
precisava ter o coragao de pedra, pois a luta seria pior que a das feras.

A agdo dramatica do romance sustenta-se portanto no desejo
que move a vontade do herdi de vingar a familia assassinada e é
sobre este objetivo que Adonias Filho imprime toda a for¢a dramatica
afabula romanesca, presente igualmente na descri¢do misteriosa do
proprio personagem Cajango: “E dificil saber-se o que nele é humano
além do corpo” (ADONIAS FILHO, 2010, p.40). Vejamos o que diz
Eduardo Portela apud Adonias Filho (2010, p. 9) em sua Resenha do
livro Corpo vivo, Peripécias do herdi ético, publicada primeiramente
na Revista Tempo Brasileiro (1962) e republicada como prefacio da
presente edigao do romance:

O tema central de Corpo vivo, rigorosamente inscrito no codigo
de honra individual, é a vinganca. A honradez aciona a vingan-
¢a, que aciona o dispositivo novelistico. Até ai, nada de muito pre-
ocupante. Os estilos romanticos e pds-romanticos nos inundaram
de justiceiros sem imaginacdo. Mas ndo € o caso deste romance.
Aqui se inverte a légica do enredo convencional. Comega por ser a
vinganga que nao houve. O que é tanto mais surpreendente quan-
do sabemos que o vigor dramatico de Cajango advém justamente
da expectativa da vinganga, desta sua destinagao inevitavel, des-
sa fatalidade irremovivel. A heroicidade deste personagem absor-
vente, fiel escudeiro da ética prescritiva repousa diretamente neste
ato. (PORTELA, 1962 apud ADONIAS FILHO, 2010, p. 9).
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Inuri recebera o menino das maos de padrinho Abilio e na
selva o trancara para que se tornasse aquela maquina assassina
na qual se transformara, odiado por homens e mulheres. Foi Inuri
que o transformara neste ser. E agora, no momento em que o cerco
se aperta e necessitam de unido, Cajango parecia esquecer o pai, a
mae e os irmaos, e os anos vividos no Camaca. Eis como pensava
Inuri tal como encontra-se na passagem em que alerta para o risco
da chegada de Malva, ap6s o antincio de Cajango:

- Venho com a mulher — Cajango fala, a voz dura, o olhar firme.

- Eu vejo - o outro responde. O nosso cemitério! (exclama Inu-
ri); ficamos por ai, espalhados no chéao, adubo da terra. [...]

- Vocé veio e eu o aceitei. Aqui, nestas brenhas, no Camaca. A
luta, depois. Seu pai e o negro Setembro. Muito Cajango, te-
mos que fazer!

- Ela ndo pode ficar. Vocé tem que compreender. Ela ndo pode
ficar.

- Quem vai impedir que ela fique? — a pergunta de Cajango.
(Narrador) “os olhos de Canjango e os de Inuri tantas vezes es-
tiveram juntos na descoberta do perigo. Um reconhece o que ha
no outro: aquele 6dio que esta nos nervos, a explosdo inevita-
vel, o mundo agora pequeno para os dois.

[.]
- Acabem com isso! (Exclama Padrinho Abilio colocando-se en-
tre os dois).

- Ela comega nos separando. (Narrador, o bugre fala, sem pressa,
calmo.) — Vocé precisa entender que todos estdo contra a gente. To-
dos, Cajango, todos. E vocé bem sabe que nao pode ter uma mulher.

(Narrador) O corpo em Cajango, é uma carapaga de pedra. Os
cipds, quando estendidos para que neles passam as corrente-
zas, Nao sao mais tensos que os seus musculos. O fel, que aze-
da o coragao, esta no sangue. Inuri, ele nao ignora, esta certo.
Como ter uma mulher como foi sua mée para seu pai? Como,
se vive em uma roda de sangue, fogo e pélvora? O bugre ja in-
tervém e o que escuta nao lhe surpreende.

- Eu vou embora, Cajango, e volto a ficar sozinho nas brenhas
do Camaca.

- Um de nds morrera aqui — € o que diz Cajango, prestes a ini-
ciar a luta que culminara na morte do indio Inuri. (ADONIAS
FILHO, 2010, p. 141-145).
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Segundo Portela (1962) apud Filho (2010), vide a passagem des-
crita acima, Adonias Filho destréi a unidade dramatica do romance
que consiste na expectativa da vinganga e de sua determinacdo rumo
a essa tragédia anunciada. O herdi caminha em dire¢ao a sua prova
maior que vai coroar sua trajetdria, todavia nao é isto que acontece.

A historicidade deste personagem absorvente (Cajango) fiel es-
cudeiro da ética prescritiva (do autor), repousava diretamen-
te neste ato. O mais parecia trajeto de sua consumagao. Porém
Adonias Filho nao vacila em destruir o heroi. Ao interditar a vin-
ganca, promove a imediata descompressao da heroicidade, de-
bilita a substancia heroica alimentada desde o inicio. E um com-
portamento promissor, que cresce quando nds reconhecemos,
por apatia, preguica ou glorificagao inttil, renitentes salvadores
do herdi. O frequente em nossa literatura é promover-se a cano-
nizagdo do herdi. No outro polo da opgao a uma sé vez impiedo-
sa e judiciosa do autor de Corpo vivo. E este o maior ato de violén-
cia do romance. Dele que tanto utiliza a violéncia como recurso
para transcender. E que assim procedendo, de tanto conviver
com o abismo, de tanto se perder nessas terras temerarias, chega
a incorporar a morte ao cotidiano, e retirar-lhe a sua antiga tragi-
cidade. (PORTELA, 1962 apud ADONIAS FILHO, 2010, p. 9-10).

Nao ha davida de que a morte de Inuri por Cajango constitui
um gesto extremo de violéncia, quando o sobrinho na condigao de
criatura criada pelo tio (Inuri) volta-se ao encontro destrutivo de
seu criador; mas essa violéncia que culmina na morte de Inuri tam-
bém exprime, por outro lado, a destrui¢do da condi¢ao heroica do
personagem Cajango e a morte do préprio heréi, culminando por
sua vez na morte da propria narrativa, com o esfacelamento do eixo
ético que orientava as a¢des dramaticas do personagem. Voltemos
a critica literaria de Eduardo Portela:

Ao romper-se o acordo moral que sustentava as precarias rela-
¢Oes interpessoais, os seus mandatdrios sucumbem inexoravel-
mente. A sensagdo de vazio se instala em todos nos. A catarse pa-
rece interrompida para sempre. [...] Duas perspectivas se cruzam
irremediavelmente. Cajango sobrevive, para falecer como herdi.
Inuri morre, para sobreviver como herdi. E ao morrer, fornece a
chave da salvagao de Cajango: ‘Se eu morrer, e tudo estiver ocu-
pado, procure a serra’ (p. 114). E quando pacificado por Malva
(a mulher desfaz a sua cdlera) se exila na serra, foge do cerco e
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trai a sua destinagdo. Talvez porque a iinica maneira encontrada
para alcangar a liberdade foi o rompimento, cruel e determina-
do, com o passado. Cajango se refugiou na evasao, demitiu-se.
Adonias Filho nao poupou o seu heroi. (PORTELA, 1962 apud
ADONIAS FILHO, 2010, p. 10).

Para estudar as representa¢des das imagens da violéncia, da
violéncia bruta, da violéncia simbdlica representada por Adonias
Filho, nesse espago-tempo de sua prosa literaria e romanesca, ana-
lisamos as imagens simbdlicas criadas pelo escritor como resultado
do fluxo imaginario de suas leituras da regido, acerca dos processos
de ocupacao das terras do cacau, no contexto social e conflituoso da
vida humana, na regido sul da Bahia.

Ao inventariar as imagens simbdlicas na paisagem literaria,
dramaturgica e romanesca de Adonias Filho encontramo-nos com
as imagens dos processos de desumanizagao dos seres humanos em
meio as contradi¢des impostas pela desigualdade social, a for¢a da
brutalidade e a animalidade na expressao da violéncia bruta, que
levam a degradacdo dos valores da vida humana, relagdes feitas
de imagens da terra, das matas, das memorias, em meio as lutas
sanguindrias, marcadas pela crueldade e o ddio, que perpassam as
disputas pela apropriagao da terra e da riqueza da lavoura cacaueira.
Também percebemos o papel da memoria na fundamentagao da
narrativa, o lugar da morte no imagindrio dos personagens desse
autor e que povoam o espago-tempo imaginario da literatura para
refletir nos multiplos sentidos atribuidos pelo autor a regido como
histdria, politica, mas também como dobra, construcao imaginaria,
dos tempos passado, presente e futuro das agdes dramaticas e das
almas de seus personagens.

Se por um lado nao podemos isolar sua literatura, sua arte,
do contexto social e politico do qual emerge - pois ele também é
muito importante para entendemos as imagens da violéncia e da
morte, na trama das relacdes entre as personagens e autor - por
outro lado devemos estudar os elementos intrinsecos ao objeto
literario e as relagao entre os valores éticos e estéticos, as relacoes
espaco-temporais da representagao, o tema, a terra ficcional, a
regido ficcional, e também a propria nogao de morte e finitude na
literatura do escritor. Nesse ponto devemos ter em mente o papel
da imaginagao com sua facticidade e temporalidade especificas,
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como meio de acesso aos fundamentos da compreensdao humana
e também veiculo de sua expressdo, que encontramos aderéncia
nas reflexdes do pesquisador Marcus Mota (2014, p. 99). Segundo
esse autor, ao narrar a fenomenologia da finitude em sua trama
imagética, Adonias Filho apreende a raiz da complementaridade,
o contexto inteligivel da representagao da morte como horizonte
de uma teoria ndo metafisica, mas que se apresenta dramatica no
processo do conhecimento. Vejamos:

A morte se possibilita como morte, como reconciliagdo com sua
abrangéncia e flexibilidade. A morte resguarda, resguardando-
-se envolve, ocultando-se a sua dissimulagao. Ficcionaliza-se, cir-
cunscreve-se nas frinchas, franjas e dobras de sua tensao tempo-
ral. A morte é nada e a tudo sobredetermina. No trama da morte,
Khdos encena e entoa seu Satyricon. (MOTA, 2014, p. 100).

Conclusao

A literatura adoniana nos revela o universo das relagdes sociais
e politicas, os arranjos particulares e seus rebatimentos nas condigdes
histdricas do lugar, nas relagdes e nas vidas das pessoas, sempre
em continuo movimento de transformacéo, todavia langando méo
das descontinuidades da narrativa e dos planos cronoldgicos, pois
representa antes as imagens da memdoria dos narradores — relato em
terceira pessoa, monologos, a voz da memoria - que se alternam
entre o autor-narrador e os personagens, onde a acdo dramatica é
criteriosamente laboriada pelo autor em Corpo vivo e As velhas.

A imagem da morte do pai nos olhos da crianga em As velhas, ou
a imagem do assassinato da familia inteira na imagem fundadora da
acdo dramatica de Cajango, apresenta-se como exemplo singular da
forma como o escritor lanca mao da violéncia simbdlica na operacao de
condensagao de imagens da violéncia simbdlica — que instaura o conflito
dramatico nos dois romances — expressam a propria condi¢do humana
vivida no processo de disputas pela ocupagao das terras do cacau na
Regido Sul da Bahia. Ao posicionar o ser em sua esséncia de crianga em
formacao nos dois casos, o escritor coloca-se frente a frente com a matriz
geradora da violéncia, género ficcional que se reproduz através do escri-
tor como condicdo humana presente na ocupagao das terras do cacau.
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Em Corpo vivo, o papel desempenhado pela agao de Cajango
confere ao romance a forga dramatica da agdo, guiado por sua
presenca direta e indiretamente, nas lutas e itinerancias errantes
mata adentro, e sua vontade cuja finalidade tltima da agdo humana
envolvida em suas intencdes consiste na vinganca. Quando Cajango
mata Inuri também mata a si mesmo como herdi. A morte do heréi
da lugar ao nascimento do homem. Assinala-se aqui para muitos
leitores dessa obra, uma espécie de processo de humanizacao de
Cajango, que tem inicio com a chegada de Malva em sua vida e
a possibilidade aberta pela chegada do amor, o sentimento intei-
ramente contrario ao rumo que a narrativa poderia tomar caso o
escritor optasse pela canonizacao do heréi. Mas a morte do herdi
cede lugar ao nascimento do homem e todas as consequéncias que
decorrem dessa opgao.

A dramaturgia é um ato de criagdo — pelo menos deveria ser
— fruto do poder criativo do autor e, como tal, um ato de rebelido
permanente, cujo nivel significativo de expressdo advém dessa
liberdade criativa e dessa capacidade de poder livremente entregar-
-se ao exercicio de sua faculdade criadora. O escritor pode assim
recusar férmulas prontas e deixar-se levar pelo desafio de instaurar
valores novos e quica surpreendentes. Todavia, esse exercicio de
criagao ficcional e elaboragao pelo autor da estrutura de seu texto
artistico — no caso da literatura dramatica — esta sempre inserido
em contextos historicos, sociais e permeado de contradicoes, pois
submetidos as regras do mundo real, organizado pelas relagdes
sociais de producao e relagdes de poder.

O maior desafio da arte da ficcao consiste em desenvolver a me-
lhor formulagao estética para chegar aos valores éticos da existéncia
e isso nao se consegue sem que a experiéncia de vida revele uma
obra de arte auténtica. A matéria prima primordial da boa fic¢ao
romanesca consiste na perfeita dependéncia do sentido moral de
uma obra de arte a qualidade da experiéncia de vida envolvida e
vivida em sua producdo. Esse sentido ético de moralidade da obra
romanesca deve nutrir-se da experiéncia auténtica ou da propria
vida vivida pelo escritor e nao pelos lances de um mero jogo encan-
tatério do autor, como decoracao artificial de uma ideia.

O romance é um género em permanente construgao. A verda-
deira arte nutre-se dessa experiéncia auténtica e nesse sentido os
valores éticos nascem entranhados aos valores estéticos. Adonias
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Filho é, antes de tudo, um fino narrador das consciéncias humanas
de homens e mulheres vivendo sob condi¢Oes extremas nas terras
do cacau. A imagem ficcional que ele nos apresenta ndo é apenas
carregada de tintas de crueldade, mas reveste-se também de um
grande dose de verdade, das verdades profundas, peculiares a
vida do proprio escritor e que o fez imaginar As velhas e Corpo vivo,
dentre outros livros.

O autor descobre ha muito, que o tema nao é a coisa mais im-
portante, mas o que dele se estrai dele e afasta-se continuamente
do lugar comum do romance e dos romancistas de um tnico tema:
marido, mulher e amante. E o que vamos encontrar nessas leituras
¢é aquela palavra-chave que buscamos em toda experiéncia de vida
como em toda arte: autenticidade. Ela se apresenta nao apenas como
uma estética da violéncia, mas sobretudo na formulagao estética dos
valores éticos, que o escritor manuseia com maestria e como possi-
bilidade para retratar a condicdo humana em sua luta e seu drama
de sobrevivéncia. E nesse sentido, tal como assinala Henry James
(1995), o sentido moral de uma obra somente é verdadeiramente
possivel se é conjugado a autenticidade da experiéncia relatada. E
a arte verdadeira nutre-se da experiéncia auténtica.

Ao analisar as razoes pelas quais um romance se torna uma
obra de arte, este autor defende que o romance é uma forma de arte
em permanente construcgao e como tal, oferece ao artista criador a
liberdade de criagao. A tinica razao para a existéncia de um romance
¢ a de que ele tente de fato representar a vida. E somente através
desse percurso, representando a experiéncia de vida, pode o escritor
criar uma obra auténtica e singular.

Escritor de multiplos estilos e géneros literarios, romancista,
ficcionista, ensaista, contista e critico, dentre outros, sabio e manso
na fala, ainda que bravio e misterioso como os seus personagens,
tal como no dizer de sua amiga Raquel de Queiroz, Adonias Filho
foi um agudo observador da condi¢ao humana e deixou registrado
esse olhar sobre o povo, 0os menos favorecidos e sobre sua terra e sua
gente. Constatamos assim, que a violéncia simbdlica é matéria prima
essencial da literatura dramatica do autor e a forca dessas imagens
simbdlicas dramaticas constitui a prépria marca da trama e da vida
de suas personagens, indissociavel do valor de sua prosa ficcional e
romanesca. E Adonias em sua produgcao literaria nos mostra como
se reproduz o processo de produgao da violéncia e o faz lancando
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mao da violéncia simbolica das imagens da morte e da infancia, que
em Corpo vivo e As velhas estruturam o fio condutor de sua narrativa
feita de terra, de sangue e morte, e que esgarcam nossos sentidos e
nosso estdmago no mais intimo de nosso ser.

Todavia a agao criativa da qual goza o artista criador no espago
sedutor e perigoso da liberdade criativa da obra romanesca, oculta
também os perigos da contradi¢ao primordial que se evidéncia na
propria vida do escritor, pois a verdade e a autenticidade de um
romance provém sobretudo do fato de nascerem da mesma essén-
cia: a experiéncia auténtica que a obra pode e deve representar. A
maior expressao da violéncia simbdlica observada em nossa analise
da obra ficcional, dramatica e criativa de Adonias Filho reside na
contradigao de seu projeto de vida enquanto homem, ao submeter-se
as condi¢Oes socioculturais e politicas abragando as circunstancias
de um Brasil em tempos sombrios, enquanto entrega-se a um pro-
jeto ético e estético de carater elevado, voltando-se para construcao
de personagens que, como Cajango, estdao assediados por paixdes
contraditdrias e que os conduzem em dire¢des opostas e os levam a
acOes e atos que se contrariam. Se por um lado o exercicio criativo do
escritor permite dar vazao a necessidade de expressao dos conflitos
interiores através de tais personagens, cujos interesses e paixdes
podem ser verdades morais, religiosas, o sentimento de familia, o
amor da mulher amada, o amor a patria, etc., por outro evidenciam
também as contradi¢Oes vividas perante as insatisfa¢des de uma vida
prética que parece aprofundar o fosse que separa em uma distancia
abissal o homem do artista escritor. Eis a pior de todas as violéncias,
a violéncia simbdlica de viver essa liberdade criativa de escritor a
sombra dessa contradicao, em que a vida do homem poe em risco
o projeto estético e ético do proprio escritor, porque inseparavel,
sobretudo quando se pretende tocar os poderes eternos com as
verdades morais: o sagrado, o divino e o verdadeiro.
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Resumo: A proposta do trabalho é analisar a obra ficcional Memorias de Lazaro, de Adonias
Filho, isto é, averiguar se na obra referida haveria elemento tragico ou espetaculo monstruoso.
Considerando o forte apelo emocional constituinte da mesma, a saber, as passagens e alusdes
textuais, que comumente sdo referidas enquanto tragicas. No recurso da inflexdo, utilizado
para verificar a obra adoniana, considerar-se-a os elementos do tragico e do monstruoso, da
catastrofe, do reconhecimento e da peripécia, do n6 e do desenlace, presentes na Poética,
aristotélica.
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Tragic or monstrous spectacle? Aristotelian categories in the work
Memories of Lazarus, by Adonias Filho

Abstract: The purpose of this work is to analyze the fictional work Memories of
Lazarus, by Adonias Filho, that is, to determine if there is a tragic element or a mon-
strous spectacle in the work mentioned. Considering the strong emotional appeal
constituent of this literary work, namely, the passages and textual allusions, which
are commonly referred to as tragic. In the appeal of the inflection, used to analyze
Adonias Filho’s work, we will consider the elements of the tragic and the monstrous,
the catastrophe, the recognition and the peripetia, the knot and the outcome, present
in the Aristotelian Poetics.

Keywords: Adonias Filho. Tragic. Monstrous spectacle. Hermeneutics. Aristotle.
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1 Introducao

A trama adoniana, na obra Memodrias de Ldzaro, desvela uma
paisagem e/ou “lugar” com caracteristicas de um passado destituido
de posturas que comumente chamamos “humanistas” ou “éticas”.
E possivel perceber situ(agdes) distanciadas do conjunto de regras
advindas dos costumes, tradi¢oes e convengdes de uma determinada
cultura, portanto, situ(agdes) “resolvidas sem lei escrita”, ou dito de
outra forma, “pela lei do facao/pelo uso da forga”. A¢des e ocorréncias
que poderiamos conceber, a primeira vista, apenas como espetaculos
monstruosos.

Assim, poderiamos sugerir enquanto percurso investigativo,
que a obra Memodrias de Ldzaro nao contém elemento ou acontecimen-
to que desvele algo tragico, ou seja, um conflito tragico. Portanto,
para que a andlise proposta ndo compareca apenas superficialmente,
haja vista de nao estarmos pessimistas ingénuos, faz-se necessario a
distingao entre conflito tragico e espetdculo monstruoso.

Destarte, “sabemos” que a inconsequente atitude a se tomar é
precisamente a de refletir e investigar, ao que parece, investigacao
tornou-se “faca de dois gumes”, pois ao desvendarmos determinado
encadeamento de agOes, de expressdes, estilos e enigmas, podemos
estar desvendando algo acerca da nossa existéncia. Desse modo,
temos um impasse: Até onde é necessario dar a “vida” por um con-
ceito? A “vida” é maior ou menor que a defini¢ao? Ha “vida” para
ser dada por um juizo?

Contudo, se faz interessante recordar a frase do escritor Alceu
Amoroso Lima: “Se é duro, dificil, carregar a pedra até o alto da
montanha, e se € uma grande decepgao ver a pedra descer, s6 ha
uma conclusao: é preciso empurrar novamente a pedra até o alto”.
Assim, ao que parece dar continuidade a pesquisa, visualizar cada
instante e detalhe da obra de Adonias Filho e, se possivel, as agdes
ambivalentes que a perpassam. Analisar, se ha ambivaléncia entre
algo dito e ndo-dito, determinado e indeterminado, positivo e ne-
gativo, etc.
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2 Categorias aristotélicas na obra Memdrias De Lazaro
de Adonias Filho

Antes de tudo € interessante expor que a tragédia (consoante
a compreensao classica) esta o lugar no qual o tragico habita. Assim
nao ha tragédia sem situacao tragica. Pois bem, como dissemos na
introducao, cabe no primeiro momento distinguir o que seja tragico
e 0 que seja espetaculo monstruoso. Para tanto, faremos isso de
maneira inicial e sumaria, utilizando a Poética de Aristoteles. Os
outros detalhes entre o tragico e o0 monstruoso serao feitos no de-
correr do texto, ou seja, a cada narrativa de fatos da obra Memodrias
de Lizaro indicaremos argumentos da Poética, e de outras obras e
textos secundarios que se fagam necessarios.

Nao ¢ tarefa facil utilizar-se da obra aristotélica, pois muitas
vezes nos deparamos com dificuldades hermenéuticas. Tais dificul-
dades podem nos levar a cometer erros nas defini¢des, entretanto,
compreendemos que um dos principais elementos do tragico, é o
erro. Portanto, sigamos nas definigoes.

Janos paragrafos iniciais da Poética, especificamente no capitulo
II, podemos ver que uma situagao tragica é composta pela imitagao
(mimesis), que aimitagao é feita por pessoas, em determinadas agdes,
e que essa agao € de pessoas com carater elevado ou nao elevado,
isto é, superiores e inferiores!, notamos também, no capitulo VI,
que a imitacdo nao é de homens, mas de agao e de vida e a vida
consiste em agao®.

Devemos esclarecer que a palavra mimesis indica a imitacao em
duas acepgdes: como simulagio e como emulagio; isto é, ela é simu-
lagdo, ao exibir ou demonstrar algo, e € emulagio ao designar o de-
sejo de aprender e de seguir um mestre ou um modelo exemplar.
Tanto a simulag¢do quanto a emulagdo implicam a identidade, mas
nao ha completa identidade na imita¢do, ha a aproximagao da
semelhanga e a distancia da diferenga, ja que algo se manifesta a
nos através do mimema, ou seja, daquilo que imita alguém ou al-
guma coisa. (DE MENEZES E SILVA, 2009, p. 88).

No entanto, a qual das a¢des pertence o que chamamos de tra-
gico? Se entendermos, que o tragico possui habitagao na tragédia,
podemos concordar com Aristételes, quando ele diz no capitulo V
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que tanto a poesia épica (epopeia) quanto a tragédia tratam da imi-
tacdo de homens superiores, assim o tragico revelaria um conjunto
de ag¢bes levado a cabo por homens de carater elevado, como diz o
filésofo de Estagira, no capitulo VI:

E, pois, a tragedia imitacdo de uma acgio de caracter elevado, com-
pleta e de certa extensao, em linguagem ornamentada e com as va-
rias espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do
drama], [imitagao que se efectua] ndo por narrativa, mas mediante
actores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a pu-
rificacio dessas emocdes. (ARISTOTELES, 2003, p.110).2

E sob esta perspectiva, podemos indicar o tragico como ac¢ao de
caracter elevado, em que temos um personagem, situado na agao
mimeética, como “simulagdo, ao exibir ou demonstrar algo, e emula-
¢do ao designar o desejo de aprender e de seguir um mestre ou um
modelo exemplar”, estaria também, na composigao da agao tragica,
o terror (entendido como temor) e a piedade. Em contrapartida, no
espetdculo monstruoso nao ha nem temor nem piedade, muitos
menos um carater elevado das personagens que estao imitando as
agOes, assim nao haveria no personagem, de determinada obra, um
desejo de seguir um mestre ou um modelo exemplar.

Vale ressaltar as definigdes de temor e piedade. No capitulo XIII
da “Poética”, a piedade esta para aquele que € infeliz sem o merecer,
e o temor para nosso semelhante desditoso, (que passa a infelicida-
de4). Sao importantes essas defini¢des, porque para Aristoteles, as
agOes que nao provocam temor nem piedade nao formam a agéo
tragica, portanto, nesse capitulo ele expde quais seriam as situagoes
que ndo provocam temor e piedade, e é nesse capitulo que podemos
notar, o que a tradigdo filosdfica chama de hamartia aristotélica.

A hamartia (erro), para Aristodteles, é a situagao tragica primor-
dial, e o conceito da mesma é entendido, como aquela situa¢ao na
qual o personagem desconhece os efeitos nefastos de seus atos (tanto
para si quanto para outrem), inclusive procurando agir visando o
distanciamento de tais prejuizos, como se estivesse agindo involun-
tariamente5, mas a origem da desdita esta nele, tal acontece, ndo
porque seja vil e malvado, mas por forca de algum erro6 cometido.
Involuntariamente ndo quer dizer que o personagem e/ou a agao
esteja amparado no irracional, mas sim, que agiu visando a solugao
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elevada (destituida de velhacaria/subterftigio), mas se equivocou
no proposito, logo nao € injusto ou justo e por isso provoca temor
e piedade.

Fica entao exposto aqui, que no tragico ha a hamartia e no espe-
taculo monstruoso, ndo ha, bem como, no tragico ha a mimesis, isto
¢, na mimesis tragica € preciso que haja um personagem que seja o
modelo exemplar, um herdi tragico, que néo seja vil nem malvado,
que o espectador ao ouvir ou assistir uma tragédia, queira imitar,
que sinta temor e piedade, se tal ndo acontece, se procuram suge-
rir pelo espetaculo, ndo o temor, mas o monstruoso, esses nada
produzem de tragico, mas apenas, espetaculos repugnantes?. Ou
seja, nao temos um modelo exemplar, mas sim, um personagem
que é monstruoso. E por monstruoso, entendemos: inferior, ruim,
violento, grotesco, brutal, animalesco, ferino, que nao possui alma,
desmedido, hediondo, abjeto, asqueroso, etc.

Depois de fazer essa sumaria distingao a respeito de tragico e
espetadculo monstruoso, passemos a uma pequena centralizacio e
explicagao da obra Memérias de Lizaro, de Adonias Filho.

Sabemos que a obra, Memorias de Lizaro, faz parte de algo cha-
mado Trilogia do Cacau, tal formagao é composta por: Os Servos da
Morte (1946), Memorias de Lazaro (1952) e Corpo Vivo (1962). Diferente
da trilogia tebana, que conta a histéria de Rei Edipo e sua familia,
na trilogia adoniana comparece nado a histéria de uma familia, mas
de uma regiao conhecida atualmente como regiao grapitna.

O romance referido possui uma narrativa nao linear, no qual
os acontecimentos do passado e do presente se fundem para for-
mar o entendimento dos fatos. Em Memodrias de Lizaro a narrativa é
apresentada na primeira pessoa do singular, com a presenga de um
narrador, que parece as vezes um personagem oculto, mas que logo
em seguida, sera identificado como Alexandre, o filho de Abilio.
Nesse sentido, o livro em questao, trata das agdes que perpassam a
vida e as memorias, de Alexandre.

Dessa maneira, 0os personagens, que tomamos como principais,
sdo: Alexandre, filho de Abilio; Abilio - de pai desconhecido e filho
de uma rameira de Ilhéus. Pai de Alexandre; Jeronimo — Amigo de
Abilio e Alexandre, cuidou de Abilio quando este fugiu de Ilhéus
e veio parar no Vale do Ouro, bem como de Alexandre, depois que
Paula e Abilio morreram; Natanael — Um velho que morava perto da
aldeia de Itajuipe, que acolheu Alexandre, depois que ele fugiu da
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aldeia de Coaraci; Joana — Esposa de Natanael; Mano — Sobrinho de
Natanael; Orlandina - Filha de Natanael e Joana; Gemar Quinto — O
leproso do Vale do Ouro, foi também, cagador antes de ter lepra;
Roberto, Fernando e Henrique —irmaos de Rosalia; Rosalia — Esposa
de Alexandre; Canuto - fabricador de tijolos, dono da olaria no Vale
do Ouro; Chico Viegas — Filho de Canuto e primeiro homem que fora
prometido a Rosalia; Jodo Garganta — vendedor de agua de Ilhéus.
Abilio trabalhava com ele, quando morava em Ilhéus; Paula — Esposa
de Abilio e mae de Alexandre; Joao Cardoso — Pai de Paula; Felicio
Santana — Pai de Rosalia; Terto — Um morador que veio da aldeia de
Coaraci, morava numa mata, longe oito dias de viagem de Coaraci,
foi a primeira pessoa que Alexandre encontrou depois de fugir do
Vale do Ouro; Rodolfo — Ferreiro da Aldeia de Coaraci.

Pois bem, a maioria das a¢des e acontecimentos ocorrem no Vale,
chamado de o Vale do Ouro. O Vale é descrito de varias formas,
num primeiro momento é colocado como lugar dos mais fortes.

Nao que alucine o médo de ser destruido pelo semelhante, a
necessidade da forga fisica, a assisténcia para ndo ser devorado
na luta impiedosa. Os fracos, aqui, morrem nos seios das maes.
Os enfermos se isolam, apodrecem, sdo naturalmente elimina-
dos. Restam as feras que se apaixonam com 6dio, insensiveis e
rudes. (ADONIAS FILHO, 1970, p. 5).

O interessante € que essas feras, insensiveis e rudes, sdo o que,
“comumente”, chamamos de humanos, mas para Adonias, “no
vale, os homens sao piores que as feras. Humanos, no vale, sao os
cavalos selvagens” (ADONIAS FILHO, 1970, p.10). Assim o vale,
é lugar dos mais fortes, e os “homens”, que o habitam, sao fortes,
porque sao os mais selvagens e violentos. Mas, selvageria e violéncia
estdo prerrogativas do tragico? Nao. Como dito acima, aquele que
é selvagem ou hediondo, e por isso violento, esta somente prerro-
gativa do monstruoso.

Fazendo um pequeno adendo, quando pensamos na questao
dos mais fortes, ndo pensamos, em elementos da tragédia ou tragico,
mas pensamos nos sofistas. Na antiguidade havia essa discussao
acerca do que € (existir) se por physis e/ou por nomos. Existéncia
por Physis, se entende, usualmente, por natureza (necessario, o nao
fabricado segundo Giacoia Junior'), natureza as vezes entendida
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como aquilo que é da “esséncia” (interno), natureza como aquilo
que torna os homens semelhantes (externo), concepgao essa que
era defendida pelo sofista Hipias de Elis e, ainda, natureza as vezes
associada a uma lei do mais forte ou direito da natureza contra o
direito do Homem, que era defendida por Calicles. Ja existéncia por
Nomos, comumente se entende como, o convencionado, o acordado,
o estabelecido através do costume tornado lei, e ndo como algo
“inato”, como uma “ideia” .

Um problema filoséfico complicado é a justiga. No vale nao
existem leis “formais” ou “direitos”, pois uma pessoa do vale é capaz
de rasgar com as unhas o corpo do “semelhante” e depois limpar
o sangue, das maos ensanguentadas, na relva®. No vale, a “vida”
esta ligada aquele que sabe ferir mais rapido, que sabe matar?, que
nasceu para matar’. Porque:

No vale, a justica ndo pede esclarecimentos, nio julga e nao
condena. Como entre os 16bos, podem aqui os inimigos resol-
ver suas proprias questdes, 0 mais forte ou o de mais sorte per-
manecendo impune. [...] ndo impde ao criminoso qualquer res-
tricdo a sua liberdade [...] Sua justiga, pois, é espontanea e nao
estabelece consultas. (ADONIAS FILHO, 1970, p. 36)

Aqui, podemos notar um impasse em relacao ao capitulo XIII,
da Poética aristotélica, uma vez que para Aristoteles, nao cabe a pes-
soa perversa em extremo, ser vista passando ou caindo da felicidade
no infortnio®, ja que isso nao mostraria temor nem piedade, porém
0 que vemos em Memodrias de Lizaro, até agora, sdo personagens
que estao sempre em infortinios, costumeiramente praticam agdes
brutais ao extremo, ao que tudo indica, sdo assassinos, uma vez que
nascem para matar, ndo desvelam temor, muito menos piedade, sao
monstros ou subumanos.

Como vimos também, as questdes que envolvem justica e injus-
tica, para Aristoteles, sao julgadas pelo carater voluntario e involun-
tario das agdes, sendo que o tragico esta atrelado as agdes em que o
personagem desconhece que seu ato é prejudicial a outro, pelo qual
a personagem nao é vil e nem malvada, ela age involuntariamente,
logo nao existe injustica ou justica. Porém, as a¢Oes justas e injustas
sdo feitas voluntariamente, bem como, na Etica a Nicomaco, o fildsofo
de Estagira, diz que uma coisa € injustica por natureza ou por lei’.
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Assim, em relagdo aos personagens adonianos, observamos que:

1) Em geral, agem de modo voluntario, como no caso de Ale-
xandre, que quando soube que Rosalia fora prometida ao filho de
Canuto, Chico Viegas, decide ir bem cedo a casa do mesmo para
resolver esse problema, e de maneira consciente e voluntaria, colocar,
no cinturao a faca, que serve para abater os porcos e as cabras, ou
seja, sai prevenido para uma possivel briga que poderia acontecer.

2) Em geral, agem por natureza, por instinto, pois como exposto,
os homens do vale sao fortes porque sao os mais selvagens e vio-
lentos, sao mais selvagens que os animais, exemplo disso € o caso
dos irmaos Luna que matam um cavalo por instinto e divertimento'.

No tragico temos um jogo alternado da auséncia e da presenga,
ha na agao tragica uma angustia, um temor do inesperado esperado,
da fala do siléncio. Entretanto, o vale é entendido como um lugar
de crueldade, de 6dio, as criangas crescem como os cachorros?, um
lugar sem felicidade, “porque uma criatura feliz, alguém que nao
traga ferrugem nos ossos” (ADONIAS FILHO, 1970, p. 21), nao
viveria ali. Assim:

Nao hd, nas Memdrias de Lizaro, propriamente angustia. Ha
sim, o 6dio. Um o6dio generalizado, quase infuso, um 6dio he-
reditario e cego, que se transmite por contagio de personagem
a personagem. O 6dio que vem de Abilio, que esta em Alexan-
dre, que alimenta Rosalia, [...] todo o Vale do Ouro. (FAUSTO
CUNHA, apud ASSIS BRASIL, 1969, p. 100)

Compreendemos que uma das configuragdes do tragico
classico esta o conflito. E esse conflito tragico, se desvela, as vezes,
como luta entre a divindade e o humano, porém, diferentemente
do exposto por Séfocles em Rei Edipo, quando é possivel perceber
o embate entre o vaticinado (a necessidade do acontecimento, a
inexorabilidade) e a liberdade de Edipo (do agente subjugado a
ditadura do que podera ocorrer), em Memdrias de Lizaro, nao ha
divindade, isto é, ndo ha deuses ou deus.

Torna-se necessario, dizer sobre a nao-existéncia de um deus
em Memdrias de Ldzaro, porque alguns pesquisadores, falam de
uma possivel esperancga, a saber, uma transcendéncia em fungao
de algo divino. Por isso, o que observamos, trivialmente, na obra
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referida, é uma atmosfera horrenda e um céu material, isto €, que
nado mostra nada de religioso ou mistico, sem possibilidade alguma
de transcendéncia.

O que transparece é apenas uma indicagao, de algo que pode-
riamos chamar, béngao, no sentido de saudacao, que € pronunciada
por Jeronimo, que diz: “V4 com os podéres da sorte!” (ADONIAS
FILHO, 1970, p. 11). Portanto, “a visdo tragica, sustenta-se, espe-
cificamente, sobre o combate. O que devemos questionar e tentar
responder é, se a justa (o conflito edificado na trama narrativa), por
si s6, é tragica? E se ndo é como se torna tragica?*”

Acentuemos mais um fato de Memodrias de Lazaro.

Na primeira parte do livro, Alexandre, decide conversar com
Chico Viegas sobre o destino de Rosalia tramado através de um
acordo entre Canuto e Felicio Santana. Do filho de Canuto obtém
garantias acerca da sua “boa” intencao, a saber, de unir-se em
matrimonio com Rosalia, contrariando o acordo efetuado entre os
progenitores, o que no vale significa apoderar-se de, visto ja estar
a moga prometida a Chico Viegas.

Em seguida, apds receber aval do noivo, decide conversar,
também com o pai da moga, Felicio, sobre o seu casamento com
Rosalia. Neste episodio, em fun¢ao da negativa paterna de romper
o acordo (pré)estabelecido acontece uma briga entre eles e, é nesse
momento que Adonias Filho introduz o parricidio: “Rosalia, inquie-
ta e desfigurada, tinha a faca ensangiientada na mao” (ADONIAS
FILHO, 1970, p. 36), ou seja, Rosalia matou seu pai.

Esse fato é importante, porque alguns escritores fazem uso dele,
para dizer que existem tragos tragicos na obra Memdrias de Lizaro.
Muitos equivocos foram consumados por conta dessa interpreta-
¢ao. No entanto, esse fato ndo é prova suficiente, pois podemos
notar nesse ato, nao uma agao inusitada, como na pega tragica Rei
Edipo, mas sim uma agdo consciente, premeditada, Rosdlia tinha
total conhecimento de que aquele era seu pai, diferente de Edipo,
que descobre depois que o estranho no caminho era seu pai. Nisso
os elementos da Tragédia ou mesmo do tragico requerem o reco-
nhecimento, isto €, algo que era desconhecido torna-se conhecido,
bem como, uma mudanca em sentido contrario do ser e acontecer
de toda a agao (peripécia)4. Alguns escritores, diriam ainda que nao
€ nessa cena que se mostra o reconhecimento e a peripécia. Assim,
vejamos as ac¢des que aconteceram depois do parricidio.
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Os irméaos de Rosalia, Roberto, Fernando e Henrique, ao che-
garem a casa, deparam-se com o corpo do pai morto no chao da
sala. Ficou decidido, entre Rosalia e Alexandre, que para os Irmaos
de Rosdlia e para todo Vale do Ouro, quem matou Felicio Santana
fora Alexandre. Somente Jeronimo sabia da verdade. Ao criar essa
versao dos fatos, pensava Alexandre, que Roséalia estava protegida5.
Mas, ocorre o contrario, Rosalia esta desprotegida, os irmaos podiam
fazer o que quisessem, podiam expulsa-la e espanca-la, ou mesmo,
entrega-la ao leproso, Gemar Quinto6, porém o que acontece € um
possivel incesto.

Para dizer a verdade, Alexandre, apesar de todos os esforgos, nao
posso recordar exatamente o que aconteceu. Sei que a correia que
Roberto brandia, ao invés de atingir o cachorro, alcangou-me nos
seios. Eu a senti novamente no ventre e nas coxas. [...] senti nos
meus bragos as maos dos irmaos. Deitada, no chdao, como mor-
ta, flutuavam as maos na obscuridade como se fossem asas. SO-
bre mim, alguma coisa pesava. E quando a carne se dilacerou, tao
forte a dor que, recuperando os sentidos, vi a cara de Roberto uni-
da a minha, suas coxas comprimindo as minhas. Gritei, apavora-
da, empurrando-o. Suas maos, porém, dominaram-me e éle per-
maneceu, ofegante, 0 queixo na minha testa. O que houve depois,
Alexandre, eu nao posso dizer. Eu nao sei dizer, Alexandre, por-
que desmaiei novamente. (ADONIAS FILHO, 1970, p. 44)

Antes de comentar, se ha um reconhecimento ou peripécia
nessa acao, € necessario, ainda, expor outras coisas. O possivel
incesto aconteceu, antes de Alexandre morar com Rosélia, pois ela
somente iria morar com ele, depois que ele construisse a casa. As
agoes, citadas a seguir, sao de quando os dois ja moravam juntos.

Assim, é preciso saber, que desse possivel incesto, temos a
narrativa do produto do incesto: “E se Rosalia tivesse um filho de
Roberto? E se a irma tivesse um filho do irmao?” (ADONIAS FILHO,
1970, p. 47). Alexandre preocupado com isso, nao teve relagoes se-
xuais com Rosalia. “E se o filho nascer?” (ADONIAS FILHO, 1970,
p-60) Entao: “Espere, Alexandre, espere — €le repetiu. — Mas, se o
filho nascer, é preciso que vocé o mate, que vocé obrigue o pai a
comer a carne como os urubus comem a carniga dos bezerros. Espere,
porém, Alexandre. (ADONIAS FILHO, 1970, p.60)

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
v.16,n.29, jun./dez. 2016, p. 80-94.

84




Tragico ou espetdculo monstruoso? Categorias aristotélicas na obra Memérias de Ldzaro, de Adonias Filho

Alexandre, que passara o dia todo ajudando Jer6nimo nos seus
afazeres, nao teve tempo para esperar o filho nascer, pois antes que
tal acdo se desenrolasse, Rosalia, que segundo a narrativa, estava
doente, abatida e palida, comete suicidio, se enforca.

Chamei, entdo por Rosdlia. [...] Quando compreendemos que
ela nao respondia [...] somente entdo Rosalia me apareceu. Seus
pés imoveis. Téso, o corpo. Voltado para cima, ainda impresso
o espasmo da afli¢do, o rosto se ocultava um pouco nos cabelos
que sobre éle caiam. Quase negra, visivel, a lingua inerte. O cou-
ro do cabresto, que erguia o corpo pelo pescoco, estava preso,
em cima, na trave da cumeeira. No chéo, a escada. (ADONIAS
FILHO, 1970, p. 71).

Com Rosalia morta, e enterrada no quarto da casa, na cabeca
de Alexandre, o que precisava ser feito: matar Roberto, o irmao que
cometera o incesto. Entretanto, na procura de sua Vinganga, uma
segunda versao da histdria vem a tona com Roberto, historia essa
que cria certa ambiguidade acerca da figura de Rosalia.

Na versao de Roberto, Rosalia nao cometera suicidio, ele a
matou porque ela era uma pessoa perversa, capaz tudo, até de ter
relagdes sexuais com o leproso, para assim transmitir lepra a todo
Vale do Ouro, nao estava gravida, mas fingia.

Ela chamava o leproso, os bragos abertos. Nao me contendo a
mim mesmo, entrei no quarto, gritando. [...] Eu gritei novamente,
como um doido. O leproso recuou, arrastando-se, e deixou a casa.
Ficamos sos, eu e Rosalia. [...] indaguei: “Mas por que vocé atraiu
Gemar Quinto?” Puxou a saia, mostrando as coxas, antes de res-
ponder. Naquele instante, apesar de nao duvidar ser ela minha
irma, eu soube que Rosalia nao era uma mulher. [...] E suas pala-
vras vieram, firmes [...] Ele pensa que estou gravida, éle, Alexan-
dre. Pensa que o filho é seu Roberto. Eu mesma me violentei, ras-
guei a minha prdpria carne com as unhas. [...] ‘Quer saber entao
por que chamei Gemar Quinto! Quer saber? Pois Saiba! Queria a
sua doenca, queria a sua lepra para transmitir a Alexandre, Jer6-
nimo, queria ver o vale terminar assim, inchado, podre, aos peda-
¢os’. (ADONIAS FILHO, 1970, p. 101).

Ao ouvir a versao de Roberto, os fatos deveriam ser confirma-
dos, quem estaria falando a verdade, Rosalia ou seu irmao? Portanto,
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o romance continua, e a Unica coisa a se fazer: verificar se havia ou
nao o produto do incesto, violar o timulo, procurar no ventre da
morta o testemunho fisico da verdade. Entretanto, nao ha como saber
qual a versao verdadeira, pois segundo a narrativa de Alexandre, o
corpo ja estava em total putrefacao.

E s6 entdo compreendi que tudo seria inttil. Muito tarde, em
verdade. O corpo parecera ter explodido quando o peso da ter-
ra se desfizera, drgaos e barro se confundindo, apenas o calor
e a podridao denunciando a carne ja sem sangue e sem forma.
[...] Impossivel encontrar-se, ali dentro, o testemunho da ver-
dade. (ADONIAS FILHO, 1970, p. 106).

Dessa maneira, diante da indeterminagao da prova, Alexandre,
na sua desmedida, prefere acreditar na versao de Rosalia, matando
assim, Roberto. Pois bem, feito essas consideragdes, podemos voltar
e comentar sobre a questao do reconhecimento e da peripécia.

Observamos em todos os fatos narrados, desde o momento que
Alexandre acredita que Rosalia ficaria protegida se ele assumisse a
morte de Felicio Santana até a morte de Roberto, certa peripécia, isto
é, ha sempre um mudanga de agdo. No entanto, essa mudanga nao
é em sentindo contrario ao ser ou acontecer de determinada agao,
uma vez que ndo ha o reconhecimento. Isso acontece, porque, para
Aristoteles, a agao tragica, na Tragédia, se desvela através do reco-
nhecimento juntamente com a peripécia, porque o reconhecimento
com peripécia suscitara temor e piedade, e nds mostramos que o
tragico é imitacao de agdes que despertam tais sentimentos1. Porém
tal acdo nao acontece em Memdrias de Lizaro, porque no final da agao
nao temos como saber (passar do desconhecido ao conhecido), se
existia ou ndo um produto de incesto no ventre da morta, agao essa
que mudaria todo romance.

3 Conclusao

Para que se obtenha, o sentimento esperado de uma situagao
tragica, nao basta somente utilizar casos de incestos, parricidios e
fratricidios, achando que com esses elementos o tragico ja estaria
presente. Como vimos, o efeito tragico, nos moldes aristotélicos,
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necessita de um personagem que seja o exemplo a ser imitado, que
nao delibera suas agdes porque € vil e selvagem, é preciso tam-
bém, que na atmosfera tragica tenha a peripécia juntamente com o
reconhecimento, que pode cominar ou nado em morte, no patético
(catastrofe), sendo assim, um mito complexo.

Desse modo, uma pega tragica, precisa tratar do extraordina-
rio, da apresentacao do inapresentavel, necessita despertar em nos
os sentimentos de temor e piedade, sem esses sentimentos, uma
obra ou romance seriam apenas espetaculos monstruosos. Posto
o problema dessa forma, indicamos Memodrias de Lizaro como um
livro que trata apenas do monstruoso, nao ha nenhuma agao que
desperte no espectador temor ou compaixao, em todo momento,
a obra adoniana, causa repulsa, tal acontece, porque Memdrias de
Lazaro, trata do ordinario, ou seja, 0s casos de incesto, de parricidio,
etc., sao desvelados de modo comum, simplorio, algo costumeiro,
sem elevacao, instintivo. Os personagens adonianos, na obra em
questdo, sao nefandos, horrendos, selvagens, assassinos, isto €, nao
sao modelos a serem seguidos, nao sao herois tragicos, mas sao in-
feriores, monstros, logo produzem apenas espetaculo monstruoso.
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