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A critica da estética pura de Vilém Flusser

Marcia Tiburi

1 A escrita como iconoclastia

Flusser praticou a iconoclastia como método. O tinico mé-
todo que cabe ao intelectual em tempos de sociedade do espe-
taculo. Em vez do manifesto, Flusser preferiu a filosofia, talvez
por sutileza, talvez pela crenga de que a verdade ainda importa
e precisa de fundamento. O que seria a filosofia além desta busca
por fundamento, mesmo que diante de sua auséncia, da vida feita
no aberto do “Bodenloss”? Sem fundamento, é assim que Flusser
se autoatesta, como uma planta que vive num vaso, com as raizes
separadas do solo, e que ainda assim vive (FLUSSER, 2007). Seus
textos, no entanto, ndo deixam de ter o tom de dentincia e de
afirmagao que é proprio aos manifestos. Filosofia como manifes-
tagao, plena da dentincia que é marcada pela impressao de que ele
diz o ébvio, sendo que o dbvio € justamente o fundamento que,
mesmo perdido, ainda lhe interessa: 0 homem contemporaneo
deixou de ver e pensar em fungao da inflacdo de imagens'. Dai
é que parte Flusser. O que escapa ao homem contemporaneo é
o 6bvio. Aquele que vé de tudo, tudo vé e nada vé. O homem
€ um crente que se enreda em sua paradoxal cegueira plena de
visdo. A lama na qual chafurda o homem é a evidéncia. Nao
adianta gritar em seus ouvidos, porque o homem é surdo, além
de cego. Impressa e colorida a evidéncia, tomada aqui como o
todo do visivel, atua como magica. Pensar contra o fascinio é a
Unica guerra que pode ser movida contra a aniquilagao histérica
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da inteligéncia pela imagem total. A inteligéncia € o que ainda
resiste, a forca da resisténcia. Flusser confia na lucidez, é filsofo.
Confia na razao, é iluminista.

Afilosofia de Flusser ndo deixa de se estabelecer na linhagem
da critica da razdo que deriva de Kant e desemboca nos textos
da Escola de Frankfurt. A semelhanca dos textos de Flusser com
certos textos de Horkheimer e Adorno ndo é de se deixar de
lado. Mas a critica da razdo em Flusser cede lugar a uma critica
da estética, a qual a razdo ainda pode servir de bisturi critico.
Resumindo o caminho de Flusser, podemos considerar que a ra-
zao produtora de teorias que forjam imagens técnicas é a grande
responsavel — responsavel em tltima instancia — pela “sociedade
do espetaculo”. O termo espetdculo nao é usado por Flusser, mas
sua critica provavelmente se vale da percepcao da teoria de Guy
Débord apresentada no livro A sociedade do espeticulo, de 1967.
Nao ¢é possivel explorar, neste espaco, a possivel inspiracao de
Flusser na obra de Débord. Apenas gostaria de mencionar que
parece ser a mesma critica a operar sem gritos o que estd por tras
daquilo que Flusser chamou a “estética pura” (FLUSSER, 2007,
P. 175) esta submissdo do pensamento e da filosofia as imagens
sobre a qual falaremos mais adiante. A filosofia de Flusser como
critica da estética pura teria a intengdo de fazer pensar para que
se possa novamente fazer ver. Sussurra em seus textos uma ma-
xima subcutanea: “sapere aude”. O tempo, no entanto, é outro e a
maxima feita para abrir os olhos de um homem que dorme, hoje
em dia deve levar em conta que ele pode ja estar morto. Apesar
disso a razao guarda em si a sua poténcia iconoclasta. Ela tem
seus meios de realizacdo. O principal deles é a escrita. Numa vida
comandada por imagens produzidas pelos meios de comunicagao
e que instaura um “clima”, para usar um termo de Flusser, muito
peculiar para a chance de realizacdo do conhecimento humano, a
escrita é o meio de comunicacdo que pode participar da luta que
se trata de travar entre a razao e a alucinagdo. Chamemos prética
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iconoclasta ao préprio trabalho da escrita de Flusser como agao
contra o que ele chama “imaginacao alucinatéria” (FLUSSER, 2007,
p- 145). Uma espécie de doenca da imaginacao que se perdeu do
espirito e do corpo humano e é terceirizada na vida da maquina.
Podemos dizer que se trata de uma imaginacao eviscerada do ho-
mem; como tripas expostas de um corpo que nao nos pertence ou
gradativamente passa a nos pertencer. E com estas tripas que nos
relacionamos. A imagem técnica é uma corporeidade que define
a vida organica do homem e, devemos dizer, indo muito além
do que Flusser pode sustentar em seus textos cuja produgao foi
interrompida por uma morte tragica, que esta vida das imagens
técnicas, em muitos momentos, assegura a ordem biopolitica a qual
estdo submetidos os seres humanos nas democracias modernas.
O interesse que move a andlise das imagens tem como foco o des-
vendamento da estrutura do poder biopolitico que, sem duvida,
escapa ao objetivo deste artigo, mas que nao deve deixar de ser
mencionada e sugerida em analise futura.

Escrever, neste contexto, deixa de ser um simples modo de
ser que cria e se produz pela consciéncia histérica para se tornar
a tarefa da civilizagdo em tempos pés-historicos. Talvez escrever,
num julgamento mais pessimista, nao seja mais do que o teste-
munho do que restara do homem e ndo somente a esperangosa
resisténcia do humano. Mas fiquemos, antes de qualquer con-
clusao mais pessoal, com uma analise do significado da escrita
como projeto racional de Flusser. Segundo o juizo mais otimista
de Flusser, escrever “nao s articula como também produz aquele
estado mental chamado de ‘consciéncia histérica”” (FLUSSER,
2007, p. 139). Para Flusser, a diferenca entre historia e pré-historia
€ que a histoéria articula, pela escrita, a vida como um aconteci-
mento. A pés-histéria, neste contexto, se define como retorno a
pré-historia, retorno ao que ainda nao foi definido pelo que ja
foi. O antes que retorna como um depois, o depois marcado pelo
antes. Nao é incomum que Flusser comente que a vida, neste
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tempo, se estabelece em clima de “eterno retorno”. Podemos
dizer que o antes da histéria e o depois da histéria sdo livres de
escrita. Num primeiro caso, a escrita nao tinha sido desenvolvida,
no segundo, ela foi dispensada ou sua fungao foi reformulada.
Esta reformulacdo implica a perda de seu sentido primeiro. A
escrita, que era narrativa e desmontadora das imagens, se torna
serva de imagens que ela deveria analisar. Que a escrita possa
ressurgir na sua fungao iconoclasta e possa desmontar novamente
asimagens € questao que cabe pensar no novo contexto histérico.
Dai, ja percebemos que a questao é entender o ciclo que escrita e
imagem desenvolvem entre si. E se alguma ruptura radical seria
possivel e aonde nos levaria.

A escrita, segundo Flusser, surgiu para analisar imagens,
mas em tempos pés-histéricos ndo se trata mais de nenhum “de-
ciframento” das imagens. A “cultura da imagem pés-histérica”
€ um novo tipo de “era magico-mitica”. Flusser fala de uma
atitude existencial sempre que se refere a um tempo. Tal tempo
caracteriza-se por uma atitude que se inscreve no humano e que o
define. E o modo de ser do humano como ser que se relaciona com
imagens, o que importa ter em vista nos tempos pés-histéricos.
A escrita necessariamente é parte de uma atitude existencial em
relagdo a imagem. Gostaria de definir aqui que é a esta atitude
existencial que podemos dar o nome de “olhar”. Neste sentido,
Flusser inscreve a escrita no processo de evolucao do olhar huma-
no. Esperava-se da escrita que ela oferecesse explicacdo para as
imagens, explica-nos Flusser. Isto definiu, a cada tempo, o nosso
modo de ser. Ao comentar o processo da escrita na concepcao do
tempo circular, Flusser (2007, p. 149) diz que:

O olho que decifra um texto segue suas linhas e estabele-
ce a relagdo univoca de uma corrente entre os elementos
que compdem o texto. Aqueles que usam os textos para
entender o mundo, aqueles que o ‘concebem’, dao signi-
ficado a um mundo com uma estrutura linear.
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Esta estrutura linear define uma relagdo com o tempo promo-
vido pela escrita. O que Flusser chama “mundo concebido” é um
mundo que pode ser pensado. Neste ponto, o que Flusser revela
€ uma concepgao de mundo pleno de intengdes hermenéuticas.
O mundo concebido é o mundo dos filésofos. Mundo que vem
a luz pela linguagem humana baseada na linearidade prépria
da escrita, mas que revela, em tultima instancia, um modo de
ser em que a necessidade de explicar imagens, uma necessida-
de da razao, fazia com que as imagens fossem imagens, e ndo a
verdade ultima a qual se deve seguir. Em um mundo concebido
se pode dizer que mundo é como a linguagem, ou “o ser que
pode ser compreendido” como na hermenéutica de Gadamer. O
“mundo” de Flusser é dois: mundo de antes e de depois. Este
mundo posterior, ndo mais “concebido”, é o contrario do que ele
chamara “mundo codificado”. Mundo que foi matematizado,
que é calculado. Mundo que, melhor ainda, foi compreendido
em fun¢ao de um algoritmo: mundo € aquilo que entra e sai dos
media. Antes era a escrita e sua linearidade, agora é a imagem
que se transforma no mundo, e 0 mundo na imagem. Mundo
codificado é aquele no qual a escrita se subordina a imagem
desde que esta liberta. Um mundo que pode se transformar em
fantasmagoria:

Existe nas imagens, como em todas as media¢des, uma
curiosa e inerente dialética. O propésito das imagens
é dar significado ao mundo, mas elas podem se tornar
opacas para ele, encobri-lo e até mesmo substitui-lo. Po-
dem construir um universo imaginario que ndo mais faz
mediacdo entre 0 homem e o mundo, mas, ao contra-
rio, aprisiona o homem. A imaginacdo ndo mais supe-
ra a alienacdo, mas torna-se alucinagdo, alienacao dupla.
Essas imagens nao sao mais ferramentas, mas o préprio
homem se torna ferramenta de suas proprias ferramen-
tas, “adora” as imagens que ele mesmo havia produzido.
Foi contra essa idolatria das imagens, como uma terapia
contra essa dupla alienacdo, que a escrita foi inventada
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(FLUSSER, 2007, p. 142).

A expressao “imaginagao alucinatéria” aparece na sequéncia
deste texto. Imaginacao alucinatéria ou “ideologias” é aquilo de
que o homem precisa ser salvo, segundo Flusser. Podemos, neste
ponto, dizer que a fungdo da escrita nasceu critica. Ela sempre é
negagao dialética do que ha. Ou tenta representar o que ha, ou
tenta negar o que ha. A critica é elemento basico da escrita. A
escrita nao poderia jamais subordinar-se a imagem. Nos tempos
pos-histéricos, no entanto, é isto o que se vé. A escrita que qui-
sesse escapar a esta subordinacao adquiriria o estatuto de arma.
O trabalho da escrita centrado no uso da razao, para o qual a
escrita se apresenta como tnica chance, € o projeto de Flusser.
A escrita ndo é uma fatalidade, mas uma escolha. O que implica
uma ética sobre a qual cabe avaliagdo critica. O nexo entre a escrita
e arazao é necessdrio. Se a razao se expressava pela linguagem
desde Aristoteles, talvez o que Flusser nos queira dizer é que ela
se expressa agora pela escrita, e o filésofo é um escritor. Arazao é
escrita, mas nao dispensa a investigagao sobre o seu fundamento
ético, ndo podemos deixar de sugerir. Se a escrita perder de vista
a sua fungao iconoclasta, se deixar-se tornar serva das imagens, a
luta contra a fantasmagoria do mundo estara perdida. Esta luta
é uma questao de sobrevivéncia. E a sobrevivéncia é racional.

Por que a razao é escrita? Pela escrita a razao adquire um
estatuto concreto. Nao se trata apenas de faculdade a priori, se
trata de lugar prético, material e corpdreo. A razao que se exercita
contra a imaginagdo pode parecer antipatica, mas esta € a sua
tarefa no equilibrio do mundo. E, ao contrério de fazer mal ao
homem e ao seu mundo, faz bem. A escrita aparece como um
trabalho de resisténcia. As imagens, como na religido, represen-
tam o perigo do cativeiro do pensamento. O que Flusser chama
“tecno-imaginagao” nado tem, segundo ele, outro propésito do
que o de manipular as pessoas: ditar regras de agao pela invencao
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de teorias que se refazem em imagens. A tecno-imaginacao, que
ja nao é mais a imaginacdo primitiva que surge nas primeiras
representagdes humanas, servira, segundo Flusser, no futuro que
ja conhecemos, como “prescri¢ao” (FLUSSER, 2007). Ninguém
que esteja distante da pratica critica e analitica olha para uma
imagem sem toméd-la como o caminho, a verdade e a vida. A
imagem nos programa.

A razdo histérica, aquela que produz a escrita em contra-
posicdo as imagens, é o que ainda tem, na percepcao de Flusser,
algo de iconoclasta. O que ele faz com seus textos, é promover
esta razdao. Confiante na razdao, podemos dizer que Flusser é
um iluminista em tempos pés-histéricos. Ele trabalha na so-
brevivéncia da critica em tempos de morte da critica em que a
razao é uma categoria da sobrevivéncia contra o velho poder do
mito. Séculos ap6s a velha briga que deu nascimento a filosofia,
encontramo-nos no mesmo lugar. Somente a razao tem a capa-
cidade de reinaugurar a si mesma e avangar propondo a mesma
promessa de emancipagao em nome da qual se erigiu. Os tempos,
no entanto, sdo os p6s-histdricos e nossa arma é passada. Usamos
um artefato velho. Flusser parece vislumbrar a noite virtual em
que o humano desaparece no limiar entre o animal e a mdquina
do qual tinha sido o habitante tdo confiante quanto ingénuo. A
razdo serve para quebrar a ingenuidade. No entanto, ela mesma
¢ ingénua ou, pior ainda, ela é covarde.

Apesar de confiar na razdo como o samurai confia em sua
espada, Flusser é pensador de rigores dialéticos. Assim como ha
uma razdo ética, ha uma razao que se vende facil. Uma razao
servil. Chamemo-la com Kant, dogmatismo, e com Adorno e
Horkheimer, de razdo administrada. A decadéncia da razao é,
para Flusser, menos o que estd em jogo do que a sua prostitui-
¢do, na qual o cafetdo é sempre o mundo das imagens ao qual a
razao também gosta de servir. A razdo esta para a escrita, como
a imagem esta para o sistema. Exercem entre si um jogo que nao
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devemos pensar isento de dialética. Confiar na razao, no entanto,
é perigoso, descarté-la é pior ainda, pois apenas a razao atuando
na escrita é capaz de salvar o humano. A razao e seu instrumento
que é a escrita, tem, como nos melhores propdsitos iluministas, a
tarefa da critica sem a qual ela se autodestrdi. Esta autodestruicao
nao surge sem seus praticos: existem os pequenos funciondrios
que nao se esforgam por evitar sua destruicao.

Aqueles que Flusser chama de “pequenos funcionarios”,
que somos todos nds desde que estejamos apenas servindo a
aparelhos, param de ser iconoclastas e se tornam idé6latras quan-
do fazem a razao servir a imaginacao (FLUSSER, 2007). O que é
uma inversdo que nos condena a miséria intelectual e sensivel.
Os pequenos funciondrios deveriam ser intelectuais, aquilo que
seria, nas palavras de Flusser, “a consciéncia histérica de sua so-
ciedade”, que fazem o trabalho cuja auséncia representa o fim da
histéria. Cabe, portanto, a razao manter-se critica da imaginacao,
mas isto Flusser s6 pode dizer por respeito a utopia e para evitar
o pessimismo radical diante de uma cultura que se torna passada.
O que é passado: o humano, sua corporeidade e autorreflexivi-
dade. Coisa dos tempos em que “humano”, a caracteristica da
espécie, seria o desejo de conhecer a si mesmo, desejo tardio, é
certo. Um modo de ser em que o pensamento critico e analitico
sustentado na linearidade era a grande esperanca. Perdeu-se a
esperanca. Nossos tempos desesperancados modelam novas
relagdes entre seres humanos sempre interrompidas, a0 mesmo
tempo que possibilitadas, pelas maquinas e pelos aparelhos. A
medida que podemos perguntar o que serd nosso olhar depois
desta relacdo com aparelhos e maquinas, é possivel perguntar
também o que serd a politica como universo das relagdes apds a
total mediacao pelas maquinas.

Politica era o nome que se dava as relacdes humanas no
contexto da “polis”, ou seja, apropriando o conceito de Estado no
qual vivemos como sociedade. Estado que até aqui foi construido
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democraticamente pela linguagem humana em seu exercicio pela
fala. Que a razdo seja escrita nao quer dizer que a linguagem
falada esteja no lixo. Se bem que a fala também é uma espécie
de escrita e tanto mais no mundo é que cabe avaliar a condicao
pos-humana. Talvez o pés-humano seja justamente esta auséncia
de fala que, substituida pelos media (desde a escrita) eliminou
toda a chance de relacao mais imediata no sentido das velhas
préticas corporais que viviamos antes de sermos robos. Aquela
dos tempos das narrativas, quando ainda faldvamos uns com
os outros. Em breve, estaremos investigando em escala massiva
nos congressos de filosofia, 0 nosso estatuto de robds. Escrevo
isto em tom de platitude, como algo 6bvio e simples que é como
deve pensar um robo6. E o modo pelo qual espero ser por ele
compreendida e me fazer compreender. O que seria pensar do
ponto de vista do robd é a questdo limite que nos cabe diante
das consideracdes de Flusser sobre o “mundo codificado” em
que somos “programados por aparelhos”. Somos programados,
sempre o fomos. E isto o que significa ser robd. Antes éramos
programados pela fome, pelas condi¢des climéticas e podiamos
dizer que éramos seres da natureza. Havia uma natureza em
nome da qual e contra a qual agia a espécie humana. Hoje somos
programados por aparelhos e isto muda completamente a nossa
l6gica. Vivemos em nome de maquinas, programas, aparelhos,
virtualidades. A légica do rob6 realiza-se em nosso modo de
vida. Uso a expressdo robd num sentido muito figurado, mas
antecipando o futuro no qual pensaremos mais ainda como robds.
Talvez o que digo nado passe de uma fantasia que tenho sobre a
condicao de robd. Ela é a nova condi¢ao humana. Talvez, este
se torne um texto de vanguarda daqui a cem anos, ou menos.
Talvez seja posto no lixo: é o que espero neste ponto em que
escrevo um mero artigo com o maximo de teor académico que
meu estdmago permite. Enquanto ainda posso usar a metafora
do estdmago com sentido. Escrevo para o presente, mas escrevo

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.

v.11,1.19,jan /jun. 2008, p. 225-243. | 233



TIBURI, Mércia

também com vista ao nosso devir-maquina. Sendo que nossa
carne, ha muito, é controlada por maquinas, ha que se estudar a
regulamentagdo do organico em nés. No crescimento da maquina
nossa carne nao se torna menor. Nao se trata de pensar em espaco
e tempo, em quem vencerd, mas na nova qualidade da vida em
que é 0 nosso proprio corpo que foi “sucateado”. A histéria da
estética e seu compromisso com a vida humana precisam ser
revistos neste ponto.

2 A estética pura

Arazdo é, em Flusser, a arma para uma Critica da estética pura.
Tal é pano de fundo que define a principal discussao de Flusser
com a tradigao filoséfica. Longe de qualquer reveréncia a histo-
ria da filosofia que, em geral, atrapalha os filésofos que a levam
muito a sério, Flusser ndao deixa, no entanto, de recolocar em
sentido critico o lugar do que foi aberto pela estética tradicional.
O que foi a estética e o que ela pode ser hoje sdo questoes essen-
ciais que afloram da filosofia geral de Flusser. Novas categorias
surgem para dar conta do sensivel e da experiéncia com a obra
de arte. Mas é, sobretudo, no campo da discussao sobre o olhar
e a formagao do sujeito, sua autonomia em tempos de tecnolo-
gias, que Flusser faz valer sua critica. O que podemos chamar de
estética, no sentido da teoria que busca compreender o territério
do conhecimento sensivel, do corpo, nao pode hoje deixar de
lado o nexo entre estética e ética, entre critica e politica, entre
analise da superficie e critica imanente. A estética, em Flusser,
é, neste contexto, fundamentalmente “analise da imagem” com
vistas a uma compreensao da condicdo existencial do humano.
Uma espécie de desmontagem “iconolégica”, de “iconologia da
técnica” para tempos pés-humanos preocupada com a aniquila-
¢do e a reabilitagdo da experiéncia humana. Podemos dizer que
a teoria de Flusser €, ela mesma, uma teoria estética. Mesmo em
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tempos tecnoldgicos, a estética seria um exercicio teérico que
se realiza na busca por desvendar o universo sensivel. Porém,
aqui, devemos dividir a estética em duas vertentes. Uma que
é tedrica, distanciada, filoséfica, e a outra que é experiéncia, o
lugar onde o humano se estabelece e aconchega. Chamemos a
primeira de teoria, e a segunda de “lugar”, sendo que a corres-
pondéncia entre eles é que nos cabe averiguar. A primeira teoria
corresponde a um lugar estético no qual esta em vigéncia uma
forma de imaginacao historicamente mais conhecida e que nao
apenas permite a andlise quanto dela necessita. A vida que precisa
da teoria para se autocompreender. Esta imaginacao, da qual o
ser humano primeiro fez experiéncia, é produtora de imagens a
partir de fatos. A estética, como fato, depende de uma teoria que
desvende a estética sem deixar de ser estética. Temos ai o tempo
da critica. A outra estética podemos dizer que recusa a teoria,
pois diz respeito a um tempo de imagens forjadas por séculos de
teorias acumuladas. Esta é a grande ideia de Flusser, que nos per-
mite interpretar a histéria no seu estdgio atual. A imagem, neste
sentido, incorporou e aniquilou a chance da teoria. Conforme as
palavras de Flusser: “A prépria intencionalidade por tras danova
imaginacao é aquilo que a tradicdo chamava de “estética pura”
(I'art pour I'art) (FLUSSER, 2007, p. 175). Esta estética, segundo
ele, é aquela que surge da nova imaginagao. Ela estava instalada
na antiga, mas s6 pode aflorar porque a

[...] nova imaginacdo se encontra num ponto de vista de
abstragdo insuperavel a partir do qual as imagens podem
ser criticadas e analisadas. Dito de outro modo: somen-
te quando as imagens sdo feitas a partir de calculos, e ndo
mais de circunstancias (mesmo que essas circunstancias
sejam bem “abstratas”), € que a estética pura (o prazer no
jogo com “formas puras”) pode se desdobrar; somente as-
sim é que o homo faber pode se desprender do homo lu-
dens (FLUSSER, 2007, p. 175, grifos nossos).
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Mas Flusser nos leva mais longe do que simplesmente nos
mostrar que estamos ha muito entregues ao universo das formas.
O que se torna relevante € que estamos langados em uma nova
relacdo com a imaginagdo. As imagens ja nao requerem mais
explicagdo, ndo porque ndo possam ser explicadas. Devemos
dizer que estamos fantasmagoricamente habitando dentro das
imagens e ndo ha distancia onde a lucidez possa frutificar. Esta
nova estética define-se por uma ruptura importante em termos
cognitivos. Ha algo que Flusser chama o “penoso salto do linear
ao adimensional” (2007, p. 176), que é o que se trata de analisar.
Estética pura é justamente esta condigao da “adimensionalidade”.
O salto é penoso porque deixamos de ser animais de linguagem,
cuja experiéncia estava cravada numa certa condigao existencial,
para nos tornarmos seres computaveis. E o devir-robd o que esta
em cena. O que significa dizer que o ser humano é um animal
programado. Que Flusser defina que esta novidade ndo é revo-
luciondria, ainda que em outros momentos afirme que se trata
de uma revolugao, que se trata de uma volta ao “estado normal”,
“retorno a Idade Média”, “retorno avant la lettre”, quer dizer que
ha uma espécie de inversao do sentido esperado das coisas: retro-
cesso em lugar de progresso. Um retorno ao “antes da invencao
da escrita”. O pré-moderno, neste sentido, diferencia-se do pos-
moderno apenas porque o que antes era obra de arte tornou-se
tecnologia. Eis com o que tem de se haver a estética tedrica.
Produtos de artifices e produtos de tecnologia sao essencialmente
diferentes (FLUSSER, 2007). O humano é o que foi jogado fora.
E a sobra histérica da cultura cuja anamnese faz sentido apenas
enquanto nos lembramos do passado. Podemos dizer ndo sem
um fundo de pessimismo critico: se ainda for possivel lembrar.
Nos, seres humanos manipulados pelas tecnologias, somos her-
deiros do “homem”, aquela invencao ocidental promovida por
uma maquina antropolégica que destruiu a si mesma ao inventar
uma maquina que jogou fora o “humano” como restolho. Sai o
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contetido entra a forma e sua versao mais perversa, a da desva-
lorizagdo do homem. Ha uma nova metafisica a ser pensada. O
homem, este ser que antes vivia diante de amontoados de cenas
(FLUSSER, 2007), vive hoje em um mundo codificado, como uma
algoritmo cada vez mais esquecido e no lugar do qual um mundo
inteiro se poe. Toda a sua posigao ontolégica se modifica, porque
aquilo para o que o homem se direciona se modifica. Mas nao
ha mais “para o homem”. Nem “a natureza”. A vida inteira é a
da segunda natureza. Mera memoria do que foi o homem? Mas
deveriamos chorar por isso?

3 Uma filosofia da superficie

Em O mundo codificado, Flusser (2007) langa um olhar novo
sobre o territério do ser e o mundo da cultura pensando no papel
da superficie como aquilo que programa a humanidade. O au-
mento da importancia dos c6digos bidimensionais sobre os quais
ele fala, nos coloca diante da classica oposi¢ao entre imagem e
palavra que organiza uma leitura possivel da histéria da estética
e da divisdo das artes. O avango da imagem, bidimensional, é
concomitante ao definhamento da escrita, unidimensional. Su-
perficie se torna uma das categorias mais importantes para com-
preender sua obra e a no¢ao de mundo codificado é que define
a ontologia flusseriana do homem-pés-histérico. Para Flusser,
trata-se de pensar a modificagao radical de nossa experiéncia de
mundo desde que novas tecnologias invadiram nosso territério
habitual. Mas, como ele mesmo diz, é o “significado geral do
mundo e da vida em si” 0 que mudou e exige urgente avaliacao
critica. Cabe entender o estatuto desta modificacdo radical em
que a superficie veio a valer como foco de reflexdo por se ter
tornado o microcosmo a partir do qual este mundo — em que
macrocosmo algum estd garantido — pode ser compreendido.
Ao colocar as superficies como objetos de andlise essenciais da
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filosofia, Flusser, mais do que simplesmente inverter o lugar da
estética em relacao a metafisica, projeta-a como filosofia primeira.
Onovoa priori do mundo é a sua codificagdo. A rigor, em tempos
pos-humanos, a semidtica seria a tinica filosofia possivel. Porém,
enquanto resta o humano é a existéncia humana como fato cor-
poral que precisa ser avaliada diante do c6digo e do mundo das
maquinas e dos aparelhos. A estética como disciplina critica é a
Unica disciplina capaz de desprogramar o homem, este animal
sempre programado por imagens ou textos. Mas podemos re-
propor esta esperanga? A estética filosofica, se quiser manter sua
posicao fundamental no contexto do pensamento sistemaético,
deve pensar o novo mundo codificado. Ela precisa, neste sentido,
continuar seu projeto de criagdo de novas categorias como o fez
ao colocar em cena a ordem dos “aparelhos” para desmonta-los
teoricamente, como fez Flusser (2002) em sua Filosofia da caixa
preta, mas também ler as superficies e fazer avangar o projeto de
uma escrita em sua segunda navegacao iconoclasta.

Aqui devemos parar e analisar o significado da superficie.
Toda a questao do conhecimento como desejo de penetrar os fe-
nomenos e dizer sua légica, organizagdo e funcionamento pode
ser pensada a partir do que se deve denominar uma filosofia da
superficie. Aquela que se dedica a tratar critica e analiticamente
o mundo das superficies.

O que é uma superficie? £ um fato geométrico e um conceito
filoséfico. Que importa, afinal, a superficie para o individuo que
nao é nem gedmetra, nem filésofo? A compreensao pode comecar
pela andlise da palavra em seus usos mais comuns. Filosofia é
também a prética de desmontar palavras e descobrir o desenho
em negativo que cada uma delas guarda. Prética de fotografo
de conceitos antes da invencdo das maquinas de revelagao. Os
conceitos nada mais sao do que desenhos das coisas, por meio
dos quais podemos acessé-las como coisas “conheciveis”. Nao
é exagero dizer que esta descoberta é como a do gedmetra. Po-
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rém, quando, no contexto do nosso senso comum, falamos em
superficie, ndo é dificil associar a palavra a mais corrente superfi-
cialidade, uma espécie de cardter da superficie que esta presente
nas coisas. Ao falar de superficie ndo faltard quem diga, fazendo
um uso curto do conceito, que se trata de uma fala superficial.
Prestar pouca atengao as palavras é que o é.

Superficies sdo os lados das coisas que, mesmo tendo outro
lado, ou seja, tendo um fundo, caracterizam-se por nao terem um
“pro-fundo” necessédrio. Nosso maior preconceito em questoes
de conhecimento € a crenga de que é preciso afundar no “pro-
fundo”. Mas nem tudo neste mundo é pro-fundo. As superficies
caracterizam-se pela oposi¢do a um fundo mesmo que seja “in-
profundo”. Um fundo pro-fundo, na verdade, ndo é necessario
para a superficie, ja que o proprio fundo pode ser apenas a super-
ficie vista por outro lado, o lado inverso. O avesso. Como revela a
etimologia da palavra, superficie é a face superior de algo. A face
inferior seria algo como uma inferiface. Superficie, no entanto, seria
a inferiface a que chamamos fundo, o fundo invertido seria super-
face. O fundo em relagdo ao seu outro lado também é superficie.
Trata-se, portanto, do lado externo de um corpo, ndao importa que
corpo. A pele é superficie, assim como a parte de fora do planeta
terra. A superficie pode ser um lado, ou o outro lado. Em geome-
tria, um exemplo bésico de superficie pode ser a folha de papel.
A geometria pode tratar da superficie infinitamente porque tudo
que ha no mundo possui ou é uma superficie.

Do ponto de vista de uma filosofia da superficie, todo pro-
cesso do conhecimento se da como uma determinada relacdo
com a superficie. Uma filosofia do fundo, que aprendesse a olhar
o lado de tras € o contrario desta filosofia da superficie. Toda a
filosofia construida até hoje deixou de lado esta metéafora, até
Vilém Flusser nos acordar para o fato de que vivemos num mun-
do de imagens que sdo superficies (FLUSSER, 2007, p. 152). Um
mundo que é representado em telas. Flusser, preocupado com a
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imagem técnica mais do que com a imagem anterior a invencao
da fotografia, fala de um mundo de fotografias e de imagens de
outdoors, do cinema e da televisao. E preciso lembrar que, das
paredes das cavernas onde eram pintados animais em rituais de
caga, as paredes das igrejas onde eram pintadas as imagens da
via sacra, até as telas das pinturas modernas e contemporaneas,
o que vemos sdo superficies. Superficies sdo feitas para suportar
algo ou para serem vistas. Nossos sentidos s se relacionam as
superficies das coisas. Sobretudo nosso olhar que, mesmo sem
poder tocar nas coisas, atinge e é atingido por elas. Era isto o que
Merleau-Ponty deixou claro ao afirmar o caréter tactil do olhar.

A cultura se encaminha para novas formas de relacao entre os
sentidos corporais e o mundo externo, produzido pela racionalida-
de humana que nado pode ser dissociada das poténcias corporais
do ser humano. Mesmo que nossas relagdes se tornem cada vez
mais virtuais e dirijam-se ao campo de nossa experiéncia tactil,
enquanto houver olhar havera superficie. Enquanto houver super-
ficies havera olhar, mesmo que a superficie tente elimina-lo.

H4 a confusdo a ser revista entre superficie e aparéncia.
Enquanto a aparéncia é uma categoria metafisica, a superficie é
muito mais uma categoria gnosiolégica. Categorias metafisicas,
ou seja, aquelas que tentam explicar ou interpretar o “ser”, ou, em
palavras mais simples, aquilo que existe, o que ha, podem também
ser usadas em sentido moral. Deste ponto de vista, a superficie é
aquilo que revela nossos valores e preconceitos ou que os esconde.
Por isso, é possivel associar a superficie ao superficial. Categorias
metafisicas e éticas podem também expressar questoes estéticas,
ou seja, aquelas que dizem respeito simplesmente ao que podemos
perceber com os sentidos, sendo que perceber ainda ndo é pensar
reflexivamente. Seja em que campo for, a categoria da aparéncia
envolve, em sua propria defini¢do, a existéncia de algo que nao
pode ser visto. Nao se pode pensar a aparéncia sem a esséncia.
Nem a esséncia sem a aparéncia. A dialética é o melhor modo de
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pensé-las. Hegel foi o filésofo que a percebeu. Em sua Ciéncia da
l6gica, ele liberta a aparéncia da obrigagao da falsidade, mostra que
a verdade também reside na aparéncia do mesmo modo como a
esséncia é falsa. A verdade esta a mostra.

O conceito de aparéncia esta intimamente conectado com o de
superficie, mas é dele sutilmente diverso. Enquanto a aparéncia é
um conceito em sentido estrito, poisnaoa podemos entender sem
a palavra que a representa, “superficie”, no entanto, quase nao é
um conceito, dado seu cardter de realidade fisicamente tangivel.
Mais correto é dizer que a superficie é um conceito limiar, diverso
de um conceito puro, aquele que se estabelece a priori por estraté-
gias puramente racionais. Nao precisamos usar a superficie para
explicar o mundo, porque ela mesma é parte do mundo que exige
explicacdo. Ela é um dado da realidade ao qual nos relacionamos. A
superficie pode ter uma aparéncia ou ser mais, a propria verdade.
O mundo que deve ser explicado é um conjunto autorreferente
que sempre pode, mesmo que ficticiamente, ou num artificio con-
ceitual, ser comparado com outro mundo, ou ser visto de fora em
comparacao a algo outro que ele ndo é.

Flusser foi quem afirmou que toda imagem é superficie.
Nossas relagdes com as imagens sao relacdes marcadas pela expe-
riéncia intelectual com as superficies. Conhecer é crer que vemos
para além delas. Nosso desejo, o desejo de quem pensa, € o de
ver além. Telas de televisao, telas de cinema, cartazes, paginas de
revistas ilustradas, sao os exemplos de Flusser quando escreveu
seus textos nos anos 80. Fotografias, pinturas, tapetes, vitrais e
inscrigdes rupestres sdo os exemplos que ele da do passado no
qual, nos diz, as superficies eram raras. Flusser define o mundo
das superficies como antagonico ao mundo das linhas. O que
equivale a diferenca entre imagem e escrita. As linhas sempre
existiram em busca de explicacoes sobre a vida tridimensional
do mundo e a vida bidimensional das superficies que tanto
representam o mundo como fazem parte dele. A escrita como
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agao da linearidade contra a imagem, devemos dizer, é como a
filosofia que adquire seu sentido enquanto agao iconoclasta.Uma
filosofia das imagens hoje buscaria exercitar-se no intervalo entre
a agao critica que desmonta a imagem como ilusdao enquanto,
ao mesmo tempo, reconhece o contetido de verdade da imagem
como conhecimento.

Poderia o conhecimento ser a crenga que nos liberta da crenca?

O que se deve investigar hoje é algo que ja estava inscrito na
famosa alegoria da caverna do livro VII de A Repuiblica, de Platao,
na qual se encena o problema do conhecimento, mas também o
que se revela no mito de Narciso, ele mesmo uma alegoria do
autoconhecimento. O que nos dizem estas alegorias? Que toda a
questao do conhecimento estd confusa com a ilusdo. Que conhecer
nao é outra coisa que duvidar do que se vé. Do contrario, fica-se
preso as sombras do fundo da caverna ou a imagem no lago. A
consequeéncia ética € o impedimento da liberdade que equivale tan-
to a morte simbdlica quanto ao sentido do préprio conhecimento.
Conhecer é romper com a ilusao. Nossa sociedade, infelizmente,
inverte o processo e hoje o proprio conhecimento é o que nos
leva a ilusao. Ele ocupa o lugar da ilusdo, ndao para elimina-la,
mas para refazer sue processo validando-o em seu préprio favor.
Na disputa entre a ilusdo e o conhecimento, a vitdria é sempre da
ilusdo. Mas esta vitOria nao se exerce contra o seu contrario, ela é
apenas a revelacao do fundo préprio do conhecimento que jamais
consegue ser a plena eliminagao do véu.

A experiéncia com as superficies é aquela que se da com o
olhar. Mas o que é o olhar? O olhar € a experiéncia em que o sen-
tido da visdo € posto a prova. Nao é apenas a capacidade ocular,
mas um movimento que ampara ou desampara o sujeito que vé. O
olhar é o intervalo, o que habita e formula a interface. O olhar foi o
dono da evidéncia da qual os filosofos —de Parménides a Descartes
—duvidaram e a qual tiveram de retornar criticamente.

O olhar é o intervalo, o que habita e formula a relacdo entre
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superficies. E o sentido que deve ser salvo por uma filosofia da
superficie, aquela capaz de reunir, quem sabe, finalmente, como
desejava Flusser, a imagem e sua critica.

Nota

Nisto, Flusser é muito semelhante a outro teérico das imagens. Régis Debray, autor
de Vida e morte da imagem, livro altamente critico e pouco lido no contexto da estética
contemporanea que impde novas urgéncias tedricas quanto ao contexto da producao
das imagens técnicas. Das poucas criticas imanentes sobre a sociedade da imagem,
do espetaculo e da televisao, ler: DEBRAY, Régis. Vida e morte da imagem. Petr6polis:
Vozes, 1993.
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