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PIETA, DE BELLINI, E PIETA WITH COURTNEY LOVE, DE
LACHAPELLE: UMA ANALISE DISCURSIVA E COMPARATIVA

Renata Aiala de Mello

Resumo: Propomos uma andlise discursiva e comparativa de duas obras de arte: a
pintura renascentista intitulada Pieta (1505), do veneziano Giovanni Bellini (1430-1516),
e a fotografia surrealista intitulada Pieta with Courtney Love (2007), do norte-
americano David LaChapelle (1963-). Algumas das razées e objetivos que justificam
essas escolhas sdo o que hd em comum e de diferente entre as duas obras, as
relagdes de intericonicidade e intergenericidade, dentre outros elementos técnicos.
As obras serdo comparadas levando-se em conta seus contextos, tempos, espagos,
sujeitos e sentidos especificos. Valendo-nos do instrumental tedrico da Andlise do
Discurso, utilizamos os estudos sobre a imagem de Aumont (2008) e sobre a
simbologia das cores de Guimardes (2004), da grade de andlise de imagens de
Mendes (2012), além de parte do instrumental tedrico oferecido pela Semiolinguistica
de Charaudeau (2008), dos estudos de Plantin (2010), Charaudeau (2010), dentre
outros, sobre as emoc¢des no discurso e outros conceitos afins, tais como ethos,
pathos e imaginarios sociodiscursivos. O presente estudo nos leva a inferir o quanto a
Andlise do Discurso pode ser frutifera na andlise de textos pictdricos. Com essa
reflexdo, ndo pretendemos esgotar a andlise das duas imagens. Na busca por um
equilibrio analitico-discursivo, um equacionamento entre o universo situacional e o
discursivo, a vida e a obra dos dois artistas, o interno e o externo dessas obras, o
subjetivo e o objetivo que elas prop6em, a alteridade e a individualidade em
interacao, acreditamos ter integrado pensamentos, crengas e opinides, em uma
constelagao de sentidos que nos permite uma conclusao temporaria, inacabada.

Palavras-chave: Pieta. Pieta with Courtney Love. Andlise do Discurso. Imagem.
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Abstract: We propose a discursive analysis and comparison of two works of art: a
Renaissance painting Pieta (1505), from the Venetian artist Giovanni Bellini (1430-1516)
and surrealist photograph Pieta with Courtney Love (2007), from the American David
LaChapelle (1963 -). Some of the reasons and objectives that justify these choices are
the differences and similarities between the two works, like the intericonicity and
intergenericity, among other technical elements used in both. The works will be
compared considering their contexts like time and place, subjects involved etc. The
theoretical discourse analysis tools we used are the studies about image of Aumont
(2008), the symbolism of colors of Guimardes (2004), the images grid analysis of
Mendes (2012), and the Semiolinguistic of Charaudeau (2008). Studies by Plantin
(2010), Charaudeau (2010), among others, on emotions and other related concepts
such as ethos, pathos and socio-discursive imaginary. With this paper, we do not
intend to exhaust the analysis of the two images. In search for an analytical discourse
balance, an equation between situational and discursive universe, life and work of the
two artists, the internal and external of these works, the subjective and the objective
they propose, we believe we have integrated thoughts, beliefs and opinions in a
constellation of meanings that allows a temporary, unfinished conclusion.

Keywords: Pieta. Pieta with Courtney Love. Discourse Analysis. Image.
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Introducao

Em um primeiro momento, analisamos a pintura de Bellini, para, em
seguida, abordar a fotografia de LaChapelle. Em cada uma dessas pecas,
trataremos de sua dimensdo situacional: os sujeitos do discurso/texto!, o
género, o estatuto e os efeitos de real, de ficcao e de género, além de alguns
elementos icOnicos que as compdem. Na sequéncia, estabeleceremos algumas
relacdes entre as duas obras.

Ainda que nao caiba discutir o que é “arte”, visto que fugiriamos de
nossos objetivos, vale registrar que ela é uma atividade humana ligada a
manifestacdes de ordem estética. Isso porque a arte, incluindo-se ai, a pintura
e a fotografia, sdo consideradas discursos, textos, signos e, como tal,
produzem sentidos. A pintura, a fotografia, enfim, a imagem? ¢, aqui, vista
como um produto que significa, que cria mundos possiveis, registra ideias,
pensamentos, fatos e desperta sensacdes, sentimentos, emocOes. Nesse
sentido:

Qualquer que seja ela, a imagem procede de necessidades profundas da
humanidade: se representar, representar sua interioridade, representar os
mundos visiveis e invisiveis, mostrar suas representagfes, criar assim um
universo que redobra, desdobra, existe paralelamente ao universo original, para
o dominar, o compreender, apropriar-se dele, exorciza-lo, homenagea-lo, sentir
prazer, para afirmar neste universo sua existéncia especifica. (JOLY et al, 2008,

p-193):
Desse modo, entendemos que a imagem comunica, produz e veicula
sentidos, é capaz de oferecer um olhar das representa¢des sociais do mundo,

das pessoas, suas crencas e sentimentos, dos acontecimentos, sejam eles
reais ou ficticios.

1 N&o cabendo discutir aqui os conceitos de texto e discurso e suas (de)limita¢Ges, algumas vezes
tomamos um pelo outro. Para uma melhor visao dessa questao, sugerimos a leitura de Charaudeau
(1983, 2001, 2008) e Maingueneau (2008), por exemplo.

2 O conceito de imagem é bastante complexo, e a bibliografia sobre a questdo é vasta. Para
entender mais e melhor sobre o assunto, sugerimos a leitura de Aumont (1993) e Panofsky (1979).

[ 182 L




MELLO, Renata Aiala de. Pieta, de Bellini, e Pieta With Courtney Love, de LaChapelle: Uma
analise discursiva e comparativa. EID&A - Revista Eletronica de Estudos Integrados em
Discurso e Argumentacao, llhéus, n.5, p. 180-198, dez.2013.

1 Pieta, de Giovanni Bellini

Imagem 1- Pieta, de Giovanni Bellini

Segundo Charaudeau?, tanto no processo de produ¢do quanto no de
recepcao de um texto, é importante levar em conta os universos situacionais e
linguistico-discursivos nos quais esse texto e seus sentidos sao
produzidos/interpretados. O sujeito comunicante, aquele que se vale de
estratégias discursivas apropriadas devido ao que se deve, ao que se pretende
e se espera dizer, é Giovanni Bellini, cidaddo italiano, veneziano. Ao produzir
sua arte, Bellini aciona uma instancia enunciadora, um desdobramento desse
sujeito comunicante: responsavel também por materializar, linguisticamente,
suas estratégias.

Bellini pinta seus quadros para que sua arte seja admirada e interpretada
por alguém. Desse modo, ele imagina seus destinatarios, sujeitos idealizados.
Todos aqueles que ja tiveram contato com a obra de Bellini sao tidos como
sujeitos interpretantes, dentre os quais nds que, ao produzirmos esse artigo,
nos debru¢amos sobre a obra. Aqueles que se debrugam sobre o texto
realizam a recepcao e a interpretacdo em razao de suas obrigacbes e
inten¢des decorrentes dessa situacao de comunicacao especifica. Nesse caso,

3 A maioria das informagdes contidas nesse artigo a respeito da Teoria Semiolinguistica parafraseia
0 que Charaudeau exp&e no conjunto de sua obra.
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nos tornamos interlocutores, destinatarios (ideais e/ou empiricos) nesse
processo interacional especifico proposto, criado por Bellini.

Esse tipo de contrato comunicacional estabelecido pela pintura
geralmente ndo permite o contato direto entre os parceiros, ndo ha um
didlogo direto entre eles no sentido fisico. O contato se da através do texto,
que intermedia o contato entre os parceiros. Desse modo, o contrato
comunicacional, quando aplicado a pintura, ndo pode ser assimilado ao
contrato comunicacional ordindrio. Cabe registrar que, para cada pintura
produzida e para cada interpretacdo feita, haverd uma situacdo de
comunicagdo Unica. Assim, muda-se os sujeitos envolvidos e/ou o texto, muda-
se 0 tempo, o0 espaco, os sentidos, muda-se o quadro comunicacional.

Essa forma especifica de Bellini fazer arte e a interpretacdo de sua obra
nos leva a pensar que, tanto na producao quanto na recep¢ao de uma pintura,
é preciso considerar o género textual/discursivo/pictérico* no qual ela se
inscreve. Isso porque todo texto, pictérico ou nao, verbal ou ndo, é uma
unidade sempre pertencente a um género do discurso, algo que possui valor
de enunciado como um todo. Os géneros nos quais os textos/discursos se
inscrevem sdo entidades dinamicas, ligadas a dominios discursivos, ao
funcionamento da sociedade e sua capacidade de categoriza-los, seja por
critérios estruturais, formais, seja por critérios situacionais, observando-se os
dispositivos comunicativos sécio-historicamente definidos (MARCUSCHI, 2002;
2008; MAINGUENEAU, 2008).

Poderia se supor que uma pintura ndo causa dificuldade de
reconhecimento de género. Isto porque uma pintura é, grosso modo, uma
técnica que utiliza pigmentos em forma liquida para colorir uma superficie,
atribuindo tons e texturas, sendo que esta superficie pode ser tela, papel...
Assim sendo, a cor é o elemento essencial da pintura. Temos, aqui, uma
definicao bastante simplista do género pintura. Sabemos, no entanto, que ele
é bastante rico, variado e complexo.

Para abordarmos a questao do género pintura, devemos considerar, na

sua totalidade, a radical diversidade das producbes. Dai que o proéprio
entendimento do conceito de género para essa arte é bastante complexo,

4 Por também ndo caber aqui discutir os conceitos de género textual, género discursivo e género
pictdrico, algumas vezes, tomamos um pelo outro, mesmo conscientes de suas (de)limitacGes e
dos riscos que essa atitude acarreta. Para entender mais e melhor sobre o assunto, sugerimos a
leitura de Marcuschi (2002; 2008) e Machado & Mello (2004).
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problematico, visto que nenhuma pintura pode ser situada fora desse género.
Ao tratarmos do género pintura, deparamos com questdes de terminologia,
organizacao formal, convencdes, fatores intuitivos, intencionalidades, dentre
outras questdes.

Percebemos que Pieta, de Bellini, oferece indicacbes de qual escola
artistica a obra e o autor pertencem: tipo de pintura, estilo do pintor, tracos,
cores, tematicas, material, etc. Até mesmo o universo situacional no qual a
obra foi produzida nos ajuda a ancora-la em uma corrente artistica, em um
género como, por exemplo, o local (Veneza), a data de producdo da peca
(1505), o material utilizado (6leo em tela) e sua dimensdo (65cm x 90 cm). No
caso de Bellini, temos o género pintura ou pintura renascentista, ou, ainda
pintura renascentista veneziana.

Bellini é tido como um artista de vanguarda, por ter conduzido e
promovido a arte veneziana a uma nova fase, rompendo, assim, com uma
tradicao florentina vigente. Com Bellini, surge uma pintura essencialmente
“pinturesca”, de um lirismo mais suave, enfatizando mais as cores e as
nuangas de luz, uma arte menos preocupada com a forma escultdrica e com o
delineamento bem marcado (BECKETT, 1997, p. 106). Segundo dados
recolhidos em textos e sites especializados’, vimos que Bellini recorre a técnica
da perspectiva e que sua pintura coloca 0 homem no centro da natureza,
trabalhando, de forma extraordinaria, a cor e a luminosidade. O pintor foi
gradualmente fazendo desaparecer as linhas de contorno, que deram lugar a
transicdes de luz e sombra, estabelecendo uma perfeita harmonia entre
figura, ambiente, luz e o préprio ar.°

Baseado nos estudos de Charaudeau (1983), Mendes (2008) afirma que
no interior de cada género é possivel que haja um entrelagamento de efeitos
de real, efeitos de ficcao e efeitos de género. A autora define efeitos de real
como sendo um jogo estratégico entre os circuitos interno e externo do ato
de linguagem, podendo ser assinalados...

[...] por objetos, personagens e eventos que sdo apresentados como se eles
existissem por si préprios, tendo valor referencial (cépia da realidade), ou como
se eles fossem transparentes face a um mundo verdadeiro, ordenado,

5 cf. http:/[imagesrevues.revues.org/1899, http://www.aparences.net/ecoles/la-peinture-
venitienne/venise-autour-de-giovanni-bellini/, http://sar2.epfl.ch/espace_et_lumiere/Peinture.pdf e

Erlanger (1953).
6 Cf. http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/seminario/durer/bellini.htm.
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organizado e objetivado por um certo consenso que é evidenciado” (MENDES,
2008, p. 206).

Pieta mostra-se repleta de efeitos de real. O ilusdrio, o figurativismo é
proprio da pintura renascentista, ou seja, a representacdao do mundo, das
pessoas, dos objetos e dos cendrios sdao apresentados como se fossem a
realidade propriamente dita. Na imagem 1, temos a simulacao de um mundo
tipico do discurso ficcional que leva o espectador a estabelecer um contato
direto com o mundo real. No plano de fundo da tela, tem-se Veneza, com seus
edificios; no primeiro plano, tem-se a Virgem Maria com Jesus morto em seu
colo. E interessante observar que o cendrio e as figuras de Jesus e Maria, com
suas roupas, posicdes e expressdes podem ser interpretadas tanto como
efeitos de real quanto de ficcdo. Isso porque para alguns a histdria de Cristo é
algo que aconteceu no mundo real, e para outros essa histdria existe
enquanto literatura, ficcdo. Desse modo, sdo os saberes de crenga dos sujeitos
interpretantes que definirdo por um ou por outro dos efeitos (Charaudeau,
2008). Se o espectador for cristdo, muito provavelmente ele lerd e
categorizard a obra de Bellini sob os efeitos de real. Caso contrario, se o
espectador for ateu, por exemplo, possivelmente ele perceberd Pieta sob os
efeitos de ficgao.

Tratando da questdo cromédtica, temos Guimardes (2004, p. ii), que
defende que a universalidade das cores possui uma grande for¢a comunicativa
e cultural, assim como um grande poder de apelo, além de ter ‘“raizes
profundas e complexas, sempre associadas as praticas culturais, muito além

’

dos processos comunicativos meramente pragmadticos.” Ainda segundo
Guimardes (2004), a construcdo dos sentidos é uma construcdo social,

interativa e temporal, enfim, contextual.

Na imagem 1, o foco de luz é mais perceptivel no rosto e no manto de
Maria, assim como no corpo de Jesus. O feixe de luz se encontra na diagonal,
como se saisse dos raios do sol. Vale ressaltar que o rosto de Jesus nao entra
nesse foco de luz, apenas seu corpo. A cor azul contrasta com as demais cores
pasteis. Sobressaem duas tonalidades de azul: a do céu, ao fundo, de um azul
celeste claro, e a da roupa de Maria, num tom mais forte, anil. Pastoureau
(2007, p. 26-31) trata da simbologia da cor azul, afirmando que:

En s’habillant de bleu dans les images, la reine du ciel contribue grandement a la
promotion de cette couleur dans la société. Les rois eux-mémes commencent a
s’habiller de bleu (ce qu’ils n’ont jamais fait auparavant) et sont imités par les
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seigneurs puis par ’ensemble de la société. A la fin du Moyen Age, le bleu est
devenu une couleur de premier plan, une couleur royale et princiére, une couleur
qui se pose pleinement comme rivale du rouge. [... ] couleur de la foi [... ] couleur
de la Vierge Marie (depuis le Xllle siécle) [... ] Humilité du bleu, qui n’agresse pas.
Couleur de la paix. [grifos nossos]

Quanto aos elementos relativos aos planos, angulos e pontos de vista da
imagem, destacamos a leitura “piramidal” proposta por Aumont (2008), uma
vez que, ao observarmos uma imagem, a percorremos, de maneira quase
sistematica, com os olhos de um ponto a outro. Ao olhar a imagem, seguimos
os pontos mais iluminados do primeiro plano: a cabeca de Maria e os corpos
de Maria e Cristo. Segundo Aumont (2008, p. 151-152),

[...] foi a partir do Renascimento que essa analogia tornou-se mais frequente,
com a metéfora da piramide visual, decorrente da no¢do de raio luminoso. [...]
Esse cone estende-se pelos lados e de fato é relativamente informe. A no¢do de
piramide visual corresponde, entdo, a extracdo, pelo pensamento, de uma parte
do angulo sélido formado por esse cone - parte que tem por base um objeto ou
regido relativamente restrita, em dire¢do ao centro do campo visual. A piramide
visual é portanto, a cada instante, o angulo sélido imagindrio que tem o olho por
cume e o objeto olhado por base.

Para além dos signos linguisticos, as emog¢bes’ sdao percebidas e se
mostram presentes nos imaginarios sociodiscursivos, nos saberes partilhados
e no universo de crengas dos sujeitos. Assim, Bellini escolheu universos de
crenca especificos e os tematizou de determinada maneira, procedeu a uma
encenacao particular, tudo em fun¢do do modo como ele imaginava seu
interlocutor, seu publico e em funcao do efeito que esperava produzir nele. As
emogdes evocadas na imagem estdo, evidentemente, presentes nos
imaginarios sociodiscursivos, sobretudo a compaixao. Percebemos, ainda, que
os imaginarios sociodiscursivos ndo sao rigidos, possuem mobilidade e nao
apresentam a caracteristica de querer estabelecer verdades. A obra de Bellini
buscou retratar esses imagindrios presentes nos discursos que circulavam em
seu grupo social e serviam para demonstrar sua visdao de mundo, da religido,
da crenga, da vida de Cristo.

Na imagem 1, destaca-se a presen¢a dos imaginarios sociodiscursivos
relacionados ao universo religioso cristdo e aos saberes de crenga que
envolvem tal universo, como por exemplo, a questdo da pureza de Maria, a

7 Ha diversas correntes que estudam as emog6es. Nesse artigo, seguimos a mesma posi¢do da AD,
segundo a qual deve-se abordar discursivamente as questées relativas as emocoes, visto que essas
devem ser objeto de estudo linguageiro e devem ser estudadas em uma perspectiva enunciativa
(CHARAUDEAU, 2010).
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crucificagao de Jesus, a dor e o sofrimento de mae e filho. Esse registro acaba
por compor o ethos de Jesus e Maria e até mesmo o pathos: Maria, que
representa uma imagem materna de devocao e misericordia, apresenta-se
patemizada, sentindo dor, tristeza, compaixdo pelo filho morto. Essas
emoc¢des sdo endossadas por sua corporalidade e gestos (olhos fechados e o
modo como inclina a cabeca para baixo). Jesus, em seu estado, apds ter
sofrido, sido crucificado e morto pelas maos dos homens, patemizou tanto
Maria quanto ndés, leitores de Bellini. Elas correspondem muito mais as
interpretacbes que fazemos dos acontecimentos, que tém como balizas
nossas histdrias de vida, nossos conhecimentos a respeito da vida de Cristo,
nossas crencas, valores morais, posicionamentos diante das normas sociais
que nos regem etc.,, do que as reagdes puramente fisioldgicas e mesmo
psicoldgicas diante desses eventos (LE BRETON, 2009).

2 Pieta with Courtney Love, de David LaChapelle

— “}\
Ay
- EI L[

Imagem 2 - Pieta with Courtney Love, de David Lachapelle

A imagem 2 configura uma situagdo de comunicagdao concreta e um
quadro pictdrico e comunicacional composto por sujeitos empiricos,
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socialmente reconhecidos: David LaChapelle, o fotdgrafo®, e nds,
leitores/espectadores dessa fotografia. Sabemos que esse sujeito
comunicante nasceu em Connecticut, EUA, em 1956. Ele mostrou-se
aficionado pela fotografia desde os seis anos de idade, quando tirou suas
primeiras fotos, valendo-se de sua mae, Helga, como modelo. Quando jovem,
estudou na North Carolina School of the Arts, na Arts Student League e também
na School of Visual Arts.’?

LaChapelle tornou-se mundialmente célebre como fotégrafo ao produzir
pecas coloridas, bizarras, irreverentes e provocativas para marcas famosas,
tais como L’Oréal, Diesel e Ford. O fotégrafo foi o responsdvel por centenas de
capas de revistas famosas como Vogue, Vanity Fair, Details, Interview e Rolling
Stone. Ele conheceu a fama também por fotografar pessoas famosas e
produzir capas para albuns de artistas. LaChapelle chegou a ser descrito pelo
New York Times como o “Fellini da fotografia”. A Revista American Photo
inseriu 0 nome do fotdgrafo entre os 10 mais importantes da fotografia
mundial. Em 1996, ele recebeu o prémio de fotégrafo do ano, durante o VH-1
Fashion Awards. Atualmente, LaChapelle também cria e dirige clipes musicais
para cantores famosos. Cabe ainda ressaltar que a imagem 2 é capa de Heaven
to Hell (2006), um dos livros de LaChapelle que compde uma trilogia. Os
outros dois livros sdo LaChapelle Land (1996) e Hotel Lachapelle (1999), além de
vérias outras coletaneas.'”

Percebemos que, ao produzir suas fotografias, LaChapelle, sujeito
comunicante, se desdobra em sujeito enunciador e assume a responsabilidade
por materializar, linguisticamente, suas estratégias. Ao produzir cada foto, ele
tem em mente alguns sujeitos destinatdrios que terdo acesso a ela, depois de
veiculada sob as mais diversas formas e meios. Ser sujeito interpretante nao é,
desse modo, tarefa facil, para quem ja seleciona, cria, constrdi relacdes,
analisa, compreende, além, é claro, de dar configuracdo ao texto através de
sua experiéncia, de seu imaginario, de sua leitura de mundo. Se somos livres
para interpretar, por exemplo, a imagem 2, essa liberdade é cerceada por
pressdes advindas tanto do prdprio texto como do universo exterior a ele:

8 Embora afirmemos que o sujeito comunicante, nesse caso, € David LaChapelle, cabe registrar que
essa instancia é, na verdade, compdsita. Ao vermos o making of dessa fotografia
(http://www.youtube.com/watch?v=19sISWbyFvg), vimos que sdo dezenas de pessoas envolvidas
com o projeto assinado por LaChapelle.

9 Cf. http://magnno.wordpress.com/tag/biografia-david-lachapelle/
10 Cf. http://www.davidlachapelle.com/press/barb_metro.shtml
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delimitacdes contextuais, situacionais, (meta)linguisticas, semanticas,
(meta)discursivas, semidticas, genéricas para ficarmos somente com algumas.
Dentre todas essas restricbes, escolnemos a questao da genericidade para
falarmos um pouco mais sobre a imagem 2.

O entendimento do que é género permanece, até hoje, algo complicado,
visto que ele recai em terminologias tipoldgicas de classificacao textual. Eles
padronizam a comunica¢do entre as pessoas, moldam, estruturam tanto a
producdo quanto a recepc¢ao dos textos e condicionam os sentidos. No caso
do género fotografico, h3, ainda, o problema da extrema heterogeneidade de
textos, de categorias, de subgéneros que o compdem, o que acaba por
dificultar ainda mais suas delimita¢ées. Citando Bazerman, Marcuschi (2005, p.
18) afirma que:

[...] apesar do nosso interesse em identificar os géneros e classifica-los, parece
impossivel estabelecer taxonomias e classificagdes duradouras, a menos que nos
entreguemos a um formalismo reducionista. Pois, as nossas identificagbes de
formas genéricas sempre terdo curta duracdo [...]

Ainda assim, podemos supor que uma fotografia ndo causa muita
dificuldade de reconhecimento de seu género, visto que ela é algo,
aparentemente, simples, conhecida de praticamente todas as pessoas.
Fotografar é, entdo, relativamente fdcil, o dificil é qualifica-la, sobretudo em
sua genericidade. Nao sendo especialistas em fotografia, nos perguntamos se
ela é uma técnica, um hobby, uma pratica, uma arte... Segundo Barthes (1980,

p- 23-24),

[...] uma foto pode ser objecto de trés praticas (ou de trés emocgdes, ou de trés
intencdes): fazer, experimentar e olhar. O Operator é o Fotdgrafo. O Spectator
somos todos nds que consultamos nos jornais, nos livros, dlbuns e arquivos,
colecgdes de fotografias. E aquele ou aquilo que é fotografado é o alvo, o
referente, uma espécie de pequeno simulacro, de eid6lon emitido pelo objecto, a
que poderia muito bem chamar-se o Spectrum da Fotografia, porque esta
palavra conserva, através da raiz, uma relacdo com o “espectdculo” e
acrescenta-lhe essa coisa um pouco terrivel que existe em toda a fotografia: o
regresso do morto. (grifos do autor).

Evidentemente, a fotografia, enquanto texto, tem varios usos e funcdes.
A principio, de maneira simples, a fotografia pode ser definida como um
processo de fabricacdo de imagens sobre uma superficie sensivel.

A histéria da fotografia se (con)funde, se mistura com a histdria da
maquina fotografica e com as técnicas de confeccao de fotos. No século XIX,
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inventou-se o processo de colédio Uumido, uma espécie de negativo da
fotografia. No século XX, vieram as cameras objetivas, de alta qualidade,
reflex, APS, de lente, digitais, e também as fotografias coloridas, o Photoshop,
dentre outras técnicas.'!

Desse modo, o género fotografia se (con)funde também com as técnicas
utilizadas, com os tipos, objetivos e fun¢des: documental, de acdo, mididtica,
retrato, foto jornalismo, cientifica, comercial, aérea, macro, micro, de moda,
cinematografica, preto e branco, colorida, publicitaria, artistica, tudo isso
formando uma espécie de categorizagbes ou de subgéneros do género
fotografia. Cabe ressaltar que a grande maioria dessas categoriza¢fes toma a
fotografia como representacao objetiva, cdpia fiel do real, um “fenébmeno de
redundancia” (BARTHES, 1980). Para alguns, a fotografia teria como funcao
eternizar os fatos como eles sdo (ou foram) e presentifica-los a cada leitura.
Ha também aqueles que pensam (ROUCH, 2003) que a fotografia foi, é e
sempre serd uma simples representacao do real, uma fic¢ao. Segundo o autor,
“a fotografia nunca foi a representacao da realidade. Ela pode esbocar,
matizar, interpretar ou vicejar a realidade, mas, sempre serd apenas uma foto;
fabrica uma histéria, mas ndo a vida” (ROUCH, 2003, p. 55). Outros, além de
nao acreditarem na visdo pretensiosamente realista da fotografia, muitas
vezes, a denunciam, a subvertem.

Pieta with Courtney Love € tida como objeto artistico, portadora de um
toque surreal, irreal, fantastico, ilusério. Uma foto saturada que mistura
fantasias, sonhos, exageros e non-sens com composicdes provocadoras,
inusitadas, além de carregada com cores fortes. Ela é tida como pertencente
ao género fotografia artistica também porque nela percebemos toda uma
montagem cenografica, ou seja, uma montagem cénica que demonstra um
desejo, a pretensdo de ser arte pictdrica. Entretanto, poderiamos, ao mesmo
tempo, dizer que se trata do género fotografia publicitdria, visto que ela é
capa de um livro de LaChapelle. Ela pode ser lida também como género
fotografia religiosa crista, visto que remete, como parte de seu préprio titulo
indica, a Pieta, ao sofrimento da Virgem Maria ao ter Jesus, seu filho morto, no
colo. Ela pode, ainda, pertencer ao género fotografia documental, visto que
possui pessoas e elementos que remetem ao drama vivido por uma familia de
artistas (with Courtney Love).!?

11 Cf. http://achfoto.com.sapo.pt/
12 Cf. http://davidlachapelle.com/
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A imagem 2 é composta de tantos tipos de acessdrios, de aderecos,
dados, detalhes, informagbes, e, por conseguinte, provoca varias
possibilidades de sentidos, que ousamos mesmo afirmar que ela constitui-se
uma fotografia “saturada”. Acreditamos que todos esses elementos foram
colocados 13 ndo por acaso, constituindo, assim, elementos fulcrais para a
narrativa da imagem. E ao falarmos em saturacdo, percebemos que em Pieta
with Courtney Love, os elementos pldsticos referentes a gama de cores,
luminosidades e de valores (cf. AUMONT, 2008) sdo ricos na saturacdo,
marcando um intenso contraste. A luminosidade lan¢ada nas personagens
advém tanto da luz natural que entra pela janela quanto das [ampadas e velas
presentes no ambiente. Além delas, ha a nitida impressao de haver luzes de
holofotes prdprios para o uso profissional dos fotdgrafos, o que marcaria,
inclusive, um efeito de ficcao e, ao mesmo tempo, de género. Como efeito de
real, destacamos as marcas de picadas de agulhas no brago e os sangramentos
nas maos e nos pés da personagem masculina, detalhes que foram
confeccionados para dar a impressdo de ela morreu devido as drogas.

A iluminagdo e a luminosidade nessa foto sdo contrapostas as cores
quentes, sobretudo o vermelho e o azul, presentes em varios objetos que
compdem o cendrio. Através de uma série de artificios, o fotégrafo vale-se das
cores e das luminosidades para, a0 mesmo tempo, amalgamar o mundo do
imaginario, do ficcional aos universos do real, do religioso. Ha varios
elementos naimagem 2 que levam o leitor/espectador ao universo da fantasia,
da ilusao, do sonho, através dos efeitos de ficcao presentes na fotografia.
Concomitantemente, na mesma imagem, seu produtor se vale de efeitos de
género, colocando em cena uma grande gama de elementos que fazem parte
do universo religioso cristdo como a prépria tematica (Pieta), a mulher e o
homem como Virgem Maria e Jesus, o peixe e a Biblia no chdo, a luz “divina,
espiritual” iluminando o cendrio, tudo isso ancorado no imaginario
sociodiscursivo, sobretudo dos cristaos.

Na imagem 2, a expressdo “heaven to hell” [do céu ao inferno] impressa,
letra por letra, em cubos, remete ao titulo do livro de LaChapelle e também a
capa desse livro. Curiosamente, essa expressao surge de um jogo lidico de
quebra-cabeca (puzzle), montado pela crianca; jogo que tem, a principio, o
objetivo de desenvolver nela a vida social, estimulando a imaginacao, as
emog¢des, a capacidade de raciocinio e a autoestima. Essa expressao nos
remete, ainda e sobretudo, a duas importantes dicotomias: vida versus morte,
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sagrado versus profano. Voltando a evidenciar as cores vermelha e azul, que
predominam na imagem 2, retratam bem estas dicotomias, uma vez que elas
remetem a representacao do céu e do inferno presente no discurso religioso
cristao.

Desse modo, nossos conhecimentos prévios, saberes partilhados e
enciclopédicos nos propiciam conhecer um pouco mais sobre a imagem 2 e
nos ajudam a produzir alguns outros sentidos possiveis. Compdem a peca,
dentre outros objetos, instrumentos musicais, garrafas de bebidas alcodlicas,
tatuagens, agulhas, drogas injetdveis que nos rementem aos imaginarios
sociodiscursivos relacionados ao mundo do rock e dos roqueiros. Sabemos,
por exemplo, que as personagens/pessoas que “posam” para a fotografia sdo,
na vida real, pessoas conhecidas. A mulher loira é Courtney Love, cantora e
vilva de Kurt Cobain (1967-1994), vocalista e guitarrista, lider do grupo
Nirvana, que morreu de overdose de cocaina e heroina. O homem também
loiro, morto e amparado no colo da mulher, é, na verdade, o companheiro de
LaChapelle na época e representa, na foto, o papel de Cobain. Por fim, a
crianga representaria a filha do casal, Frances Bean Cobain.

3 Anadlise comparativa das imagens 1 e 2

Através de uma anadlise comparativa, buscamos tracar alguns tracos em
comum e algumas marcas evidentes de diferencas entre as imagens, sem,
contudo, pretendermos esgotar as possibilidades de interpretacao das duas
obras. O primeiro traco comum € justamente que elas sao tidas como obras de
arte. A definicdo de “arte” vai depender do contrato comunicacional entre
aquele que produz o material e aquele que o recebe. E preciso um endosso
social, ou seja, o objeto (e o género) arte deve ter reconhecimento da
sociedade. Baseado nos estudos de Maingueneau (1993, 2006), podemos
afirmar que, seja pintura, fotografia, cinema, literatura, musica, danca, entre
outros, a arte ndo estd isolada das demais produgdes sociais e deve obedecer
a trés critérios: i) pertencer a um campo discursivo no qual os enunciados sdo
produzidos no quadro de instituicbes que restringem fortemente a
enunciacdo; ii) pertencer a um daparelho, uma escola, um movimento, um
género socialmente reconhecido; e iii) fazer parte de um arquivo, de uma
memdria que contenha um dispositivo de enunciacdo (producdo/recepcao
indissociavelmente), de circulacdo e de conservacdo dos enunciados que
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circunscreve um conjunto de texto. Nesse caso, as imagens podem e devem
ser tidas como tal, visto que elas, cada uma em sua especificidade, obedecem
aos trés critérios.

A imagem 1 pertence ao género pintura; e a imagem 2, ao género
fotografia. Ambos os géneros tém sofrido interferéncias um do outro desde o
surgimento do mais recente deles, a fotografia, que acabou por desobrigar a
pintura de seu compromisso de retratar fielmente o real. Além disso, a
fotografia passou a influenciar a pintura com elementos que constituem sua
especificidade tais como documento, objetivo, fragmento da realidade,
registro instantaneo, retencao do tempo em imagem e memoria do mundo. A
pintura, por sua vez, tem influenciado a fotografia com caracteristicas como,
por exemplo, textura, falta de nitidez, tons e contrastes especificos, cor pura
absoluta, deformacdo e manipulacdo de formas (SIMAO, 2005).

O que vemos é que ambas colaboram entre si e uma evolui com a outra.
Na imagem 1, percebemos que uma das pretensdes do artista € justamente a
busca por registrar uma cena da maneira mais real possivel, prépria do género
pintura renascentista veneziana. Na imagem 2, também percebemos a mesma
intengdo, ainda que com técnicas diferentes. As duas imagens mantém entre
si um didlogo, ou seja, ambas tratam do mesmo tema, “Pieta”, retratam a
tristeza e a dor da Virgem Maria com seu filho, Jesus, no colo.

Esse didlogo entre as imagens recebe o nome de intericonicidade.
Intericonicidade é, numa definicdo simples, a relacdo estabelecida entre
imagens. Segundo Courtine (2011), essas imagens podem ser de tipos variados
como sonhos, imagens vistas, imagens internas (memdria discursiva) e
externas, aquelas existentes na sociedade e que povoam nosso imaginario.
Dito de outro modo, quando nos deparamos com uma imagem e nos
lembramos de outra, estamos acessando nossa memoria discursiva,
estabelecendo intericonicidade. Baseando-se nos estudos de Courtine,
Gregolin também acredita que o conceito de memdria é fundamental para
explicar a existéncia cultural das materialidades discursivas. A autora afirma
que:

[...] toda imagem se inscreve em uma cultura visual e essa cultura visual supde,
para o individuo, a existéncia de uma memédria visual, de uma memdria das
imagens. Do mesmo modo, uma imagem pode ser inserida dentro de uma série,
uma genealogia, como o enunciado em uma rede de formulacdo [...]
(GREGOLIN, 2008, p. 31).
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Além da intericonicidade, as imagens mantem um didlogo com outro
género e com outro discurso, o literario, visto que a histdria da Virgem Maria e
Jesus pertence, originalmente, a Biblia,"* fonte inspiradora das duas imagens.
Temos, entdo, uma relacdo de intergenericidade e intertextualidade:
literatura, pintura, fotografia, Biblia, religido... Nao podemos nos esquecer de
que as duas imagens dialogam, ainda, com outras pinturas, com outras
fotografias e com milhares de esculturas.

Com relag¢ao aos quadros comunicacionais nos quais as imagens 1 e 2 se
inscrevem, os sujeitos comunicantes e os sujeitos enunciadores sao distintos.
Na imagem 1, Bellini trabalhou sozinho (até onde sabemos). J&4 na imagem 2,
ha uma equipe de apoio na confeccao, ainda que seja somente LaChapelle a
assinar o trabalho. Ambos idealizaram seus destinatarios inscritos em
sociedades distintas, em tempos diferentes. Entretanto, ambas as imagens
chegaram até nds, sujeitos interpretantes.

Quanto as emogdes evocadas/suscitadas nas duas imagens, percebemos
que a piedade/compaixdo é a que mais se sobressai. Ela é, ao mesmo tempo, a
emo¢ao que justamente da titulo as obras, que é vivida pela Virgem Maria,
retratada nas duas pecas e também a tematica que os dois autores, artistas
propuseram registrar em suas imagens, ou seja, o pathos sentido tanto pela
personagem Maria, no universo “ficcional”, como pelos autores, no universo
da producdo das pegas, quando buscaram construir, com fins estratégicos, os
efeitos possiveis. Tem-se, ainda, os espectadores, incluindo nds, que também
vivenciamos, no universo da interpretacao, o mesmo pathos. Isso porque,
conforme afirma Charaudeau (2010, p. 26), “as emoc¢bes sdo de ordem
intencional, ligadas a saberes de crenga e se inscrevem em uma problematica
da representacao psicossocial.” A piedade é, desse modo, mais do que uma
sensacao, € uma emocao que surge com a interpretacao das imagens e do
fato retratado. Na falta de expressdes verbais, visto que se trata de imagens
pictdricas, os elementos desencadeadores de emocao se encontram,
evidentemente, na prépria imagem, nas cores, nas posicoes, gestos e temas,
enfim, em cada detalhe que compde as pecas e colabora para a constru¢ao do
pathos de piedade nas imagens 1 e 2, dentre os quais ressaltamos: a tristeza e
a dor (de Maria, de Jesus e a nossa), o desespero, a morte, o sofrimento, os
ferimentos, a ternura e o amor que marcam a relacdo das personagens. O
pathos de piedade/compaixdo se mostra, enfim, profundamente ligado aos

13 Ainda que possa causar alguma polémica, decidimos por ver a Biblia como um texto literario.
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imagindrios sociodiscursivos tanto no universo da producao quanto no da
recepcdo das imagens, além dos saberes de crenca, enciclopédicos e dos
esteredtipos presentes nas ideologias que sustentam as relagdes sociais, tanto
as dos dois artistas quanto as nossas.

Consideracoes finais

Os caminhos percorridos para que esse artigo fosse produzido nos
levam a inferir o quanto a Andlise do Discurso pode ser frutifera na andlise de
textos pictdricos. Isso reafirma uma tendéncia recentemente observada por
pesquisadores da Andlise do Discurso de que “[...] pela primeira vez na
histdria, a totalidade dos enunciados de uma sociedade, apreendida na
multiplicidade de seus géneros, é convocada a se tornar objeto de estudo”
(MAINGUENEAU apud CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2004, p. 46). Dai
nosso interesse em refletir sobre as duas obras de arte, cujo alcance social
merece ser considerado. Com essa reflexdao, ndo pretendemos esgotar a
andlise das duas imagens. Por questdes dbvias, muitas coisas ndo foram
trabalhadas. Ao abordar esse universo de géneros distintos, mas, ao mesmo
tempo, proximos, tivemos o prazer de nos debrucarmos sobre duas pecas
artisticas tdo semelhantes e, ao mesmo tempo, tao diferentes.

Tentamos estabelecer relagbes entre as duas imagens e zelamos para
que elas se mantivessem independentes entre si e, a0 mesmo tempo, que se
relacionassem umas com as outras. Na busca por um equilibrio analitico-
discursivo, um equacionamento entre o universo situacional e o discursivo, a
vida e a obra dos dois artistas, o interno e o externo dessas obras, o subjetivo
e o objetivo que elas propdem, a alteridade e a individualidade em interacao,
acreditamos ter integrado pensamentos, crencas e opinides em uma
constelacdo de sentidos que nos permite uma conclusdo temporaria,
inacabada.

REFERENCIAS

AUMONT, J. A Imagem. Campinas: Papirus, 2008.

BARTHES, R. A Cadmara Clara. Lisboa: Edi¢des 70, 1980.

[ 196 L




MELLO, Renata Aiala de. Pieta, de Bellini, e Pieta With Courtney Love, de LaChapelle: Uma
andlise discursiva e comparativa. EID&A - Revista Eletronica de Estudos Integrados em
Discurso e Argumentacao, llhéus, n.5, p. 180-198, dez.2013.

BECKETT, W. Histéria da Pintura. Sao Paulo: editora Atica, 1997.
CHARAUDEAU, P. Langages et discours. Paris: Hachette, 1983.

. Linguagem e discurso: os modos de organizacao do discurso. Sao Paulo:
Contexto, 2008.

. A patemizagdo na televisdo como estratégia de autenticidade. In: As
emocgodes no discurso Il. Campinas: Mercado de Letras, 2010. p. 23-56.

; MAINGUENEAU, D. Dicionario de Analise do Discurso. Sao Paulo: Contexto,
2004.

COURTINE, J.-J. Déchiffrer le corps: penser avec Foucault. Grenoble: Edition Jérome
Millon, 2011.

; HAROCHE, C. Histoire du visage. Exprimer et taire ses émotions (XVI début
XIX siécle). Paris: Payot & Rivages, 1994.

GREGOLIN, M. do R. J-J Courtine e as metamorfoses da analise do discurso: novos
objetos, novos olhares. In: SARGENTINI, V.; GREGOLIN, M. do R. Analise do discurso:
herancas, métodos e objetos. Sao Carlos: Clara Luz, 2008, p. 21-36.

GUIMARAES, L. A Cor como informac3o. S3o Paulo: Annablume, 2004.

JOLY, M.; GOLIOT-LETE, A.; LANCIEN, T; LE MEE, I. C.; VANOYE, F. Dictionnaire de
I'image. Paris: Vuibert, 2008.

MAINGUENEAU, D. Discurso literario. Sao Paulo: Contexto, 2006.

. Discurso e Anadlise do Discurso. In: SIGNORINI, I. (Org.). [Re] discutir texto,
género e discurso. S3o Paulo: Pardbola, 2008, p. 135-155.

. Analyse du discours et archive. In: Semen, Besancon, n. 8, 1993. Disponivel
em: <http://semen.revues.org/4069>. Acesso em: 23 abr. 2013.

MARCUSCH], L. A. Géneros textuais: definicao e funcionalidade. In: DIONISIO, A. et al.
Géneros textuais e ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, 2002.

. Da fala para a escrita: atividades de retextualizacdo. Sao Paulo: Cortez, 2005.

. Producao textual, analise de géneros e compreensdo. S3o Paulo: Parabola,
2008.

MENDES, E. Por um remodelamento das abordagens de efeito de real, efeitos de

ficcdo e efeitos de género. In: Anélises do Discurso Hoje. v. 2. Rio de Janeiro: Lucerna,
2008.

[ 197 L




MELLO, Renata Aiala de. Pieta, de Bellini, e Pieta With Courtney Love, de LaChapelle: Uma
analise discursiva e comparativa. EID&A - Revista Eletronica de Estudos Integrados em
Discurso e Argumentacao, llhéus, n.5, p. 180-198, dez.2013.

PASTOUREAU, M. Dictionnaire des couleurs de notre temps - symbolique et société.
Paris: Christine Bonneton, 2007.

PLANTIN, C. As razbes das emocses. In: MENDES, E.; MACHADO, I. L.; (Org.). As
emocoes no discurso Il. Campinas: Mercado de Letras, 2010, p. 57-80.

ROUCH, J. La Caméra et les Hommes. In: Cahiers de PHomme, pour une
anthropologie visuelle. Paris: Maison des Sciences de ’Homme. 2003. p. 53-71.

SIMAO, S. M. Arte hibrida: entre o pictérico e o fotografico. Sdo Paulo, 2005.

Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Instituto de Artes, Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho.

[ 198 L




