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Neste artigo, discutimos o ethos discursivo na cronica “Eu sei e vocé sabe” do escritor Hayton Rocha do livro “Frestas” (Sao
Paulo: Fontenele, 2022). A crbnica narra episédios da histéria do casal Rocha vivenciados desde quando se conheceram ha
50 anos, até o presente, ja aposentados, com filhos e netos. Seria mais uma narrativa roméntica e saudosista, néo fora o
fato de o autor escrever como se fosse sua esposa a narradora. Adotamos a perspectiva da Analise do Discurso da linha
francesa, especificamente o conceito de ethos de Dominique Maingueneau, para analisar a estratégia
composicional/argumentativa do escritor e 0 jogo que se estabelece entre enunciador, co-enunciador € enunciatario na
cenografia discursiva. O objetivo foi identificar como se da o processo de construgdo do ethos discursivo do escritor ao fingir
ser sua companheira e assumir o ponto de vista, que imagina ser dela, sobre a histéria e a rela¢éo do casal.

Palavras-chave: Analise do Discurso. Cena de enunciag&o. Ethos. Argumentacéo.

Estrategias argumentativas de un fingidor: el ethos discursivo en la crénica “Eu sei e vocé sabe” del
escritor Hayton Rocha

En este articulo discutimos el ethos discursivo en la crénica “Eu sei e vocé sabe” del escritor Hayton Rocha del libro “Frestas”
(Sao Paulo: Fontenele, 2022). La crénica narra episodios de la historia del matrimonio Rocha vividos desde que se
conocieron hace 50 afios, hasta el presente, ya jubilados, con hijos y nietos. Seria mas una narracion romantica y nostalgica,
si no fuera porque el autor escribe como si su mujer fuera la narradora. Adoptamos la perspectiva del Analisis del Discurso
de linea francesa, especificamente el concepto de ethos de Dominique Maingueneau, para analizar la estrategia
compositiva/argumentativa del escritor y el juego que se establece entre enunciador, co-enunciador y enunciador en la
escenografia discursiva. El objetivo fue identificar como se produce el proceso de construccion del ethos discursivo del
escritor al pretender ser su esposa y asumir el punto de vista, que él imagina como el de ella, sobre la historia y relacion de
pareja.

Palabras-clave: Andlisis del discurso. Escena de enunciacion. Ethos. Argumentacion.

Argumentative strategies of a pretender: the discursive ethos in the chronicle “Eu sei e vocé sabe” by
the writer Hayton Rocha

This article aims to discuss the discursive ethos in the chronicle “Eu sei e vocé sabe” by Hayton Rocha published in the book
“Frestas” (Sdo Paulo: Fontenele, 2022). The chronicle narrates episodes in the history of the Rocha couple, which they have
experienced from the moment they met 50 years ago, until the present, with their children and grandchildren. It would be a
romantic narrative, were it not for the fact that the author writes as if his wife were the narrator. We have adopted the
perspective of Discourse Analysis from the French line, specifically Dominique Maingueneau’s concept of ethos, in order to
analyze the writer's compositional/argumentative strategy and the game that is established between enunciator, co-
enunciator and enunciatee in the discursive scenography. The objective was to identify how the construction process of the
writer’s discursive ethos takes place when pretending to be his partner and assuming the point of view, which he attributed
to her, about the couple’s history and relationship.

Keywords: Discourse Analysis. Scene of enunciation. Ethos. Argumentation.
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Introducao

Neste artigo, discutimos o ethos discursivo na crénica Eu sei e vocé sabe do escritor
paraibano Hayton Rocha publicada no livro Frestas, coletanea de crénicas do autor, lancado pela
editora Fontenele Publica¢bes de Sao Paulo, em novembro de 2022. A crénica objeto do estudo
estd anexada a este artigo.

Ethos discursivo € um conceito desenvolvido inicialmente por Aristételes em sua obra
Retdrica (2005), tratado denso e profundo sobre a arte de persuadir por meio da oratdria escrito
no século IV a.C. Ha varios estudos e aplicag6es do conceito de ethos discursivo, tributarios, em
maior ou menor grau, a obra inaugural de Aristdteles. Utilizamos neste artigo a perspectiva
tedrica da chamada Andlise do Discurso da linha francesa (AD), especificamente o conceito de

ethos desenvolvido por Dominique Maingueneau, linguista francés.

Na Secdo 1, procuramos definir os conceitos da AD que serdo utilizados no artigo. A
pretensao foi permitir que eventuais leitores deste artigo, ndo familiarizados com o corpo

tedrico da AD, possam acompanhar a andlise.

Essa tarefa de definir conceitos é necessdria para os objetivos do artigo tanto quanto
desafiadora. Os conceitos sao ferramentas fundamentais para o exercicio tedrico. Nao € raro,
porém, pesquisadores e estudiosos experimentarem aplica¢fes para essas ferramentas que nao

haviam sido pensadas originalmente por seus criadores.

Neste artigo, cuidamos para ndo nos afastar dos conceitos desenvolvidos por
Maingueneau, buscando ser fieis aos seus textos, empreitada dificil diante da admirdvel

disposicdao do pensador francés de revisitar seus conceitos com certa assiduidade.

Na Secdo 2, analisamos a crénica referida aplicando os conceitos apresentados.
Descrevemos o processo de construcao discursiva da narrativa, identificamos os atores

envolvidos e discutimos a conformacgao do ethos discursivo.

Nas Consideracdes finais, concluimos a reflexao proposta no artigo, destacando o desafio
da tarefa e as possibilidades interpretativas que uma andlise desta natureza pode oferecer ao
estudioso da linguagem.

1 Os conceitos

A AD desenvolveu um rico repertdrio de conceitos operacionais, o que pode ser visto pela
quantidade de verbetes nas 687 paginas do Diccionario de Analisis del Discurso (Charaudeau &
Maingueneau, 2005). Ndo é raro ver conceitos com significados imbricados o que exige atencao
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especial no seu emprego. Neste artigo, em que estamos analisando um texto literario,

trabalhamos com os conceitos a seguir explicitados.

1.1 Texto, discurso, enunciado, enuncia¢ao

Na AD, os discursos, orais ou escritos, tangibilizados em textos, sao compreendidos como
o resultado de uma prdtica linguistica, social, histdrica e contextualizada, denominada de
enunciacao, desenvolvida por sujeitos em um processo dialdgico, ou seja, que se da por meio da
linguagem tendo o outro como perspectiva (Maingueneau, 2001b; Bakhtin, 1988). Um discurso
é constituido de um conjunto de enunciados, produto da enunciacao e se presentifica como

texto (Maingueneau, 2001b; 2015; Orlandi, 2000).

O sentido do enunciado depende do contexto da enunciacdo. Isso significa, ainda, que o
enunciado, embora se revele em uma materialidade linguistica, pois dela depende, ndao é uma

realidade da lingua. E uma realidade do discurso (Bakhtin, 1992, p. 294-301).

1.2 Escritor, autor, destinatario, leitor

Um texto literario escrito tem autor ou escritor, utilizados neste artigo como expressoes
equivalentes, e destinatario e leitor. Destinatdrio é a quem o escritor idealmente destina a obra
que escreveu (Charaudeau; Maingueneau, 2005). Leitor é quem Ié a obra. Nem sempre o leitor é
o destinatario e nem todo destinatario ird se tornar um leitor, pois ndo ha garantia de que ird ler

o texto a ele dirigido.

1.3 Enunciador, enunciatario, co-enunciador

Quando analisamos um discurso, temos diante de nds varios atores que desempenham
papé€is especificos na teatralidade discursiva que transcendem os sujeitos empiricos do escritor
e leitor do texto, apesar de com eles poderem se confundir. Estamos nos referindo ao
enunciador, co-enunciador e enunciatario identificados por meio de marcas que deixam no

discurso.

Embora sejam conceitos carregados de complexidade, para efeitos didaticos, pode-se
definir enunciador como aquele que fala ou escreve e enunciatdrio' aquele para quem se fala ou
se escreve (Bakhtin, 1998a; 1988b), co-enunciador, por sua vez, é aquele a quem o enunciador
dirige seu discurso e com quem tem uma relacao de alteridade, participando de forma dinamica

" Embora Bakhtin ndo utilize em seus escritos a expresséo “enunciatario”, o conceito esta diluido em sua obra, especialmente
quando discorre sobre “dialogismo” (Bakhtin, 1988a, p. 89), “processo de comunicagao” (Bakhtin, 1988b, p. 132) e “apreensdo
ativa do discurso” (Bakhtin, 1988b, p. 112). Ver Araujo, 2004.
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do processo enunciativo (Culioli, 2000), ou seja é um segundo papel desempenhado pelo

enunciatario na cena enunciativa, como veremos adiante.

Escritor, leitor e destinatdrio existem em relacao ao texto. Enunciado, enunciatario e co-
enunciador existem em rela¢do a enuncia¢ao. O enunciador pode ser o escritor, mas nao
necessariamente o serd. O enunciador personagem pode por em cena pontos de vista diferentes

e mesmo opostos ao do escritor, pois € uma instancia discursiva e nao empirica.

O enunciador, quando escreve, o faz tendo o enunciatario como perspectiva. Essa
alteridade constitutiva do discurso outorga a esse enunciatdrio o carater de co-enunciador, por
ter este participado da construcdo do discurso, ainda que essa intromissao nao seja percebida
pelo escritor e ndo esteja explicitamente evidenciada no texto, além de sutis marcas discursivas.
O papel de co-enunciador pode ser mais ou menos relevante em um discurso a depender de sua

interferéncia, em maior ou menor grau, no discurso do enunciador.

Enunciador, co-enunciador e enunciatdrio sao abstra¢bes tedricas que, ao ganhar corpo na
enunciacao, ampliam as possibilidades de leitura de um texto, permitindo perceber, dentre
outros aspectos, o que desencadeia um maior ou menor “engajamento” do leitor em relacdo a

um discurso.

Esses atores, porém, insistimos, ndao fazem parte da realidade empirica e sim da realidade
discursiva criada pela enunciagao. S6 existem esses atores quando o texto esta sendo lido, ou
seja, é uma relagao discursiva interna a obra e que se da em um determinado tempo. Os papéis
desempenhados por esses autores nao existem fora do discurso e nao sdo fixos, pois sao
estabelecidos porimperativos discursivos que se consubstanciam na leitura e se presentificam e

se alternam na cena de enunciagdo.

1.4 Cena de enunciacao

O conceito de cena em Maingueneau (2015) tem um carater metafdrico em relacdo a cena
do teatro. A cena de enunciagdo integra trés cenas: a) cena englobante, b) cena genérica e ¢)
cenografia. A cena englobante refere-se ao género do discurso: literdrio, religioso, filosdfico,
cientifico, etc. A cena genérica refere-se a forma como se apresenta o discurso: artigo, crénica,
discurso politico, romance, carta, poesia, sermao, relatdrio, etc. A cenografia, por sua vez, é o
espaco onde os atores discursivos se apresentam e atuam, marcando sua presenca por meio de

marcas discursivas.

Quando um mesmo autor escreve uma crénica e um relatério financeiro (diferentes cenas
genéricas), correspondentes a dois géneros textuais, literario e administrativo (diferentes cenas

englobantes), em cada um desses textos, ele serd um enunciador especifico interagindo com um
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enunciatdrio especifico atuando em uma cenografia também especifica. Isso porque a
articulacdo entre o processo da produgdao escrita e o plano enunciativo é dado por
determinagbes discursivas da cena da enunciag¢ao. O discurso possui uma légica prépria e uma
dinamica interna que sao dependentes do contexto, ou seja, sao determinadas pelo tempo,
espaco e circunstancias em que se da o processo enunciativo (Maingueneau, 2001b) .

A cena de enunciagao € o espaco discursivo onde se constitui o ethos.

1.5 Ethos

Segundo Aristdteles, na cldssica obra Retdrica, (Aristételes, 2005) entre as estratégias
retdricas que sao mobilizadas pelo orador no processo de persuadir uma plateia, ha trés
relevantes instancias, fornecidas pelo discurso: o cardter moral do orador (éthos); a emocao
despertada nos ouvintes (pathos); e os argumentos apresentados (16gos).

Especificamente sobre éthos, explica Aristételes que o carater se faz o principal meio de
persuasao quando o discurso atribui ao orador a condi¢cdao de digno de fé. Essa confianca
despertada no ouvinte, porém, deve ser resultado do prdprio discurso e ndao de uma opiniao
anterior que se tenha do orador. (Aristételes, 2005).2

Dominique Maingueneau amplia esse conceito inicial de ethos que aparece na Retdrica
para aplica-lo aos discursos contemporaneos, orais ou escritos, independentemente de género
ou forma de apresentacdo. O ethos deve ser buscado na cenografia onde enunciador e co-
enunciador deixam marcas que permitem ao estudioso identificar o processo discursivo que
esses atores desenvolveram para construir uma “imagem de si” diante do enunciatdrio. Ou seja,
é possivel identificar o ethos do enunciador a partir dessas indicacdes discursivas presentes na

materialidade linguistica do texto.

O autor reconhece a complexidade do conceito por conta das multiplas possibilidades de
abordagem do ethos nos diversos tipos de discursos que podem ser produzidos. Propde, porém,
“alguns principios minimos” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 17) que permitem sua utilizacdo na

analise do discurso com algum conforto tedrico.

O ethos é uma nocdo discursiva, ele se constrdi através do discurso, ndo é uma “imagem” do
locutor exterior a sua fala;

2 Importante destacar que, na expressao “carater moral” apresentada por Aristdteles, o foco esta no carater do orador “digno de fé”
(Aristoteles, 2005, p. 96), e ndo na moral (Aristoteles 1991, p. 29) tampouco na virtude moral (Aristoteles, 1991, p. 44). Para os
romanos, como estabelecido nos textos de Cicero e Quintiliano, o ethos, diferentemente do que propunha Aristételes, ndo
dependia apenas da imagem discursiva criada pelo orador, mas se apoiava “na autoridade individual e institucional do orador
(reputag@o de sua familia, seu estatuto social...)” Amossy (2005, p. 16-17).
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o ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o outro;

é uma nogdo fundamentalmente hibrida (sécio-discursiva), um comportamento socialmente
avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de uma situa¢do de comunicagao precisa, integrada
ela mesma numa determinada conjuntura sécio-histérica. 3

Isso posto, a concepgao de ethos que proponho se inscreve num quadro da analise do discurso.
Mesmo que esse quadro seja bem diferente do da retdrica antiga, parece que ndo chega a ser
essencialmente infiel as linhas de forca da concepcdo aristotélica. (Maingueneau, 200843, p. 17).

Em relacdao ao componente argumentativo da crbnica analisada, ele esta integrado ao
processo de constru¢do da cena de enunciacdo e do ethos (Maingueneau, 2008a). Seguimos
assim a perspectiva de Maingueneau (2011) ao considerar a argumentacdo inserida na dimensdo
discursiva e ndo na dimensao retdrica. “Do ponto de vista da Andlise do Discurso ndo se pode
determinar o estatuto da trama argumentativa de um texto sem levar em conta o estatuto da

discursividade e da lingua que implica sua enunciacdo” (Maingueneau, 2011, p. 86).

2 A andlise

Fazer analise do discurso, segundo a perspectiva da AD, consiste em buscar compreender
como se constroéi o sentido de um texto a partir de marcas discursivas nele deixadas pelo autor.
Em Génese dos discursos (2008b), Maingueneau apresenta um modelo tedrico-metodoldgico
para andlise denominado “semantica global”, que integra e articula as diversas dimensdes do

discurso a ser analisado.

Para tanto, o analista se debruca sobre o discurso para identificar o seu género; detectar a
percepcao de mundo e a forma de pensar de seu autor; caracterizar o destinatario e o processo
de recepcdo; especificar os atores e seus papéis discursivos na enunciacao; definir as
circunstancias de producdo e circulacao; refletir como esse discurso se articula com a histdria e
a sociedade em que ele foi produzido; descrever como o discurso sob andlise se relaciona com
outros discursos; e destacar as escolhas lexicais, sintaticas e semanticas, e as implica¢des dessas
escolhas no sentido do texto, pois importa nao apenas o que é narrado, mas o modo como é

narrado.

Em uma andlise do discurso, algumas dessas instancias serdao priorizadas, outras nao

estardo evidentes e outras ainda podem ndo estar presentes, a depender da especificidade do

3 Amossy (2020, p. 79-89) retoma a discussao sobre as variadas compreensdes historicas de Ethos, partindo de Aristételes e
chegando até Pierre Bordieu. A autora reforga a dimenséo enunciativa do conceito defendida por Maingueneau (2008a),
reconhecendo que 0 comprometimento do ethos discursivo com o contexto sdcio-histérico lhe da necessariamente uma dimenséo
sociologica e argumentativa.
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objeto de estudo, seja um discurso politico, publicitario, cientifico, académico, jornalistico,

religioso ou literario, como a crénica objeto deste ensaio e que analisaremos a seguir.

Os excertos da cronica referidos na analise estdo identificados com o nimero do pardgrafo

respectivo do texto original (§).

2.1 A crOnica

A cronica “Eu sei e vocé sabe” narra alguns episédios da histdria do casal Rocha (familia do
escritor) vivenciados desde quando se conheceram hd 50 anos, ainda adolescentes, até o
presente, ja aposentados, com filhos e netos. O texto é escrito em primeira pessoa pela esposa,
que participa do enredo como personagem, colocando seu ponto de vista sobre o namorado,
depois marido, também personagem do enredo, e sobre a rela¢ao do casal.

O titulo da crénica, “Eu sei e vocé sabe”, repete o primeiro verso de um sucesso da MPB,
de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, “Eu ndo existo sem vocé”, lancado pelo cantor Agostinho
dos Santos em 1958 e cuja letra esta transcrita na crénica.

Seria mais uma narrativa romantica e saudosista, ndo fora o fato de o escritor Hayton
Rocha escrever como se fosse sua esposa a escritora da crénica. Nao ha, porém, qualquer
intencdo de enganar o leitor, tampouco pretensao de ineditismo formal. Trata-se de um jogo
literario experimentado pelo autor e, possivelmente, uma forma ndo convencional de o escritor
manifestar afeto a companheira, colocando-a como autora do texto e assumindo o ponto de
vista, que imagina ser dela, sobre a histdria e a rela¢ao do casal.

2.2 A cena de enunciac¢ao da crénica

Sobre o discurso literario, comenta Maingueneau (2004), que o contexto ndo estd fora da
obra. O préprio texto organiza o seu contexto, pois, embora as obras falem do mundo, sua
enunciacao faz parte do mundo que o enunciador pretende representar. Nao ha, de umlado, um
universo de coisas e atividades e, de outro lado, representacdes literdrias desse universo de
coisas e atividades (Maingueneau, 2004, p. 84). A literatura, reforca Maingueneau, é também
uma atividade que elabora um discurso préprio sobre o mundo e administra sua presenca nesse

mundo.

Nao caberia, portanto, relacionar a obra a instancias distantes da enunciacao literaria.
Analisar um discurso literario obriga-nos a centrar nossa aten¢ao no entorno imediato do texto
(seus ritos de escrita, seus suportes materiais, sua cena de enunciacdo...) pois esse é o mundo

criado pela literatura (Maingueneau, 2004, p. 83).
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Especificamente em relagdo a crénica sob andlise, a definicao da cena de enunciagdo vai
orientar a reflexao posterior sobre o ethos, foco deste artigo. Quanto a cena englobante, trata-
se de um discurso literdrio; quanto a cena genérica, uma crénica. Na cenografia, terceiro
componente da cena de enunciacdo, sdao identificados os atores e os papéis de cada um na

teatralidade da enunciagao.

2.3 Os atores e seus multiplos papéis

Para a identificacdo dos atores e facilitar a caracterizacao de seus papéis para posterior
reflexao sobre o ethos discursivo, tomamos a decisao de determinar trés planos na cenografia
da crénica: o plano da comunicacdo (autor, e leitor); o plano da enunciacdo (enunciador, co-
enunciador, enunciatdrio) e o plano literario (narradora, personagens, destinatdrio). Essa licenca
tedrica se fez necessdria, pois 0s sujeitos empiricos, Hayton Rocha e sua esposa, ocupam o lugar

de vérios atores, com papéis se sobrepondo e se confundindo.4

No plano da comunicacao, embora o texto seja escrito pelo autor, a narrativa é feita em
primeira pessoa pela esposa, que também é personagem do enredo da crénica. Ao se colocar
como narradora, o autor, além da experiéncia literaria, pode estar fazendo também uma
declaragao para sua mulher do quanto a conhece e imagina ser os sentimentos dela em relacao

aele.

Nas expectativas do escritor, quando produz sua obra literaria, estao, além do destinatario
de seus escritos, os leitores. Seus escritos serao elaborados com a pretensao de encontrar
identificacdo com esses leitores, em relagdo a questdes literdrias ou de contetdo. Esses leitores

sdo representados na cenografia, no plano da comunica¢ao, como um leitor-tipo.

No plano da enunciacao, a enunciadora construiu o discurso da narrativa a partir do que a
esposa imagina e supde sobre o pensamento do marido, acerca da histdria do relacionamento
do casal. Se ele, personagem/namorado/marido, fez parte da perspectiva da enunciadora,
participou, portanto, da construcao da narrativa como co-enunciador, pois estabeleceu-se uma

relacdo de alteridade, que o integrou ao processo enunciativo (Culioli, 2000, p. 130).

Quanto ao destinatario, neste plano da enunciacdo, ele desempenha o papel de
enunciatario, aquele para quem se escreve. Por ser uma obra aberta, o texto literario favorece a
que o enunciatdrio seja também um co-enunciador, reforcando seu papel ativo na construcao e

compreensao da obra.

4 N&o existe pretensao por parte do autor deste ensaio de propor um modelo classificatorio de planos para a cenografia do discurso,
além do objetivo de tornar operativa a analise da cronica e organizar didaticamente sua exposi¢éo, a vista do jogo complexo
estabelecido entre os atores discursivos em questao.
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Convém acrescentar que o enunciatdrio desempenha um papel de co-enunciador diferente
no texto literario em relacao, por exemplo, a um enunciatdrio de um discurso politico. No texto
literario, estao envolvidas as dimensdes estéticas e ludicas que nao aparecem no primeiro plano
do discurso politico. Embora a estética e o ludismo possam estar presentes como recursos
persuasivos também em discursos de outros géneros, no discurso literdrio, as dimensdes

estéticas e ludicas sao fundamentais na estratégia argumentativa do autor.

No plano literdrio, o marido é personagem e destinatdrio das revela¢des da esposa sobre a
histdria do casal. A esposa, além de narradora e enunciadora que expde seu olhar sobre os
acontecimentos rememorados descritos, é personagem do enredo. Mas o marido, também,
poderia ser considerado uma espécie de ‘“‘enunciatario-presumido” da narradora como
destinatario especifico das declara¢des da esposa, que nao se confunde, portanto, com o leitor-
tipo.

2.4 O jogo multiplo e polifénico dos atores

Na cena discursiva, o escritor sujeito empirico se desdobra em co-enunciador,
“enunciatario-presumido”, além de personagem do enredo. A esposa, por sua vez, é narradora,
personagem e enunciadora. Essa multiplicidade de papéis dos atores discursivos, que se

confundem e confundem o analista, € fruto do fingimento presente em toda a crdnica.

2.5 Ethos discursivo e fingimento

O autor de um texto literario, leitor e destinatario, sujeitos empiricos, possuem existéncia
real que independe de a obra ser lida, e continuam existindo apds a leitura. O evento enunciativo
acontece na leitura, com a cenografia construida e os atores participando da teatralidade
discursiva. Essas instancias discursivas, que sdo, como ja referido, abstracbes tedricas, deixam

de existir quando o leitor, sujeito empirico, deixa a leitura.

Insistimos: o autor, leitor e destinatario, sujeitos empiricos, existem antes e depois do
texto. O enunciador e enunciatdrio sé existem na interacdo enunciativa expressada
discursivamente, como dizem os versos finais da musica tema da cronica: “Nao ha vocé sem mim

e eu ndo existo sem vocé”.

O enunciado em questdo tem existéncia propria como objeto sob andlise, portanto é
possivel dizer que o ethos da enunciadora é forjado a partir do olhar do marido que é o escritor.
Ja o ethos do personagem namorado/marido se constitui a partir do olhar que o escritorimagina
que a esposa tem dele namorado/marido.
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A crénica se instaura discursivamente a partir do fingimento, pois o autor se apresenta
como se fosse sua mulher quem produziu o texto e quem fala sobre o relacionamento dos dois
a partir do ponto de vista dela. Esse fingimento permeia toda a narrativa e estabelece a

organizacao do ethos discursivo da obra e que estd evidente no plano literario.

Logo no inicio da crénica, a enunciadora relembra momentos vividos pelo casal quando

jovens, descrevendo o namorado, futuro marido, como fingidor:

Ele fingia na maior cara lisa! No Carnaval de 1972, deu a entender que gostava da folia... [...] Na
hora, ndo percebi que o assobio era mais sinal de alivio e ironia. (§ 1)

O fingimento do namorado se repete nos proximos encontros dos jovens:

E ele se fez de sonso. (§ 4)

Mesmo fingindo gostar de dancar, de ir a praia... (§ 6)

O fingimento, porém, nao é exclusividade do namorado. A narradora personagem também
finge:
...me fiz inocente...(§ 5)
Eu, fingindo ndo ter pressa, queria ser médica. (§ 6)

...eu escondia a barriga com flores no trajeto entre a porta e o altar da capela. (§ 7)

O fingimento é um componente recorrente na cena da enunciacdo, especificamente no
plano literario como ja referido, ndo, porém, como dissimula¢ao ou intencdao de engano para se
obter algo ilicito ou indevido, mas como uma dimensao romantica que permeia a rela¢ao do casal

€ que se consagra nesta frase:

E até hoje faco de conta que ndo percebo o quanto ele sabe ser dissimulado, mesmo dizendo
ndo ser poeta. (§ 12)

A intertextualidade com Fernando Pessoa em Psicografia (“O poeta é um fingidor/ Finge
tdo completamente/ Que chega a fingir que é dor/ A dor que deveras sente.”) ndo se faz apenas
para perdoar o fingimento do marido, mas especialmente para destacar sua por¢ao poeta.

A crdnica traz ao final mais uma intertextualidade, reforcadora do fingimento, com versos
do samba de 1979, “Falso amor sincero” do compositor carioca Nelson Sargento: “O nosso amor

é tao bonito! Ela finge que me ama e eu finjo que acredito”:

Ele nunca diz que me ama. Eu finjo que duvido. (§ 14)
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2.6 Componentes discursivos que participam da configuracdo do ethos

Maingueneau (2008b, p.76) ndo distingue, em um discurso, “o fundamental do superficial,
o essencial do acessdrio”. Segundo o autor, as multiplas dimensfes discursivas devem ser
consideradas na analise, pois todas participam da constituicao da enunciacao, estdao marcadas
no enunciado e sdo conformadoras do ethos. Nos itens seguintes, analisamos as dimensdes

discursivas que participaram, na crénica, da construcdo do ethos.

2.6.1 Ethos feminino

O autor busca construir um ethos feminino, ao colocar a narradora refletindo sobre como
manter viva a relacdo do casal, além da preocupacao com a aparéncia fisica, tradicionalmente

mais presente nas mulheres.

Vez por outra, pergunto a algumas amigas: ha quanto tempo vocé ndo tenta conquistar de novo
seu homem como se tivesse acabado de conhecé-lo? Por que insiste em falar de quilos e rugas
que se vao acumulando desde o come¢o da viagem? (§ 11)

2.6.2 Ethos e gosto musical

A escolha da trilha sonora musical do relacionamento do casal é um componente do ethos
do enunciador. Embora seja apenas um dos componentes do enredo, a musica permite ao
enunciatario compor uma imagem do casal a partir de seu gosto musical. Se a musica em questao

fosse um sertanejo universitario ou um bolero mexicano, o ethos teria outra conformagao.

2.6.3 Ethos e tolerancia

A importancia da compreensao e benevoléncia no cotidiano relacional é enfatizado na

narrativa, reforcando o componente da tolerancia no ethos do enunciador:

Depois dos desencontros de opinido, é respirar fundo e jogar os dados novamente. (§ 9)

Preservar uma relacdo nao é fazé-la morna, insossa, mas respeitar o vento, na tormenta e na
calmaria. Os dois precisam arredondar quinas todo dia (e o dia todo, em caso de isolamento
social inesperado), aparar as unhas, interessar-se por coisas que jamais teriam pensado em
fazer antes do apito de partida do trem. (§ 10)
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2.6.4 Ethos e estereoétipos®

A literatura é lugar para experimentacdes linguisticas e formais o que autoriza o escritor a
ultrapassar as gramdticas convencionais do texto e o motiva a explorar artisticamente
possibilidades de escrituras. Porém, o desejo legitimo de atrair leitores para sua obra e de
fidelizd-los faz com que o autor tenha que decidir, a cada frase construida, entre a
experimentacdao estética e a repeticdo de fdrmulas linguageiras. Estas expressdes
estereotipadas tornam o texto familiar para o leitor, participando do “processo interativo de
influéncia sobre o outro”, de que nos fala Maingueneau (20083, p. 17) como um dos principios
para anadlise do ethos.

...na base de dois-pra-ld-dois-pra-ca, dan¢dvamos ouvindo a voz rasgada de Tim. (§ 4)

Esse dilema do autor, para o qual ndo ha solu¢do unica e definitiva, é administrado a partir
do significado que a criacao literdria tem para o escritor e do sentido que ele atribui a sua
producao, o que inclui a definicdo sobre qual publico quer atingir, além de outras varidveis como
a natureza da midia em que é veiculado o texto. Essas dimensdes carregam algum conteiddo
pragmatico e estao contaminadas pelo componente argumentativo, participando da construcao
do ethos.®

O livro Frestas, no qual estd inserida a crénica sob anadlise, € uma coletanea de textos
publicados semanalmente no blog do autor (https://www.blogdohayton.com/), site online muito
comum na web, caracterizado como local para postagem de textos com temas mais intimistas

apresentados em estilo de linguagem préximo ao coloquial’.

Acontece que isso requer doses generosas de maturidade, paciéncia e renincia, que ndo se
encontram na farmdcia ou no supermercado. (§ 11)

A utilizacdo, pelo escritor, de “sintagmas cristalizados”, ‘“fraseologias estereotipadas” e
“pequenas frases” (Krieg-Planque, 2018, p. 116-119) conceito que abrange, para os objetivos
deste ensaio, sentencas estabelecidas, expressdes previsiveis, ditados da filosofia popular,
lugares-comuns e metdforas estabilizadas, sobre a vida, amor, paixdo, relacionamento, namoro,
casamento, familia, fidelidade, parceria, companheirismo, etc., contribui para a consolidacdo de

uma rede de imagens convencionais sobre esses temas.

5 “Esteredtipos” € aqui aplicado em consonancia com o conceito de “cristalizagdo” proposto por Krieg-Planque: “A nogao de
‘cristalizagdo’ como principio geral de andlise permite dar conta desses diferentes modos de estabilizagdo dos discursos que, em
alguns contextos, dao a eles um carater previsivel.” (2018, p. 99).

6 A andlise aqui feita dos estere6tipos levou em conta a observagéo de Amossy e Pierrot sobre “Clichés, estereétipos e literatura” de
que as férmulas cristalizadas “imprimen, por su automatismo, formas de lo impensado en el discurso, que sirven de
argumentacion o marcan la relation de un texto con la norma social.” (2010, p. 66).

7 Especificamente sobre a construgdo do ethos nos blogs, ver Heine, 2008.
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...fomos e somos aquilo que conseguimos ser. (§ 8)

Na narrativa, a vida é apresentada metaforicamente como uma viagem que se faz de trem
e as etapas da vida como estac¢Oes onde se fazem as paradas, antes de continuar a viagem.
Embora seja um meio de transporte muito pouco utilizado no Brasil, tanto os trens quanto as
esta¢des, muitas delas tombadas pelo patriménio histdrico, compdem uma imagem carregada
de saudosismo romantico, mobilizadora das emog¢des do enunciatario e configuradora do ethos.
Era a segunda estacdo de uma viagem com destino incerto. Partimos num trem sem freios. (§
7)
Na viagem, demoramos alguns anos... (§ 8)
...coisas que jamais teriam pensado em fazer antes do apito de partida do trem. (§ 10)

..quilos e rugas que se vdao acumulando desde o comec¢o da viagem?
(1)

Descobri com o passar das estacdes... (§ 12)

...dessa viagem ainda com destino incerto. (§ 13)

2.6.5 Ethos, inseguranca e ousadia

No Natal de 1976, aos 19 anos, eu escondia a barriga com flores no trajeto entre a porta e o altar
da capela. Era a segunda esta¢ao de uma viagem com destino incerto. Partimos num trem sem
freios, sem padrinhos importantes nem crédito na praga, mas com o coracao bem repartido
entre a esperanca e arazdo. (§7)

Ao fazer essa retrospectiva, passados 50 anos de vida, reconhece a narradora que o casal,
naquele momento histdrico, encontrava-se intranquilo diante de decisbes que deveria tomar
quanto ao destino que daria a vida. As incertezas em relacdao ao futuro nao se referiam
necessariamente a dificuldade econémica ou financeira do jovem casal, mas especialmente a
duvidas vividas por jovens da classe média ao iniciar uma vida em comum, mesmo tendo um bom

emprego, e que exigia, do ponto de vista da inexperiéncia juvenil, ousadia!

O “trem sem freios” é uma metafora da inseguranca dos jovens ainda que tenha
representacao diferenciada de acordo com as condic¢des sociais de cada um que ocupa lugar
nesse trem. Mesmo diante de um futuro com oportunidades e possibilidades, destacavam-se,
para o casal, os desafios a serem enfrentados “sem crédito na praca” o que deixava “o coragao

bem repartido entre a esperanca e a razao.”

Essas representacdes culturais que se apresentam discursivamente como constituintes da
mundividéncia do casal, partilhadas pelo enunciador, co-enunciador e enunciatario, sao
argumentos que promovem a identificagdo de leitores com o pensamento do autor,

participando, portanto, da construcdo do ethos discursivo.
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2.7 Ethos pré-discursivo

Embora Aristdteles tenha afirmado que o processo de constru¢do da confianga da
audiéncia em relacdo ao orador (ethos) seja resultado do discurso e ndo de uma opinido previa
sobre o carater do orador (Aristdteles, 2005, p.96), Maingueneau propde o conceito de ethos

pré-discursivo.

O ethos estd crucialmente ligado ao ato de enunciacdo, mas ndo se pode ignorar que o
publico constréi também representacdes do ethos do enunciador antes mesmo que ele fale.
Parece necessdrio, entdo, estabelecer uma distincao entre ethos discursivo e ethos pré-

discursivo. (Maingueneau, 20083, p. 15-16)

Na Apresentacdo do livro do qual faz parte a crénica, o leitor toma conhecimento de que o
autor trabalhou por mais de quarenta anos no Banco do Brasil, grande parte desse tempo como
alto executivo. Apds a aposentadoria, o autor, que tem formacdo na drea de administracdo e
marketing, passou a se dedicar a literatura, sendo Frestas sua quarta coletanea de crbnicas

publicadas semanalmente em seu blog.

Esse histdrico valoriza a entrada do escritor no mundo da criagdao literdria. Afinal, o
mercado financeiro ndao € o melhor lugar para experimentacfes e ousadias, uma vez que a
atividade dos bancos se da sob rigoroso controle institucional e legal por conta da natureza do
negdcio financeiro. Esses referenciais disponiveis para o leitor constituem elementos que podem
compor o ethos pré-discursivo ao despertar identificacdes prévias no enunciatdrio em relacao ao
autor, como uma pessoa que tinha uma atividade profissional bem distante da literatura, perfil,
certamente, da grande maioria dos leitores, mas que, a partir da aposentadoria, passa a se

dedicar a literatura.

Maingueneau alerta, quando retoma o conceito de ethos prévio, que “a distincao pré-
discursivo/discursivo tem de levar em conta a diversidade das situa¢6es de comunicagdo.”
(Maingueneau, 2020, p. 14). Na crOnica em questdo, o ethos pré-discursivo se referiria ao autor

e o ethos discursivo a enunciadora. o que torna ainda mais instigante o estudo.

Consideracdes finais

Na andlise da crénica “Eu sei e vocé sabe”, buscamos articular conceitos da AD, também
com o objetivo de melhor conhecé-los, mas especialmente para reconhecer sua produtividade

na reflexdo tedrica sobre o discurso literario.

Tivemos a preocupacdo de explicitar com a clareza possivel os conceitos utilizados,

cuidando para ndo reduzir o exercicio académico da anadlise a uma mera articulacao de
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terminologias sofisticadas, objetivo bem distante da atividade cientifica. A pretensao foi
experimentar referenciais da AD que respondessem a provocacao trazida pelo jogo literdrio da
trama argumentativa apresentado na crénica, o que permitiu identificar o ethos do enunciador

na polifonia de vozes “imisciveis e equipolentes” (Bakhtin, 1981) da cena discursiva.

A partir da perspectiva tedrica proposta neste artigo, a analise mostrou dimensées da obra
que transcendem a leitura recreativa. Ao destacar os recursos redacionais utilizados na
elaboracdo do contetido (I6gos) e sugerir como pode a emoc¢ao do enunciatario ser mobilizada
discursivamente (pathos), este estudo valoriza aquele que se dedica a arte da escrita (éthos).

Ao manusear as entranhas do discurso e recuperar dimensdes subjacentes ao processo de
producao da crdnica, foi possivel propor interpretacbes que certamente ndao passaram pelas

inten¢des do autor ao produzir o texto.

As instancias enunciativas estdao imbricadas com as instancias pragmaticas da producao
literaria, todas permeadas por dimensdes da subjetividade do escritor, que mostra sua intencao
argumentativa de apresentar uma imagem de si, ou seja, um ethos, que o torne simpatico ao
enunciatario/leitor. O autor tem o desejo legitimo de ser lido, pois a leitura é a mais significativa
forma de reconhecimento e valorizacdo de um escritor, dai o implicito componente

argumentativo do texto.

E pertinente dizer que um escritor ndo precisa ter dominio do referencial teérico aqui
trabalhado para produzir um texto literario. As questdes aqui apresentadas sao posteriores a
obra e fazem parte do exercicio intelectual de andlise do discurso e ndo uma critica literaria. As
reflexdes propostas, portanto, ndo implicam juizo de valor em relacdo a qualidade da obra
analisada.

Ficou para o autor deste ensaio a constatacao de que a literatura, por ter autoriza¢ao para
erotizar a ambiguidade, priorizar a ddvida, explorar criativamente o fingimento e criar mundos
possiveis e também impossiveis, questiona a monotonia dos textos administrativos, incomoda a
mesmice das escrituras burocraticas e desestabiliza as certezas dos discursos convencionais.

Mesmo que ndo tenha esse objetivo,

Que os artistas continuem trazendo provocac¢des aos cientistas!
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Anexo - Transcri¢dao do corpus: Eu sei e vocé sabe

ROCHA, Hayton. Eu sei e vocé sabe. In: ROCHA, Hayton. Frestas (crénicas). Sdo Paulo: Fontenelle
Publicagbes, 2022. p. 19-23.

1 Ele fingia na maior cara lisa! No Carnaval de 1972, deu a entender que gostava da folia e ndo largou
minha mao nos trés bailes, chegando a assobiar, no ultimo dia, “Oh, quarta-feira ingrata, chega
tdo depressa, sé pra contrariar... E de fazer chorar!”. Na hora, ndo percebi que o assobio era mais
sinal de alivio e ironia.

2 Filho de um colega de trabalho de meu pai, eu o conheci ainda crian¢a numa cidadezinha do
interior, jogando futebol-de-botdo com meus primos. Festeira desde cedo, quatro anos depois,
naquele Carnaval, pensei com meus brincos e pulseiras: “Tai o cara!”’. Se bem que nada rolou
além de alguns abragos encabulados. Nem sequer um beijo — na época, matava-se a sede gole a
gole -mas me fez deixar de lado um relacionamento que eu mal comecara com um rapaz bem
mais velho que eu, que viajou em pleno feriaddo.

3 O “cara” era alto, magro, queimado de sol e faria 14 anos no final do més. Na madrugada de
Quarta-Feira de Cinzas, ele propés:

- Fale com sua mae... Passe |4 em casa semana que vem, no sabado...

- Por qué?

— A turma do bairro vai I4 curtir os discos de Tim Maia, Roberto Carlos, The Fevers... Comemorar
meu aniversario.

4 Dias depois, na base de dois-pra-I&-dois-pra-c3, dancdvamos ouvindo a voz rasgada de Tim:
“...Vou pedir pra vocé ficar/ Vou pedir pra vocé voltar... A semana inteira fiquei esperando/ Pra te
ver sorrindo/ Pra te ver cantando...” E ele se fez de sonso:

5 —Quer?

- O qué? - me fizinocente, mesmo correndo o risco de vé-lo me oferecer um pastel com guarana.

—Vocé sabe...
- Sei ndo... Fale!

— Namorar...

6 Passamos o resto da adolescéncia tentando nos conhecer e fazendo planos. Em nada nos
pareciamos. Ele, depois que o pai se foi, aprendeu a beber e a fumar, deixou o cabelo crescer e
sé estudava o bastante para passar de ano. Em 1974, resolveu trabalhar num banco e em pouco
tempo queria se casar. Eu, fingindo ndo ter pressa, queria ser médica. Mas todos diziam que ele
me completava e vice-versa. Mesmo fingindo gostar de dangar, de ir a praia...

7 No Natal de 1976, aos 19 anos, eu escondia a barriga com flores no trajeto entre a porta e o altar
da capela. Era a segunda esta¢ao de uma viagem com destino incerto. Partimos num trem sem
freios, sem padrinhos importantes nem crédito na praga, mas com o coracdo bem repartido entre
a esperanca e a razao.

8 Na viagem, demoramos alguns anos em cinco cidades diferentes e conhecemos, pelo menos,
outras 45 pelo mundo afora. Entre 1977 e 1984, chegaram nossos trés filhos. De 2008 a 2017,
nossos seis netos. Queriamos ser pais e avds exemplares, mas fomos e somos aquilo que
conseguimos ser. Nada mais.
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9 Tem gente que até hoje me pergunta como é possivel ficar tanto tempo com a mesma pessoa.
Digo que ndo sei, ninguém sabe, mas imagino (sem muita convic¢do) que parte do segredo tenha
sido nunca contar com a harmonia perfeita. Depois dos desencontros de opinido, é respirar
fundo e jogar os dados novamente.

10 Ndo existe receita pronta. Sou instdvel, ele também, assim como nossos filhos e netos, o céu, o
mar, tudo e todos. Preservar uma relacdo ndo € fazé-la morna, insossa, mas respeitar o vento, na
tormenta e na calmaria. Os dois precisam arredondar quinas todo dia (e o dia todo, em caso de
isolamento social inesperado), aparar as unhas, interessar-se por coisas que jamais teriam
pensado em fazer antes do apito de partida do trem.

1 Acontece que isso requer doses generosas de maturidade, paciéncia e renudncia, que nao se
encontram na farmdcia ou no supermercado. Vez por outra, pergunto a algumas amigas: ha
quanto tempo vocé ndo tenta conquistar de novo seu homem como se tivesse acabado de
conhecé-lo? Por que insiste em falar de quilos e rugas que se vao acumulando desde o comeco
da viagem?

12 Descobri com o passar das estacdes que o importante ndo é ser a primeira mulher na vida de um
homem, mas a ultima, a definitiva. E vice-versa. E até hoje faco de conta que ndo percebo o
quanto ele sabe ser dissimulado, mesmo dizendo ndo ser poeta.

13 | Ha sete anos, por exemplo, pouco antes de me aposentar, arrumava as gavetas num fim de tarde
(por coincidéncia, meu aniversario) quando recebi uma mensagem com link para uma cancdo de
Tom/Vinicius que acabou virando trilha sonora dessa viagem ainda com destino incerto.

“...Eu sei e vocé sabe
Ja que a vida quis assim Que nada nesse mundo Levard vocé de mim
Eu sei e vocé sabe
Que a distancia nao existe Que todo grande amor
Sé é bem grande se for triste
Por isso, meu amor
Nao tenha medo de sofrer Que todos os caminhos Me encaminham pra vocé
Assim como 0 oceano
Sé é belo com luar
Assim como a cangao
Sé tem razao se se cantar
Assim como uma nuvem S acontece se chover Assim como o poeta
S6 é grande se sofrer
Assim como viver
Sem ter amor nao é viver Nao ha vocé sem mim
E eu ndo existo sem vocé”
14 Esta semana faz 50 anos que estamos juntos. Ele nunca diz que me ama. Eu finjo que duvido.
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