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Resumo: Neste trabalho, a luz da Teoria Semiolinguistica de Analise do Discurso,
objetiva-se identificar, no conjunto verbo-visual das obras Flicts, de Ziraldo (1999
[1969]), Romeu e Julieta, de Ruth Rocha (2009 [1977]), e Uma princesa nada boba, de
Luiz Antbnio (2011), estratégias de persuasdo e seducdo com vistas a adesdo do leitor
ao projeto de influéncia que as subjaz. Pressupbe-se que a combinacdo entre forma
narrativa e funcdo argumentativa permite a identificacdo do leitor com as
personagens e com a dramaticidade de suas acdes, favorecendo a persuasdo projetiva
ligada ao fazer crer, diferente do que ocorre na argumentagdao propriamente dita,
considerada impositiva por explicar o porqué e o como dos fatos, incluindo o outro
em um esquema de verdade (CHARAUDEAU, 2004). Observam-se, no corpus, marcas
textuais que materializam representagées sociais (MOSCOVICI, 2015) e propiciam o
espelhamento, a conformacdo social e a resisténcia ideoldgica.

Palavras-chave: Discurso. Persuasdo Projetiva. Contos ilustrados. Semiolinguistica.

Abstract: In this work, in light of the Semiolinguistic Theory of Discourse Analysis, we
aim at identifying, in the verb-visual set of works Flicts, by Ziraldo (1999 [1969]),
Romeo and Juliet, by Ruth Rocha (2009 [1977]) and A not-so-silly princess, by Luiz
Antonio (2011), strategies of persuasion and seduction focusing on the reader’s
adherence to the influence project underlying them. It is assumed that the
combination of narrative form and argumentative function allows the reader’s
identification with characters and with the dramaticity of their actions, favoring the
projective persuasion linked to the make believe, different from what occurs in the
argumentation itself, considered imposing, as it explains the why and how of facts,
including the other in a truth scheme (CHARAUDEAU, 2004). In the corpus, textual
marks that materialize social representations (MOSCOVICI, 2015) and provide
mirroring, social conformation and ideological resistance are observed.

Keywords: Speech. Projective Persuasion. lllustrated stories. Semiolinguistics.
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1. Era uma vez uma tese vestida de figuras

Neste artigo, partimos do pressuposto de que narrar convence, ainda
que ndo seja por meio da imposicao de ideias numa argumentacao estrita, mas
por meio de implicitos e de estratégias ligadas a narracao.

Esse pressuposto mostra-se fortalecido quando se refere ao género
textual mais conhecido, no Brasil, como livro ilustrado (“picturebook”) -
entendido, aqui, como conto ilustrado, ou, mais especificamente, aquele
constituido por signos verbais e visuais. Sendo a crianga seu publico leitor
preferencial, parece-nos ainda mais relevante o potencial do conto ilustrado
como representacao social, ou como portador de representac¢des sociais que,
de um lado, participam da “tradicao”, mas que, de outro, por seu carater
persuasivo vinculado a ‘“formacdo social” da crianga, também podem
constituir a “resisténcia” a valores e estereotipias — como tem se tornado cada
vez mais comum no campo editorial brasileiro.

Em tempos de diferencas sociais tdo bem marcadas — muitas vezes
polarizadas -, mas, em contrapartida, de tantos movimentos sociais voltados
para o respeito a diversidade e para o combate a esteredtipos segregadores, a
problematiza¢do acerca da resisténcia a valores consolidados enfatiza a ideia
de que a sociedade pode ‘“pensar”, isto é, de que ndo é composta por
“receptores passivos”, mas por pessoas e grupos capazes de produzir
representacdes e solu¢des para suas prdprias questdes, ao contrario de
reproduzir e fazer reproduzir ideologias dominantes. A massificagao
comunicativa destes tempos e, sobretudo, a celeridade acentuada pelos
meios virtuais, embora também sirvam para a expressdao de universos
consensuais, estimulam a reconstru¢cao do senso comum e provam a
dinamicidade das representacgées sociais, isto é, das formas intercambidveis de
compreender e de comunicar o que sabemos (MOSCOVICI, 2015).

Soma-se a essa ideia de resisténcia a nogao de sujeito da linguagem na
perspectiva da Teoria Semiolinguistica de Analise do Discurso (CHARAUDEAU,
2008): um sujeito essencialmente ativo, seja como produtor, seja como
receptor. Longe de ser concebido como um sujeito apenas “assujeitado”, ele
interage, influencia o outro e é influenciado por ele. Locutor e interlocutor,
parceiros do “mundo social”, afetados, sim, por crencas e valores, sdo
potencialmente habeis e reativos para resistir e propor novos olhares.
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Respaldam-se no consenso, porém agem por meio de estratégias discursivas;
colocam-se e percebem como o0s outros se colocam. Sua interacao se ajusta,
por um lado, aos contratos comunicativos ja referendados socialmente, num
movimento de repeticao de modelos textuais e de férmulas comunicativas, e,
por outro, num movimento de originalidade propiciado pelo ineditismo de
cada enunciac¢do, ou mesmo pela atitude criativa de certos pontos de vista. O
sujeito da linguagem, portanto, se equilibra entre o consensual, ou o
“tradicional”, e o novo, o inédito, ou o “subversivo”.

Numa generalizagdo ndo muito arriscada, afirma-se entdao que, nos
variados dominios discursivos, é possivel verificar a atitude de resisténcia -
respaldada pela linguagem - ao que estd posto por meio do “esticamento”
daquilo que é consensual até que, (um tanto) rompido, surja uma nova
maneira de compreender um fato, o mundo, as pessoas. Moscovici (2015)
trata da ancoragem como processo de familiarizagdo “de algo estranho e
perturbador” a partir de paradigmas ja conhecidos, e da objetivacdo como
processo de geracdo de representa¢des sociais baseado na “materializacdo de
abstra¢bes”, ou melhor, na “transformacdo de uma representacdo na
realidade da prépria representacdo” (processo este quase sempre atribuido a

filésofos, cientistas, politicos).

Assim, parece pertinente pensar num processo de delimitacao de
representagdes sociais acionado, indiretamente, nas figurativiza¢des, nas
narrativas, por meio de seus personagens, acdes, tempo e espaco, que, em
primeiro lugar, levam o leitor a ancorar o “estranho” ao experienciado, ou ao
sabido, mas que também permitem objetivar uma ideia nova, um novo ponto
de vista, ou algo quase indizivel.

Nos casos em tela, a diversidade e o empoderamento, no¢des objetivadas
pelas Ciéncias Humanas, chegam ao senso comum por meio de contos
ilustrados, com a vantagem dos afetos e das inferéncias axioldgicas acionadas
pelas narrativas'®. Como o cientista, o “poeta” percebe algo quase indizivel e

' “O termo diversidade (Verschiedenheit [alem&o]; Diversity [inglés], Diversité [francés], Diversita
[italiano], etc.) designa, normalmente, a qualidade ou a condicdo do que €é diverso, as
caracteristicas ou elementos diversos entre si, que existem sobre um assunto, ambiente, etc.
Afirma-se que h3, por exemplo, atualmente, uma diversidade de opinides ou pontos de vista,
diversidade de costumes, habitos, comportamentos, crencas e valores, uma diversidade sexual, a
diversidade bioldgica ou a biodiversidade, etc. [...] em Hegel, diversidade envolve tanto uma
igualdade quanto uma desigualdade, que torna duas coisas tanto iguais quanto desiguais. Ora,

20 L




Revista Eletrénica de Estudos Integrados em Discurso e Argumentacao, llhéus, n. 19, v. 2, dez.2019.

concebe um meio para expressa-lo. Se o primeiro necessita da definicao de um
conceito e de um novo termo para nomed-lo, o segundo usa jogos de
linguagem e mostra figuras numa trama para representar um olhar sobre a
vida — consensual, ou subversivo —, e levar o leitor a uma “conclusao avaliada”.

Além dessa possivel delimitacdo de representac¢bes sociais produzida
indiretamente pela figurativizacdo em narrativas, parece relevante para a
problematizacdo aqui proposta refletir acerca da intencao de um fazer crer
que subjaz majoritariamente as histdrias, sobretudo as direcionadas as
criangas. Ndo nos referimos aqui ao principio de verossimilhanga igualmente
explorado nos géneros ficcionais de base narrativa, e sim as estratégias de
persuasdo e de sedugdo utilizadas na constru¢do textual com a finalidade de
conquistar a adesdo do leitor ao projeto de influéncia que exala do texto.

Em narrativas, essas estratégias permitem tornar implicita a defesa de
uma tese sob a roupagem de um enredo que ndo sé capta a identificacao do
interlocutor numa atitude projetiva, mas também o convence por causa dessa
mesma identificacdo. A construcdao textual é preparada para expor
dramaticamente fatos, situacdes, relacbes pessoais, para que o sujeito
interpretante seja ndo somente afetado pela patemiza¢do programada na
textualizacao, mas, indiretamente, convencido de uma ideia, ou ainda levado a
agir de uma determinada maneira.

Em conformidade com essa ideia, este trabalho, fundamentado
principalmente pela Teoria Semiolinguistica de Andlise do Discurso, tem como
objetivo identificar estratégias de persuasao e de sedugao com vistas a adesao
do leitor ao projeto de influéncia que subjaz as obras Flicts, de Ziraldo (1999
[1969]), Romeu e Julieta, de Ruth Rocha, com ilustracbes de Mariana
Massarani (2009 [1977]), e Uma princesa nada boba, de Luiz Ant6nio, com
ilustracdes de Biel Carpenter (2011).

diversidade congrega ‘a igualdade e a desigualdade de um terceiro, um outro, enquanto elas
mesmas sdo’”. (KONZEN, 2012, p. 41)

* Segundo Baquero (2012, p. 175, 176 e 180), “empowerment é um conceito que tem raizes na
Reforma Protestante. Contemporaneamente, se expressa nas lutas pelos direitos civis, no
movimento feminista e na ideologia da ‘“acdo social”, presentes nas sociedades dos paises
desenvolvidos, na segunda metade do século XX. Nos anos 70, esse conceito é influenciado pelos
movimentos de auto-ajuda, e, nos 80, pela psicologia comunitdria. Na década de 1990, recebe o
influxo de movimentos que buscam afirmar o direito da cidadania sobre distintas esferas da vida
social, entre as quais a prdtica médica, a educagao em salde, a politica, a justica, a agao
comunitaria. [...] Freire propGe outra concepcdo de empowerment, ndo individual, nem
comunitario, nem meramente social, mas um conceito de empowerment ligado a classe social.”
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2. A persuasao projetiva

Em “A argumentacdo talvez ndo seja o que parece ser”, Charaudeau
(2004) expde o cardter complementar entre a atitude de argumentar,
essencialmente impositiva, e a de narrar, fundamentalmente projetiva.
Segundo ele, para quem defende que tudo € argumentacdo, todo enunciado,
inclusive o narrativo, guardaria uma orientac¢do argumentativa, pois € passivel
de suscitar perguntas como “por que ele disse isso?” ou “por que disse isso
assim?”. Ja para quem defende que tudo € narracdo, a linguagem se prestaria
principalmente a descrever “uma busca, a do destino humano” (Idem) e a
argumentacgdo serviria como apoio a essa descri¢ao.

Em cada uma dessas posi¢des, uma atitude dominaria a outra, contudo,
na argumentagdo, a explicacao do porqué e do como dos fatos obrigaria o
outro a se incluir num certo esquema de verdade - e, por isso, a
argumentacao é considerada impositiva. J& a descricao das qualidades dos
seres do mundo e de suas a¢bes, propria da narra¢ao, nao se impde ao outro;
ao contrdrio, propde-lhe “uma trama narrativa do mundo do qual ele pode
fazer parte” (Idem, p. 34, grifo nosso), permitindo ao outro se identificar com
as personagens e com suas agdes - e, por essa razao, a nharracao €
considerada projetiva.

Dentre outros aspectos, Charaudeau (2004) trata, de um lado, da
explicitude do texto reconhecidamente argumentativo - relacionada a
presenca de marcas especificas, ou de certo tipo de construcdo frastica - e, de
outro, da organizacao persuasiva implicita observada, por exemplo, em um
testemunho, que, sendo uma mininarrativa, pode preencher de “carga
semantica” argumentos da cadeia de raciocinio. O testemunho, ao apresentar
essa finalidade, passa a ter estatuto de prova que se vincula a situacdo
comunicativa em que se insere.

Soma-se a isso a prerrogativa, postulada pela Semiolinguistica, de que
todo ato de linguagem € regido pela situagdo comunicativa e por seus
componentes (identidade do sujeito responsdvel pelo ato, sua
intencionalidade, o propdsito tematico e as circunstancias materiais em que
ele se encontra), isto é, em certas circunstancias, uma “roupagem” narrativa
pode se tornar a melhor estratégia argumentativa. Essa prerrogativa parece

ganhar relevo ainda mais acentuado quando o ato de linguagem se direciona a
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criancas e é organizado com uma intencao “formativa”, isto é, quando
pretende (também) “ensinar’” um modo de ser e de olhar o mundo, como é
prevalente em narrativas para a infancia.

Ainda quanto a finalidade argumentativa das narrativas, vale citar a
diferenciacdo proposta por Fiorin para as operacOes de tematizacdo e de
figurativizagdo (FIORIN, 2008, p. 32-33), que “desvelam os valores, as crencas,
as posicoes do sujeito da enunciacdo”. A primeira produz textos considerados
mais “tematicos”, que pretendem “explicar o mundo”, geralmente usando
muitos termos abstratos; j& a segunda, mais concretos, utilizando
personagens, ambientes, explicitacao de tempos decorridos, acdes, para
“criar um simulacro do mundo”. Por exemplo, uma fabula demonstra atitudes
relacionadas a um ensinamento, e seus personagens, quase sempre, sao
animais que desempenham a¢des humanas. Em geral, conjugada a fabula, a
“moral da histdria” costuma explicitar esse ensinamento, num enunciado
curto, quase sempre tematico.

Como exemplo disso, Platdo e Fiorin (1997, p. 87-89) utilizam a fabula “O
escorpiao e o sapo’: 0 sapo carrega o escorpido nas costas para salvd-lo da
agua; mesmo assim, picado por ele, ambos afundam. Ao final, explica-se:
“Cada ser humano tem uma indole, uma propensdo natural, e ela ndo muda,
manifesta-se em todas as circunstancias da vida, até mesmo quando essa
manifestacdo contraria o bom senso”. Com esse conjunto, os autores
conseguem demonstrar como os textos figurativos tém a funcdo representar
o mundo, criando um efeito de realidade, e os temadticos, a funcdo de
interpretar o mundo, fazendo comentarios sobre ele.

Mesmo que um texto figurativo (nos termos mencionados) ndo venha
acompanhado de uma “moral”, como ocorre com as fabulas, ha uma tese
implicita que se depreende da trama (a escola diria: “uma mensagem”) e, por
esse motivo, serve para incutir ideias. Sobretudo em relacdo a literatura
destinada a infancia, parece pertinente ressaltar que, desde seu nascedouro, o
carater “exemplar” das narrativas serviu como critério para compilaces de
textos orais com viés formativo, como se observa desde a ldade Média
(MEIRELES, 1984). Coelho (2000, p. 15) chega a afirmar que “a literatura, em

especial a infantil” [...] tem “uma tarefa fundamental a cumprir nesta
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sociedade em transformacdo: a de servir como agente de formacdo” [...]
“...da consciéncia de mundo das criangas e dos jovens”.

Embora esse carater ‘“utilitario” atribuido a Literatura Infantil seja
altamente questiondvel e pareca se sobrepor, muitas vezes, a natureza
artistica das obras (ndo cabe aqui essa problematizacdo), ha narrativas,
produzidas na contemporaneidade, de excelente qualidade estética, que
interessam também as criancas e que, se ndao apresentam de modo saliente
esse viés didatico, estao igualmente impregnadas, como todo bem cultural, de
forte funcao axioldgica.

E isso que se pode observar em Flicts (ZIRALDO, 1999 [1969]), Romeu e
Julieta (ROCHA, 2009 [1977]), e Uma princesa nada boba (ANTONIO, 2011). S&o
narrativas de conformagao verbo-visual direcionadas preferencialmente as
criangas, que trazem uma intencionalidade argumentativa, voltadas para a
persuasao acerca do tema comum da daceitac¢do da diversidade.

Cada uma apresenta argumentos por meio da descricao de fatos e
a¢des, os quais permitem a identificacdao do leitor e sua adesdo a proposta
tematica. Ao viver simbolicamente a segregacao, as personagens mostram os
sentimentos de quem € rejeitado socialmente, além de permitir uma tomada
de posicao por parte do leitor quanto a acao mesma de rejeitar o desigual. O
leitor se projeta na narrativa e sai de |3 persuadido acerca da tese defendida.

Esse movimento persuasivo serda examinado com mais detalhe na
proxima secgao.

3. Narrar para convencer

Para comprovar a persuasdo projetiva caracteristica de narrativas, aqui
serdo explorados aspectos de trés contos ilustrados, cujo propdsito comum
pode ser resumido em “resisténcia ao desrespeito a diversidade”, produzidos
no intervalo de mais de quarenta anos. O primeiro deles é considerado um
“classico” com mais de cinquenta edi¢bes desde 1969 e varias traducdes: Flicts
(ZIRALDO, 1996 [1969]).

Ao langar Flicts, em 1969, Ziraldo talvez ndo previsse a revolu¢ao que provocava
na ilustracdo de livros infantis brasileiros. Naquela obra, as imagens, ndo
figurativas, ndo correspondem a um ornamento do texto, complementando as
informacOes escritas; pelo contrdrio, as cores é que falam, competindo a
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expressdo verbal esclarecer o assunto e explicar o conflito, vivenciado pelo
herdi, ele mesmo um pigmento que ndo encontra lugar no universo dos tons
pictdricos. (ZILBERMAN, 2014, p. 159)

E a histdria de uma cor diferente, solitdria, em busca de um lugar que Ihe
é negado no mundo: “Era uma vez uma cor/muito rara e muito triste/que se
chamava Flicts. [...] Era apenas/o fragil e/feio e aflito/Flicts” (ZIRALDO, 1996
[1969], p. 5 e 11). A personificacdo fica toda a cargo de cores, porém, além de
Flicts, as outras cores com quem interage aparecem instaladas em seus
devidos suportes: bandeiras, caixas de lapis de cor, semaforos etc., exceto
Flicts. Ndo encontrando um lugar para si neste mundo, ela parte e descobre
que a Lua € Flicts.

A expressao da discriminagdo e do sentimento de exclusdao ndo ocorre
somente por meio das palavras: Flicts é representado sempre ocupando
pouco espaco das paginas em relacao as outras cores e isolado delas por
intervalos sem cor. No dia em que Flicts desiste de procurar, uma linha de sua
cor é colocada na vertical, sozinha, na parte direita da pagina dupla. Na pagina
seguinte, a faixa flicts se esmaece até desaparecer na parcela inferior da folha.

Nesse caso, mostra-se a discriminagdo da diversidade na perspectiva de
uma personagem-cor que age como crianca: “Um dia ele viu no céu/ depois da
chuva Cinzenta/ a turma toda feliz/saindo para o recreio/e se chegou para
brincar” (ZIRALDO, 1996, p. 16). Com isso, a adesdo, por parte da crianca-
leitora, ao sujeito-destinatario programado na textualizacao, € facilitada. Com
a adesao, a projecao de rea¢des afetivas em relacao a situa¢ao vivida por Flicts
(seja quanto a personagem que sofre, seja quanto as que a fazem sofrer)
permite a compreensao “virtual” da discriminacdo, e, provavelmente, aversao
a ela, em virtude do sofrimento. Um fazer sentir, fundado na provavel
identificacao do leitor ao projeto de seducao, estd a servico do fazer crer. A
narrativa, assim, incita, com grande chance de sucesso, a tomada de posicao
ao leitor a favor da tese defendida. Pignatari explica o “atrativo” oferecido
pela prosa de ficcao (aqui estendido para o conto ilustrado) para a inevitavel
“conclusao’:

Na prosa de ficcdo, aparentemente, a palavra leva e se deixa levar; sé que, a
beira da conclusao, deixa o leitor na mao. A conclusdo é o livro inteiro. Onde sé
parecia haver enunciado, sé ha enunciagdo: o signo verbal que parecia vidro
transparente para a visdo plena de um objeto ou referente externo se
transforma em espelho, ou em régua, que, para medir o espago, tem de
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acompanhd-lo. O que é diferente de uma tabuada. A prosa de ficcdo é contra a
"maldita mania de querer concluir", no dizer de Flaubert, ao mesmo tempo que,
sedutora, parece oferecer todos os atrativos das conclusdes, ou de uma
conclusdo. Que é quando o leitor habitual pergunta: Que é que o autor quis dizer
com isso?... (PIGNATARI, 1995, p.79)

Em Flitcs, a sensacao de ser segregado estd representada na histdria
dessa cor “diferente” e referenda a conclusdao de que a segregacao social é
abomindvel: se excluir alguém traz sofrimento e afasta o “diferente” do
convivio, entdao nao se deve fazé-lo. Ja que “o aspecto argumentativo de um
discurso encontra-se frequentemente no que estd implicito” (CHARAUDEAU,
2008, p. 204), as narrativas parecem guardar um importante potencial
persuasivo. Nelas, observa-se a relagao triangular prépria da argumentacgdo: o
sujeito argumentante (papel assumido pelo enunciador-narrador) se engaja em
relacdo a um questionamento e desenvolve um raciocinio (a histdria de Flicts)
para tentar estabelecer uma verdade; ha uma proposta sobre o mundo que
provoca questionamento quanto a sua legitimidade (ndo é ético discriminar o
“diferente’”), e um sujeito que constitui o alvo dessa argumentacao (o leitor-
crianca). Embora de modo implicito, o questionamento e a persuasdo do
interlocutor estao em curso ao longo da narragao.

Também em Romeu e Julieta (ROCHA, 2009), as cores sdo exploradas em
fungdo do questionamento que subjaz a narrativa, a aceitagdao da diversidade
como resisténcia a discriminagdo social - como em Flicts -, entretanto, a
proposta persuasiva recebe uma configura¢ao mais alegre, divertida, com uma
figurativizagdo mais proxima a das fabulas: na edicao mais recente de 2009, as
personagens sao ilustradas como borboletas, mas com corpo e vestimenta de
“gente” — além do personagem Ventinho, um menino que voa com um motor
com hélices acoplado as costas e apresenta Julieta a Romeu. Como na trama
shakespeariana evocada por seus nomes, a aproximacao das criangas-
protagonistas é proibida: elas pertencem a canteiros diferentes - um é azul; o
outro, amarelo. Os protagonistas subvertem a ordem quando, além de se
tornarem amigos, perdem-se, distraidos com as brincadeiras, provocando,
com isso, a unido das borboletas de ambos os canteiros para encontra-los. A
partir da experiéncia positiva de mistura das borboletas de cores diferentes na
busca pelas criangas, todos passaram a viver juntos, sem mais segregacao.

Tanto quanto Flicts, Romeu e Julieta é um conto que expde o problema
social da (ndo) aceitacdo do diferente e propde a subversao de alguns valores
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relacionados a regras de comportamento. Na primeira narrativa, Flicts sé
encontra um lugar em outro mundo, depois de ndo obter sucesso em suas
tantas tentativas de entrosamento; ja Romeu e Julieta se engajam na
resisténcia a uma regra que, como provaram, nao se sustentava.
Considerando-se as datas de suas primeiras publicacbes, parece permitido
inferir que, em 1969, no auge da ditadura brasileira, Ziraldo retrata a dureza
das relagcbes humanas no que respeita a prevaléncia do status quo, da
insensibilidade a respeito daquele que, “diferente”, é isolado do convivio. J3
em 1977, ainda sob a censura dos meios de comunica¢do e, portanto,
dependente das metdforas para defesa de uma posicao, as diferencas sociais
sao tratadas em sua base, isto é, a partir de como agem os individuos,
aceitando ou rompendo com as injustificaveis regras impostas. Como se
constata, ambas as narrativas sdo convites a reflexdo - e nao mero
entretenimento infantil.

Muitos outros contos ilustrados poderiam ser mencionados por
atenderem aos mesmos objetivos. Em virtude deste curto espaco de
discussao, porém, cita-se apenas mais um, publicado mais recentemente: Uma
princesa nada boba (ANTONIO, 2011). Com a temdtica igualmente relacionada a
resisténcia a exclusdo, porém com uma proposta mais incisiva e atual -
combate a discriminacdo racial e empoderamento da mulher negra —, parece
evidente o emprego do procedimento discursivo-argumentativo da “descricao
narrativa”, ou seja, da histdria contada para reforcar uma prova ou para
produzi-la (CHARAUDEAU, 2008).

O titulo ja traz pressuposto que ha princesas bobas e o subentendido de
que a protagonista, embora também princesa, ndo é nada boba. As primeiras
frases do texto — “Por que eu ndo podia ser igual a uma princesa? SO queria
que alguém me explicasse” (ANTONIO, 2011, p. 2) — colocam em questdo a
Proposta da argumenta¢do: meninas negras também podem ser princesas?
Queixosa por destoar do modelo estabelecido socialmente - ‘“Cachinhos
dourados. Longos fios escorridos. Narizinho pontudo” (p. 10) -, a protagonista
usa um nome falso, Stephanie, com PH, e intenta “ser igual a uma princesa”:
““Quero voltar para a escola com cabelo de princesa, rosto de princesa, roupa
de princesa” (p. 18).

[z L




Revista Eletrénica de Estudos Integrados em Discurso e Argumentacao, llhéus, n. 19, v. 2, dez.2019.

Nas ilustracdes, a menina aparece de costas, ou parcialmente ocultada
pelas margens das paginas, ou escondida embaixo de um guarda-chuva. Ao
passar as férias no sitio da avd, encontra, no rio, uma moga muito bonita, que
lhe oferece um abebé (um espelho) e lhe conta histdérias de princesas
inteligentes e fortes, que fogem do esteredtipo assimilado socialmente. A
moca falou de Oya3, princesa nigeriana que viveu por volta de 1400 a.C. e que
virava bufalo quando queria, e de Nzinga Mbandi, princesa angolana nascida
em 1852, que conseguiu a alianga de varios reinos para lutar contra a invasao
portuguesa. Também falou da tataravd da menina, igualmente princesa, que
resistiu a escraviddao na Bahia. Para sua surpresa, nenhuma dessas princesas
ficara chorando a espera de um principe, como seria de se supor em funcado da
ideia de “princesa” perpetuada até entdo. Depois dessa revelacdo, a imagem
da protagonista aparece ilustrada por inteiro, de frente, acompanhada da
frase “Sou uma princesa”, revelando sua autoaceitacdo e seu
empoderamento. Nas Ultimas frases do conto, |é-se: “Eu me chamo Odara.
Nome de princesa nada, nada boba” (ANTONIO, 2011, p. 52).

Considerando-se que a ldgica argumentativa prevé uma assercao de
partida, uma de chegada e pelo menos uma de passagem, é possivel verificar,
nessa narrativa, que se parte da premissa (assercdo de partida) de que
meninas negras também sdo princesas — a despeito de a representacao
vigente nas sociedades ocidentais ndo costumar incluir princesas negras -
para chegar a conclusdo (assercdo de chegada) de que a protagonista
também pode ser considerada uma princesa (ou qualquer menina negra com
quem se possa identificar a protagonista). Como assercdo de passagem,
apresenta-se o protagonismo das princesas africanas descritas na narrativa,
exemplos de “outro tipo de princesa”, mais corajosas e independentes do que
0 modelo estereotipado. Essas descrices funcionam como provas, como
argumentos que incitam o interlocutor (seja a “princesa” Odara, seja o leitor,
de forma indireta) a aceitar a proposta como verdadeira.

Aqui se tomam emprestadas novamente as no¢des de ancoragem e de
objetivagdo como propostas por Moscovici (2015) para, aplicadas a andlise
dessas narrativas, serem associadas a apreensdao das representacdes sociais
da diversidade e do empoderamento. Tao bem ajustadas a ideia de resisténcia,
essas nogoes, relativamente recentes em nossas sociedades, tém sido

utilizadas nos processos de formacdao das condutas e de orientacdo das
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comunicagdes sociais — seja nas recorrentes campanhas de conscientiza¢do
realizadas por grupos de defesa direitos sociais, por exemplo, seja na
educagao das criancas.

Observando-se a existéncia de um universo consensual crente na
segregacao de grupos de acordo com o estabelecido como verdade, essas
narrativas surgem como sugestdes de pontos de vista que subvertem o senso
comum, numa atitude de resisténcia, afinal, ‘“existe uma necessidade continua
de reconstruir o ‘senso comum’ ou a forma de compreensdao que cria o
substrato das imagens e sentidos, sem a qual nenhuma coletividade pode
operar” (MOSCOVICI, 2015, p. 48). Nelas, ideias se materializam em tramas
reconheciveis a partir de elementos do universo da crianca (claro, dos adultos
também), acionando a memdria e as categorias ali armazenadas, até que se
chegue ao conhecimento “assistido” de uma nova representacdo, ou de uma
nova perspectiva, que, aos poucos, a partir da interacao entre os individuos,
possa ser aceita como senso comum.

Ancoragem e objetivacdo sdo, pois, maneiras de lidar com a memdria. A primeira
mantém a memdria em movimento e a memdria é dirigida para dentro, estd
sempre colocando e tirando objetos, pessoas e acontecimentos, que ela
classifica de acordo com um tipo e os rotula com um nome. A segunda, sendo
mais ou menos direcionada para fora (para outros), tira daf conceitos e imagens
para junta-los e reproduzi-los no mundo exterior, para fazer as coisas conhecidas
a partir do que ja é conhecido. (MOSCOVICI, 2015, p, 78)

Em Flicts, a dupla antagénica “exclusdao versus inclusao” se ancora na
experiéncia da personagem-cor, ndo aceita por ser diferente. E preciso
reconhecer a personificacdo das cores, a semelhanga entre suas atitudes e as
das criangas, os tantos elementos do mundo tornados atores da trama. Na
inferéncia-conclusao de que é abominavel excluir, pode-se levar o leitor ao
conhecimento, com a devida avaliacdo, da diversidade, inserida em uma
proposta de aceitacdo. Eis entdo uma representa¢do social que, embora
arraigada nas Ciéncias Humanas (sobretudo), se ndo era antes tdo bem
delimitada para o senso comum, agora ja apresenta contornos e pode ser
nomeada.

Da mesma maneira, em Romeu e Julieta, ancora-se, no intertexto e no
movimento de aproximacdo e de estabelecimento de relacdes de amizade
vivido pelas personagens-borboletas de cores diferentes, a discriminacdo
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nascida do preconceito que repele o desigual. Implicitamente, conduz-se o
leitor, mais uma vez, a consciéncia da diversidade, sendo possivel afirmar: esse
conto trata do combate a discriminagao.

Por fim, em Uma princesa nada boba, induz-se o leitor a consciéncia do
empoderamento da mulher negra, respaldado pela ancoragem permitida pela
histdria-alegoria de Odara, menina que descobre “outro tipo de princesa” com
que se identifica, renovando a ideia preconcebida.

4. SO acredito lendo

A reflexdao acerca da potencialidade das narrativas quanto a persuasao e
a disseminacao de ideias e valores contou, neste trabalho, com a andlise de
textos configurados de acordo com o modo narrativo de organizacao do
discurso que trazem implicita uma intencionalidade argumentativa. Em outras
palavras, contos ilustrados foram selecionados como objeto de andlise a fim
de se mostrar como narrativas materializam representacdes sociais e podem
ser coadjuvantes na reconstrucdao de conceitos e na alimenta¢do do senso
comum a partir de uma argumentagao revestida de figurativizagoes.

Nessa direcao, pressupde-se que contar uma histdria é mais do que
divertir ou distrair uma crianca; é fazer crer em ideias e valores - ainda que
subliminarmente. Narrativas preenchem semanticamente argumentos e
reforcam tomadas de posicao e, no recorte problematizado, contam com um
movimento lddico e de facil captacdo do leitor. Quando apresentados
revestidos de elementos de identificacdo imediata (personagens-criancas,
contextos da infancia, atividades realizadas pelos pequenos), os propdsitos
sao absorvidos pelos sentidos todos, permeados por afetos e por decisGes
internas calcadas em avalia¢des incitadas pelas tramas.

Para as criangas, uma narrativa também pode se transformar em um
meio de representar um sentimento ou uma ideia que, para elas, podem ser
inéditos, complexos, de conscientizacdo elaborada. De certa maneira, ao dar
forma a algo percebido, mas nao conscientemente delimitado pela crianga, a
leitura de um conto pode tornar-se um instrumento de objetivacdo, mesmo
que “assistida”, conduzida pela mediacdo de adultos (seja na sua producao,
seja na escolha do conto, seja na leitura partilhada) que j& dominavam
determinada representacdo social e desejaram inclui-la no universo infantil.
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As representacbes permeiam todas as interacbes sociais e moldam
olhares, sentires, fazeres. No que respeita aos bens culturais de acesso
preferencial das criancas, como os “picturebooks”, ou contos ilustrados, a
escolha do olhar que a elas se oferece é um problema diretamente ligado a
formacao de novas geracdes: a perpetuacao de velhos valores, ou a reflexao e
a renovacdo de visdes do mundo, numa atitude de resisténcia social. E uma
escolha politica, nada ingénua, que ajuda a criar redes sociais mais ou menos
tolerantes e éticas.
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