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RESUMO:

O conceito de patrimdnio cultural e suas praticas e representac6es no turismo se modificam conforme
as acOes do tempo e do espaco. Insere-se, ainda, o contexto da memoria e da identidade engquanto
ferramentas de representatividade social em um processo hibrido dos diferentes tempos e sociedades.
Os pressupostos cientificos analisados nesse artigo objetivam demonstrar que o debate tedrico quanto
ao patriménio cultural e sua vinculagdo com o turismo ainda é um campo aberto sob o prisma
epistemoldgico. Para tanto, a metodologia baseia-se em uma analise bibliografica que seja capaz de
lidar com a dindmica do tema em uma logica interdisciplinar. O desafio que se coloca é realizar esse
debate de uma forma que possibilite evidenciar os diversos prismas que agem na concepg¢édo do
patrimdnio cultural e suas interfaces com a sociedade por intermédio da atividade turistica. Conclui-
se que os valores sociais mudam com o tempo, e com isso, a analise do patriménio é vista de forma
diferente ao longo dos tempos pelos grupos sociais. Os paradigmas contemporaneos do patriménio
cultural exigem uma revisdo conceitual e pratica das suas agdes que devem estar em sintonia com
estas transformacdes no campo da memoria e da identidade associadas ao turismo.
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ABSTRACT:

The concept of cultural heritage and its practices and representations in tourism change as the actions
of time and space. Insert, still the context of memory and identity while social representation tools in
a hybrid process of different times and societies. The scientific assumptions analyzed in this article
aims to demonstrate that the theoretical debate about cultural heritage and its linking with tourism is
still an open field under the epistemological prism. To that, the methodology is based on a
bibliographical analysis that is able to deal with the dynamics of the theme in a interdisciplinary logic.
The challenge is to conduct this debate in a way that makes it possible to highlight the various prisms
that act in the design of the cultural heritage and its interfaces with society through the tourist activity.
It is concluded that the social values change over time, and with this, the analysis of heritage is seen
differently throughout the ages by social groups. The contemporary paradigms of cultural heritage
require a conceptual and practical review of their actions, it must be in tune with these transformations
in the field of memory and identity associated to tourism.
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1.INTRODUCAO

Esse artigo visa entender o patriménio cultural e sua concep¢do nostalgica, tal como se faz em
algumas narrativas que mostram uma apologia da historia que, muitas vezes, torna-se usufruto da
atividade turistica em sua praxi social. As imagens e textos que simbolizam o patriménio cultural ndo
devem ser entendidos como ferramentas que refletem a realidade, mas podem ser utilizadas para a
reflexdo da realidade por meio das experiéncias sociais. A bibliografia que trata do assunto € vasta
quando se relaciona os estudos de casos ou ao ponto em que se referem as politicas de preservacgéo e

uso do patriménio cultural.

No entanto, quando se trata do carater epistemoldgico do conceito de patriménio cultural e sua
interface com a memoria e a identidade na cultura social, por intermédio do turismo, as publicacdes
se esvaziam diante da complexidade teorica que se faz necessaria. Nesse sentido, é imprescindivel
situar a teoria como proprio objeto de estudo, diferenciando-se de outros trabalhos que utilizam a
teoria apenas como elemento introdutorio ou marco tedrico de uma pesquisa. Aqui a teoria se faz
objeto de seu préprio por em causa com o objetivo de aprimorar o debate interdisciplinar das areas
envolvidas no patriménio cultural em uma Gtica interdisciplinar. Para tanto, insere-se nesse trabalho
obras de autores classicos com a densidade capaz de atingir tal premissa e, ainda, estabelecer o

paralelo dentre os processos de memoria e identidade na cultura social.

Primeiramente, situa-se o significado de patrimdnio cultural o qual é diverso, incluindo produtos do
sentir, do pensar e do agir humanos. Pedro Paulo Funari (2006, p. 8) indica que a origem da palavra
patrimdnio vem do termo romano — pater, patrimonium, familia: “patrimonio ¢ uma palavra de
origem latina, patrimonium, que se referia, entre 0s antigos romanos, a tudo o que pertencia ao pai,
pater ou pater familias, pai de familia”. Patrimonio pode ser considerado, assim, heranga familiar,

mas, com o passar do tempo, atingiu outros significados mais amplos para a sociedade.

A fim de entender o patriménio cultural nesse quadro que lhe é préprio, Ulpiano Meneses (1996)

refere-se ao mesmo como fendmeno social, sempre vinculado a um espago e tempo especificos, nos
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quais é preciso entender também, historicamente, as formas de sociabilidade que sdo extremamente
variaveis. Por isso, 0s conceitos, 0s sentidos e as praticas da vida privada e da vida publica, de espacos

privado e publico, de acbes privada e publica ndo sdo universais nem estaveis.

A palavra patriménio tem varios usos e significados. O mais comum € o conjunto de bens que uma
pessoa ou entidade possuem, mas que, transportado a um determinado territdrio, o patriménio passa
a ser o conjunto de bens que esta dentro de seus limites de competéncia administrativa. Em outro
sentido, o patriménio pode ser classificado por duas grandes divisdes: natureza e cultura. Patrimonio
natural seriam as riquezas que estdo no solo e subsolo, tanto as florestas como as jazidas. Quanto ao
patrimdnio cultural, esse conceito vem sendo ampliado na medida em que se revisa o conceito de

cultura, o que acaba inviabilizando essa divisdo fragmentada entre natureza e cultura.

Apesar disso, a Organizacdo das Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia, Cultura (UNESCO)
considera o patrimonio cultural composto por monumentos, grupos de edificios ou sitios que tenham
valor historico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnolégico ou antropoldgico. O patriménio natural
significa, nesse meio, as formacdes fisicas, bioldgicas e geoldgicas excepcionais, habitats de espécies

animais e vegetais ameacgadas e areas que tenham valor cientifico, de conservagao ou estético.

Tal conceito é tratado pelo 6rgdo em uma visdo pragmatica que por vezes desconsidera o seu carater
dindmico social. A primeira convencdo a respeito do patrimonio mundial, cultural e natural foi a
Conferéncia Geral da UNESCO em 1972. De acordo com essa convengdo, compdem o patrimonio
da humanidade:
e Monumentos: obras arquiteténicas, esculturais, pinturas, vestigios arqueolégicos, inscri¢des,
cavernas;
e Conjuntos: grupos de construcdes;
e Sitios: obras humanas e naturais de valor historico, estético, etnoldgico ou cientifico;
e Monumentos naturais: formacdes fisicas e biologicas;
e Formac0es geologicas ou fisiogréficas: habitat de espécies animais e vegetais ameacados de
extingao;

e Sitios naturais: areas de valor cientifico ou de beleza natural.
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Sob esta perspectiva, percebe-se que as “grandes civilizagdes do passado” recebem mais atengao da
UNESCO do que as sociedades que ndo dominaram outros povos nem deixaram construcdes
monumentais. Apesar de isso estar se alterando, € possivel notar essa relacdo nos bens listados pelo
0rgdo. A chancela da UNESCO d4 aos sitios um emblema de patriménio mundial que constitui um
atrativo cultural e econdmico, tanto para regides e paises em que os sitios se localizam como para o
importante fluxo de turismo cultural e ecoldgico. O turismo cultural é um dos principais subprodutos
da classificacdo de um sitio como patriménio da humanidade (FUNARI; PELEGRINI, 2006).

Margarita Barreto (2000) relaciona aspectos importantes a esse tema, destacando que, até a primeira
metade do século XX, patriménio cultural foi sinbnimo de obras monumentais, obras de arte
consagradas, propriedades de grande luxo associadas as classes dominantes, pertencentes a sociedade
politica ou civil. Os prédios considerados merecedores de cuidados especiais eram antigos palécios,
residéncias de nobres ou locais onde aconteceram fatos relevantes para a histéria politica de
determinado local. Desse modo, j4 € possivel perceber a conotacdo politica que vém com a
sistematizacdo do conceito do patriménio e que ainda traz consigo a sistematizacdo de muitos

elementos presentes na a¢cdo do tempo em um dado espaco.

2. PATRIMONIO CULTURAL: CONCEITO TEMPORAL E FLEXIVEL

A conceitualizacdo de patriménio cultural, no Brasil, é de data recente. O desenvolvimento desse
conceito se envolve com fatos politicos e culturais marcantes da Historia do Brasil, tais como, a
Semana de Arte Moderna de 1922, o Estado Novo e a criagdo do Servigo do Patriménio Historico e
Artistico (SPHAN) em 1937. Os agentes do SPHAN tiveram que lidar com um movimento inovador
e um governo autoritario, assumindo uma feicdo especifica de 6rgdo do Estado na &rea cultural. A
reunido destes trés fatos € indispensavel para a elaboragdo do quadro evolutivo do conceito do
patrimdnio cultural no Brasil, mas, como recorte cronolégico conceitual da presente pesquisa,

ponderou-se por discutir teoricamente a légica patrimonial a partir do Estado Novo.

Assim sendo, no Governo Vargas, as primeiras acoes em defesa do patrimodnio nacional incluiram a
selecdo de edificios do periodo colonial — em estilo barroco — e pal&cios governamentais, em sua
maioria prédios neoclassicos e ecléticos. Essas escolhas foram feitas de acordo com o que era
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considerado como a histéria oficial da nacdo que se desejava construir. Em sentido estrito, entendia-
se como patrimonio cultural as obras de arte no espago, ou seja, a pintura, a escultura e a arquitetura.
Entretanto, existem outras formas humanas do passado, como a danca, a literatura e a mdsica que
também fazem parte do patrimdnio cultural artistico, mas, por ndo terem a mesma materialidade que
as anteriores, era complexa sua qualificagdo como “bens”, dai seu esquecimento das preocupacdes

oficiais com a questdo do patrimdnio em outros tempos.

Além disso, as edificacBes tombadas pelo Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN)! ja atendiam aos interesses de uma histéria patria que seria digna de ser preservada para os
nacionalistas. A materialidade do barroco representava uma ligacdo com o passado portugués, ja a
imaterialidade das outras artes era, naguele momento, apenas a representacdo de classes sociais menos
privilegiadas. Essas ultimas ndo tinham a mesma forca representativa para aquele governo e para 0s

lideres do patriménio diante da retorica historica que estava sendo construida.

Com a Constituicdo de 1946, inaugurou-se a preocupacao com a protecdo de documentos historicos,
mantendo a gestdo do patrimonio ao Estado. O conceito de identidade nacional dos governos que se
sucediam no poder alteravam as politicas publicas de protecdo patrimonial. O Programa de
Reconstrucdo das Cidades Historicas relacionadas pelo governo federal em 1973, por exemplo,
centrou-se na recuperagao dos bens “pedra e cal” e no incremento do turismo e do comércio em areas

consideradas de tradi¢cdo histérico-cultural (FUNARI; PELEGRINI, 2006).

Durante os anos em que foi dirigido por Rodrigo Melo Franco de Andrade, o SPHAN (na chamada
“fase herdica” de sua existéncia, com poucos recursos de elemento humano e de verbas) procurou
tombar e restaurar bens patrimoniais mais antigos, centrando suas atencfes no acervo arquitetonico;
ele foi orientado, alids, na maior parte do tempo por arquitetos, e por isso, chegou-se a acreditar que
patrimdnio histérico e artistico fosse a expressdo reservada (e sinénima) para patrimodnio
arquiteténico (PELLEGRINI FILHO, 1997).

1 'Uma série de nomenclaturas denominou o érgéo oficial do patriménio cultural no Brasil. Em 1937, o Decreto-Lei No.
25 regulamenta as atividades do SPHAN. Em 1946, o SPHAN tem seu nome alterado para DPHAN (Departamento do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional). Em 1970, o DPHAN é transformado no Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (IPHAN). Em 1979, o IPHAN ¢ dividido em SPHAN (secretaria), na condi¢do de 6rgdo normativo, e
na Fundagéo Pré-Meméria (FNPM), como 6rgédo executivo. Em 1990, a SPHAN e a FNPM foram extintas dando lugar
ao Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC). Em 1994, a Medida Proviséria No. 752 transforma o IBPC em
IPHAN.
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Entretanto, no decorrer das atividades e de acordo com o desenvolvimento do SPHAN, foram se
transformando para o que se conhece do conceito amplo da Constituicdo Federal de 1988.
Atualmente, tem-se um conceito de patrimonio cultural alargado, compativel com o entendimento
disposto no artigo 216 da Constitui¢do Federal, incluindo tanto os bens corpdreos, como incorporeos,
vistos de forma individual ou coletiva e que, de alguma maneira, tenham vinculagdo com a identidade
nacional, nesta inseridas todas as manifestacdes das diferentes etnias formadoras da sociedade
brasileira, dada a existéncia de varios instrumentos legais de protecdo, desde o tombamento,
disciplinado pelo Decreto-Lei n° 25/37, passando pelas formas de registro, inventarios, vigilancia e,
até mesmo, pelo instituto da desapropriacdo (RODRIGUES, 2006, p. 11).

A Constituicdo Federal, no seu artigo 216, optou pela expressdo patrimoénio cultural, ao contrario de
outros textos constitucionais estrangeiros, como o espanhol, por exemplo, que incluiu, nesta
expressdo, os termos patrimonio artistico e patriménio histérico. Essa transposicdo de conceitos
pretendeu suplantar uma concepcao puramente arquitetdnica do patriménio cultural em favor de uma
concepcao cultural abrangente de todas as expressdes simboélicas da memdria coletiva, constitutivas

da identidade de um lugar, de uma regido e de uma comunidade.

Analisando as transformac6es do IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional) e
suas politicas, Haroldo Leitdo Camargo (2002, p. 91 - 92) constata:

Finalmente, as mudancas adotadas pelo IPHAN a partir dos anos 80 irdo incorporar
outros elementos, sobretudo os bens de origem popular, os seus fazeres e, bem mais
recentemente, o patriménio imaterial, como as festas, as dangas, as profissdes, a
gastronomia, etc. de alguma forma quebrou-se a hegemonia do patriménio de “pedra
e cal” e da presenga exclusiva de arquitetos para a definigdo dos bens patrimoniais.

A visdo dessa época a respeito do patriménio cultural era de bens moveis e imdveis de interesse
publico e vinculados a fatos memoraveis da histdria do Brasil, também por seu valor arqueoldgico,
etnografico, bibliografico ou artistico. A implementacdo do Decreto n. 3.551/2000, o qual passou a
registrar os bens culturais de natureza imaterial sedimentou a necessidade de protecéo e valorizagédo
dessa outra forma de patrimonializacdo, tal como a danga, a arte, a comida e o folclore. Desde entéo,
muitos pesquisadores passaram a se utilizar da delimitacdo que distingue o patrimdnio cultural
material do patrimonio cultural imaterial. Mesmo considerando a inclusdo dessa denominacgéo, essa

concepcao contida em diversas bibliografias que tratam sobre o tema € simplista e equivocada, ja que
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a cultura material contém elementos imateriais e 0 mesmo ocorre no sentido inverso em um processo

que deveria ser flexivel.

Diante disso, tem se colocado como distinto, no conceito de patrimonio, aquilo que seria um
patrimdnio material e 0 que se configuraria como um patrimoénio imaterial. O primeiro seria o
conjunto das construcgdes fisicas do homem na sua relacdo com o meio ambiente para o atendimento
de suas necessidades praticas. O segundo conjunto agruparia as constru¢cbes mentais e os valores
culturais configurados em signos e significados diversos. Essa dicotomia é falsa e ndo se sustenta
nem didaticamente, posto que a inteligibilidade de uma manifestacdo cultural tem sentidos, valores,
significados. Separa-los em sua compreensdo, buscando uma compartimentacéo irreal da vida, seria

destruir a possibilidade de apreenséo da construcdo de uma cultura (MENESES, 2004).

O patrimbnio de pedra e cal, queira-se ou ndo, sempre esteve vinculado as elites, enquanto o
patrimdnio intangivel se associa as classes populares. Entdo, essa forma de valorizacdo do SPHAN
também foi uma espécie de abertura e a politica desenvolvida com relacdo ao patriménio imaterial é
muito séria e cautelosa (MENESES, 2007). Maria de Lourdes Parreiras Horta (2005), numa
proposicdo mais enfatica, afirma que na verdade nédo existe um patrimonio material, mas apenas um
Gnico patriménio cuja natureza € imaterial, porquanto se constrdi e se configura no espirito de uma
cultural que se transmite no tempo e no espaco. Esses espacos sao campos de representacdo simbdlica

e sintética de uma sequéncia de acdes, cristalizadas nos fragmentos e residuos da matéria da cultura.

Para Martins (2006, p. 41), é muito dificil definir o termo patriménio, pois € muito amplo e envolve
diferentes setores. Um ponto comum a defini¢do de patriménio €: “algo de valor, que se transmite ¢
do qual todos se utilizam, seja individual ou coletivamente”. A ideia de patrimbénio foi se
desenvolvendo conforme os tempos, levando em conta cada momento cultural e cada contexto social

e, com isso, 0s conceitos foram se ampliando.

Portanto, o conceito de patriménio é temporal e flexivel porque vive em constante revisdo, conforme
a sociedade se reconstroi e aprofunda contextos sociais, historicos e econdmicos que ela mesma
deseja preservar. Além disso, este mesmo conceito depende das premissas e dos interesses de
entidades representativas do patriménio. A atribuicdo do que é valioso historicamente para
determinada sociedade varia de acordo com o tempo e da valorizagio cultural de cada uma. E preciso
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considerar também que o que é digno de valor historico, muitas vezes foi concebido para tal em um
processo anacrénico e imposto em determinada cultura social por um processo logico passado —

futuro.

Por isso, é preciso trabalhar o conceito de patriménio por meio do conhecimento histérico produzido
sobre inUmeras manifestacdes da cultura popular brasileira, considerando que todos o0s sujeitos sociais
sdo agentes no tempo historico e suas experiéncias e praticas culturais, modos de vida e

representacfes contribuem e ampliam a no¢éo de diversidade cultural no pais. Nesse caminho,

Cardoso (2006, p. 68) defende a seguinte proposta para a concepcao do patriménio cultural:

O conhecimento histérico ao estudo de identificacdo das préaticas e representagdes
dos mais distintos grupos sociais e comunidades, a fim de que este auxilie a
compreensdo dos elementos constituidores das realizagdes de cada povo como suas
atividades de subsisténcia, folguedos, religiosidade, artesanato, gastronomia, festas
tipicas, rituais, folclore, musica, espaco de sociabilidade, etc.

O patrimonio é o reflexo da sociedade que o produz, sendo que mesmo que ele ndo seja construido
pela coletividade, é essa sociedade quem o acaba legitimando e incorporando o seu teor simbdlico.
Pode-se concluir que qualquer definicdo que surja de patrimonio remete a um fator comum, o de
“patrimonio simbodlico”, representado pelo entrelacamento entre a materialidade e a imaterialidade

dos objetos que marcam determinado tempo e sua gente.

Buscando entender as concepgdes tedricas como aspecto inerente as praticas, pode-se iniciar esta
interlocu¢do com um exemplo do patrimonio na cidade de Sdo Paulo. Em um levantamento realizado
pelo Jornal Folha de Sdo Paulo, no ano de 2008, 98 prédios tombados por protecdo oficial foram
visitados, dos quais 38 % sofreram danos, 46 % tiveram alteracdo na fachada e 81 % néo tinham
identificagdo e, ainda, dois viraram ruinas. Os usos culturais desses prédios diversificam-se entre
igrejas (15%), centros culturais (14%), museus (8%), empresas (11%) e reparti¢cdes publicas (14%).
A reportagem do jornal considera que o prédio tombado acaba sendo abandonado e “simplesmente
cai”. Destaca-se, ainda, que o funcionario de uma casa de 1884, na Rua Veridiana Prado, em
Higiendpolis, ouve mais de 15 vezes por dia: “O que € que tem ai dentro”. Este é um patrimonio
privado, o qual é alugado para festas da elite paulistana. Como pensar a concepc¢do de patrimonio
fruto da coletividade cultural sendo que a propria sociedade ndo o reconhece? Nesses tempos, uma

dessas formas é transforméa-lo em objeto de visitacdo e contemplacdo social pelo turismo.
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No entanto, Choay (2001, p. 248) considera que a visitacdo do patrimdnio transforma-o em um objeto
de culto irracional e de uma valorizacdo incondicional. As suas praticas deveriam indicar a nossa
propria capacidade de substituir esse patriménio, repensando as suas visitas, restauro e reutilizacao.
A autora considera que o conceito de patrimonio sempre foi contaminado por uma forte conotagéo
econdmica, que contribuia para a sua ambivaléncia.

Na sua funcdo narcisista, o culto ao patriménio sé é justificavel por um tempo de
interromper simbolicamente o curso da historia, tempo de tomar félego da
atualidade, tempo de confrontar a nossa identidade antropologica a fim de poder
continuar sua construgéo, tempo de reassumir um destino e uma reflexdo. Passado
esse prazo, o espelho do patriménio estaria nos precipitando na consciéncia, na
recusa do real e na repeticéo.

Ao tratar o patriménio cultural sob o ponto de vista de suas préaticas, Cardoso (2006) ressalta que se
faz necessario aliar o conhecimento histérico ao estudo de identificacdo de préaticas e de
representacdes nos mais distintos grupos sociais e comunidades, a fim de que auxilie a compreenséao

dos elementos constituidores das realizagdes de cada povo.

Entre essas e demais apropriacdes das concepg¢des de patrimdnio, percebe-se que 0 conceito é sempre
reflexo de quem o produz e de acordo com os diversos interesses ao longo do tempo, seja para fins
econdmicos e politicos, seja para o cunho académico e intelectual. E possivel deduzir que o
desenvolvimento histérico do conceito de patriménio cultural ndo se tomou de aspecto inteiramente
acabado, uma vez que sua utilizacdo ndo se pode reduzir a discussdo intelectual sem que seja
introjetada a importancia da sua preservacdo como forma de exercicio da cidadania e suas diferentes

formas de representacao dessa sociedade e de outras mais.

Nesse quadro da cultura que inclui a tradi¢do e o poder de cada simbolo no imaginario social, entende-
se 0 patriménio cultural como fonte de abastecimento para a sociedade se representar no tempo e no
espaco. As imaginagOes simbolicas se interagem com a memoria humana e compdem os sentidos
tidos como reais da vida social. De acordo com Camargo (2002), o valor simbolico que atribuimos
aos objetos ou artefatos é decorrente da importancia que lhes atribui a memoria coletiva. E ¢ esta
mem©ria que nos impele a desvendar seu significado histérico-social, refazendo o passado em relacao
ao presente, e a inventar o patriménio dentro de limites possiveis, estabelecidos pelo conhecimento

ou pelas praticas culturais do homem e sua representacdo do tempo.
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3. MEMORIA E IDENTIDADE: PROCESSOS HIBRIDOS DA CULTURA SOCIAL

As representacfes do patrimonio e sua manipulacdo simbdlica se inserem no processo identitario que
estd relacionado a percepcdo dos tempos histéricos de uma sociedade. Ao nortear este aspecto,
tornam-se importantes as questdes da memdria e da identidade para a compreensdo da dinamica
patrimonial. O patrimonio historico, em sentido amplo, faz parte de um processo maior ainda,
englobando a concepcao e a recuperacdo da memdoria, gracas a qual os povos procuram estabelecer a

sua identidade.

Identificar-se com o passado ndo é tdo-somente identificar-se com coisas antigas, mas €, sobretudo,
uma maneira de abordar os acontecimentos, segundo 0s quais a consciéncia confere identidade,
permanéncia e estabilidade em relagéo ao passado. Le Goff (2003, p. 469) afirma que “a memoria €
um elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é

uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia.”

Os estudos da Profa. Maria Carolina Boverio Galzerani, da Faculdade de Educacgao da Unicamp, junto
ao grupo de pesquisa Memodria, Historia e Educacdo, incorporam a discussdo em busca de um
conceito de memdria capaz de abrir brechas para producbes mais inventivas e dissonantes - em
relacdo as préticas ja cristalizadas - aproximando-se das reflexdes de Walter Benjamin (1994). Para
este autor, rememorar € um ato politico, com potencialidades de produzir um despertar dos sonhos e
das fantasmagorias para a construcao de utopias. Rememorar, entdo, significa trazer o passado vivido
como opcao de questionamento das relacGes e sensibilidades sociais existentes também no presente,
sendo uma busca atenciosa relativa aos rumos a serem construidos no futuro. Funda-se, portanto, na
racionalidade estética e permite a explicitacdo de pontos de vista e ndo pontos fixos, a imbricacao de
racionalidade e de sensibilidades, transforma os tempos perdidos em tempos redescobertos e confere
a cada experiéncia, historicamente revisitada, a verdade que lhe € propria na relacdo com os desafios
educacionais do presente. A Historia (disciplina) seria a reconstrucdo intelectual problematizadora, e

a memoria, uma tradicdo artesanal, afetiva e vulneravel.

A Histéria da memoria € descrita como uma “memoria social” e/ou “memoria cultural”. Ha um forte
interesse popular pelas memdrias histéricas. Contudo, a memoria de conflitos também resulta em

conflitos de memdria. Dependendo da cultura, um tipo de meméria pode ser dominante e outro
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subordinado (BURKE, 2005). Para entender tal aspecto, Chartier (1990, p. 56) afirma: “importa antes
de mais nada identificar a maneira como, nas praticas, nas representacdes ou nas producdes, se cruzam
e se imbricam diferentes formas culturais”. A ideia de memoria implica na concepgdo de varias
culturas que, por sua vez, retroalimenta o que desejamos rememorar em um processo hibrido da

cultura social no tempo e no espaco.

Jacques Le Goff (2003) trata os fendmenos da memdria como resultados de sistemas dinamicos de
organizagao que apenas existem na medida em que a organiza¢do 0s mantém ou 0s reconstitui. A
memoria, onde cresce a Historia, que, por sua vez, a alimenta, procura salvar o passado para servir o
presente e o futuro. Entretanto, devemos trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para a
libertacdo e ndo para a serviddo do homem. E assim o autor define memoria:

Fendmeno individual e psicologico, a memoria liga-se também a vida social. Esta
varia em func¢do da presenca ou da auséncia de escrita e € objeto da atengdo do Estado
que, para conservar os tracos de qualquer acontecimento do passado, produz diversos
tipos de documento/monumento, faz escrever a histéria, acumular objetos. A
apreensdo da memoria depende, deste modo, do ambiente social e politico: trata-se
da aquisicédo de regras de retorica e também da posse de imagens e textos que falam
do passado, em suma, de um certo modo de apropriacao de tempo (LE GOFF, 2003,
p. 50).

Burke (2000, p. 78) ressalta que a memoria social pode ser transmitida de cinco maneiras: pelas
tradi¢Oes orais; pelos relatos escritos; pelas imagens, como as artes e monumentos publicos; pela agéo
de transmissdo de memdria, como rituais e tentativas de construcédo de identidades nacionais; e pelo
espaco, como palacios, teatros, etc.

Alguns aspectos do processo pelo qual o passado € lembrado se transforma em mito.
Devemos enfatizar que aqui se emprega o escorregadio termo “mito” ndo no sentido
positivista de uma “historia imprecisa”, mas no sentido mais rico, positivo, € uma
historia com significado simbolico que envolve personagens e tamanho maior que o
natural, sejam eles her6is ou vildes. Essas histdrias em geral sdo criadas a partir de
uma sequéncia de incidentes estereotipados, as vezes conhecidos como “temas”.

A memoria é para 0s homens uma forma de identificar-se com sua concepc¢éo de passado e, nesse
sentido, devemos compreender 0s aspectos biologicos que tangem o seu funcionamento. lvan
Izquierdo (2002, p. 10) situa que a “memoria ¢ a aquisi¢do, a formagao, a conservagao e a evocagao
de informagdes. A aquisi¢do ¢ também chamada de aprendizagem: s6 se ‘grava’ aquilo que foi
aprendido. A evocacao e também chamada de recordacdo, lembranca, recuperacdo. S6 lembramos

aquilo que gravamos, aquilo que foi aprendido ”.
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As memdrias que registram fatos, eventos ou conhecimento sdo chamadas declarativas, porque 0s
seres humanos podem declarar que existem e podem relatar como adquiriram. Dentre estas, situam-—
se as memorias episédicas, denominadas pelos eventos dos quais participamos e as memdrias
semanticas, denominadas pelos conhecimentos gerais de uma pessoa. A formagdo da memoria no
cérebro se da na regido do hipocampo sendo este o seu principal protagonista. O mecanismo basico
da formacdo da memoria € constituido por fendmenos que determinam a alteracdo duradoura da
funcdo das sinapses envolvidas (IZQUIERDO, 2002). Um exemplo dessa formacdo é a aversao do
ser humano ao sabor e a mé digestdo quando nos lembramos de algo que comemos. Essas sdo as
funcdes pléasticas das células nervosas que se relacionam com o processo de formacdo da memdria
que, por sua vez, determina a visdo do homem e seu tempo. A etapa do esquecimento também faz
parte desse processo de formacdo da memoria e, quando nos esquecemos de algo, estamos cedendo

lugar a outro processo informativo.

Em outra direcdo, quando vocé se lembra de algo, isso pode gerar uma consequéncia negativa —
enfraguece as outras memdrias armazenadas no cérebro - afirma o psicologo James Sotne, da
Universidade de Sheffiel, em um estudo publicado na Revista Super Interessante (2009). O estudo
esclarece que esquecer faz parte da memoria saudavel e que todos nos temos lembrancas falsas ou
distorcidas. Ainda assim, é dificil imaginar uma sociedade que ndo acreditasse na memdria das
pessoas. Apesar disso, a Universidade da Califérnia conseguiu desenvolver um chip que reproduz as
fungdes do hipocampo, area do cérebro que coordena a formacao das memorias. A suplementagédo
artificial da memoria poderia criar uma sociedade ainda mais dividida, nas quais alguns possuiriam
memaria mais potente que os outros. As pilulas cerebrais podem se tornar ajudantes cerebrais banais
e muito aceitas pela sociedade. Isto poderia alterar o debate em que o esquecimento faz parte da

propria memoria na formagao identitaria dos homens.

Bosi (1994) afirma que a memoria teria uma funcdo pratica de limitar a indeterminacdo (do
pensamento e da a¢do) e de levar o sujeito a reproduzir formas de comportamento que ja deram certo.
A percepcdo concreta precisa valer-se do passado que de algum modo se conservou, sendo a meméria
essa reserva crescente a cada instante e que dispde da totalidade da nossa experiéncia adquirida,
mesmo em estado inconsciente. Nesse sentido, o patriménio cultural se situa como um mecanismo

do homem em representar no espago presente, o que elegeu para rememorar de seu tempo passado.
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O passado permanece inteiramente dentro de nossa memoria, tal como foi para nds; porém alguns
obstaculos, em particular o comportamento de nosso cérebro, impedem que 0 evoquemos em todas
as partes, sendo que o uso da representacdo inconsciente vai ser constante. O passado se conserva
inteiro e independente no espirito e de existéncia inconsciente (memoria sonho): “chamo de matéria

o conjunto das imagens e de percepcao da matéria” [...] (BERGSON, 1990, P. 13)

Ao continuar sua andlise, Ecléa Bosi (1994) relaciona os quadros sociais da memoria: a memoria do
individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social, com a escola, com a
Igreja, com a profissao; enfim, com os grupos de convivio e os grupos de referéncia peculiares a esse
individuo. A nitidez da memdria néo € isolada, mas se relaciona com a experiéncia social do grupo.
Assim a memoria do grupo seria relacionada com a tradicédo, e as convencdes verbais produzidas em
sociedade constituiriam o quadro ao mesmo tempo mais elementar e mais estavel da memoria
coletiva, inclusive o patriménio cultural e sua concepcao social de passado estatico, a fim de ser

constantemente lembrado por meio dos seus simbolos enquanto fator de identidade.

Maurice Halbwachs (1990, p. 26) revela a sua relagdo entre a memoria e a sociedade: “A primeira
vez que fui a Londres, diante de Saint Paul ou Massion-House, sobre o Strand, nos arredores dos
Court’s of Law, muitas impressdes lembravam-me os romances de Dickens lidos em minha infancia:
eu passeava entdo com Dickens”. Halbwachs (1999, p. 35) relaciona mais diretamente a memoria
coletiva com o espaco, sugerindo a ideia de que o espaco é interdependente @ memdria do grupo:
“assim, ndo somente casas ¢ muralhas persistem atraves dos séculos, mas toda a parte do grupo que
estd, sem cessar, em contato com elas, e que confunde sua vida e a dessas coisas que se passam, na

realidade, fora de seu circulo mais proximo e além de seu horizonte imediato™.

As memorias coletivas sdo, desse modo, construidas pelos grupos sociais diante dos locais que eles
buscam representar o passado. Halbwachs (1990, p. 72) insere a lembranca no contexto das
representagdes do nosso passado que repousam, pelo menos em parte, em depoimentos e na
racionalizagdo deles. “Sera que basta reconstituir a nogdo historica de um acontecimento que
certamente aconteceu, mas do qual ndo guardamos nenhuma impressao, para se construir todas as
pecas de uma lembranga?” O autor pressupde a questdo do lugar como maneira de representa¢éo do
passado no presente e suprir algumas etapas do esquecimento.

[...] é somente a imagem do espaco que, em razdo de sua estabilidade, d&-nos a ilusao
de ndo mudar através do tempo e encontrar 0 passado no presente; mas é assim que
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podemos definir memadria; e 0 espaco sé é suficientemente estavel para poder durar
sem envelhecer, nem perder nenhuma de suas partes (HALBWACHS, 1990, p. 160).

Pierre Nora (1993, p. 27), em seu texto Entre memdria e histéria: a problemética dos lugares, retrata
que os lugares de memaria nascem e vivem do sentimento em que nao haja memaria espontanea, que
€ preciso criar arquivos, manter aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres,
notariar atas, porque essas operacdes ndo sdo naturais. O autor aponta que, na histéria memoria de
antigamente, havia a necessidade de considerar que o passado poderia ser reconduzido ao presente.
No entanto, para que haja um sentimento do passado, é necessario que ocorra uma brecha entre o
presente e 0 passado.

Diferentemente de todos os objetos da histdria, os lugares de memoria ndo tem
referentes na realidade. Ou melhor, eles sdo, eles mesmos, seu proprio referente,
sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Ndo que ndo tenham
contetdo, presenca fisica ou histérica; ao contrério. [...] Nesse sentido, lugar de
memoria é um lugar duplo; um lugar de excesso; fechado sobre si mesmo, fechado
sobre sua identidade; e recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre
a extensdo de suas significagdes.

Entendendo a perspectiva de Nora (1993), memoria-lugar €, de fato, a constituicdo gigantesca e
vertiginosa do estoque material daquilo que nos é impossivel lembrar e o repertério insondavel
daquilo que poderiamos ter necessidade de nos lembrar. A “memoria do papel” tornou-se instituicdo
autbnoma de museus, bibliotecas, depdsitos, centros de documentacdo, banco de dados. Neste
contexto, o turismo compartilha com a sociedade os locais de memoria concebidos como historicos
e, por isso, sdo visitados e contemplados pela sociedade. O desafio é relacionar a atracéo turistica do

passado com o contetdo histérico e suas diferentes significagdes.

Halbwachs (1990) também relata a importancia da parte fisica dos locais para a memoria ao descrever
as visitas a uma velha igreja ou ao claustro de um convento.

Assim, ndo ha memoéria coletiva que ndo se desenvolva num quadro espacial. Ora, 0
espaco € uma realidade que dura: nossas impressdes se sucedem, uma a outra, nada
permanece em nosso espirito, e ndo seria possivel compreender que pudéssemos
recuperar o passado, se ele ndo se conservasse, com efeito, no meio material que nos
cerca (HALBWACHS,1990, p. 143).

Se a sociedade pode esquecer (ou permanecer inconsciente) partes da memoria coletiva espontanea,
ela, a0 mesmo tempo, desenvolve uma percepcdo histdrica que, diante do perigo de uma perda

definitiva do passado, comeca a recriar ou inventar deliberadamente lugares de memoria.
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Entendemos, por fim, porque, em nossa sociedade contemporanea, existem lugares de memoria
diferentes das sociedades pré-industriais, onde a memoria era o0 proprio suporte de continuidade e
preservacdo do social. Talvez, por isso, tenha se multiplicado a quantidade de locais que séo
considerados patrimonio cultural da humanidade, pois cabe aos lugares a possibilidade de nos fazer

lembrar devido a nossa memdria e sua necessidade de esquecimento.

No entanto, Pierre Nora (1993) sugere que os estudos sobre a memoria coletiva, tdo em voga nos dias
que correm, indicam muito mais um mal-estar geral de nossos tempos do que qualquer espirito de
nacionalismo. Numa certa medida, com a aceleracdo desmesurada da histéria no século XX, o cidadéo
contemporaneo vai se dando conta de uma ruptura definitiva com o passado, e o tradicional
sentimento de continuidade entre o passado e o presente vai se tornando cada dia mais distante. Entre
memoria e Historia surgem distingdes: a memoria € vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes, suscetivel
de longas laténcias e de repentinas revitalizacGes. A Historia € a reconstrucdo problemaética e
incompleta do que nédo existe mais — 0 passado.

A memdria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a
Historia uma representacdo do passado. Porque é afetiva e magica, a memaria néo
se acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projecGes. A historia, porque operacdo intelectual
e laicizante, demanda andlise e discurso criticos. A memoria instala a lembranca no
sagrado, a histéria a liberta e a torna sempre prosaica. (...) A Historia, ao contrario,
pertence a todos e a ninguém, no que lhe d4 uma vocacdo para o universal. A
memaria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A
Historia so se liga as continuidades temporais, as evoluges e as relagdes das coisas.
A memoria é um absoluto e a Histéria sé conhece o relativo (NORA, 1993, p. 9).

A contribuicdo de Pierre Nora para os estudos de Historia parece ter sido a proposta de atencdo ao
tempo longo, o tempo da memoria. Nesse caminho, D" Aléssio (1992-1993) afirma que a memdria é
um processo vivido, conduzido por grupos vivos; portanto, a Historia, em contrapartida, € registro,
distanciamento, problematizacao, critica e reflexdo, sendo uma operacéo intelectual que dessacraliza
a memoria. Mas, ainda sim, os lugares de memoria sdo atributos de uma Histdria que ainda tem restos

de uma memoria celebrativa, tanto que passa a ser arquivado em monumentos e museus.

O conceito de memodria é, assim, fundamental para que seja compreendido o processo de construgao

e reconstrucdo da identidade nacional. A memoria participa da natureza do imaginario como conjunto
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das imagens ndo gratuitas e das relagdes de imagens que constituem o capital inconsciente do ser
humano. Pierre Nora (1993) associa o patriménio cultural @ memoria a fim de designar lugares onde
a memoria encarnou e permaneceu, seja pela vontade dos homens, seja pelo trabalho dos séculos,
como importantes simbolos nacionais. Lugares de memoria se corporificam como forma de
resguardar algo que tende a ser esquecido. S&o as festas, os emblemas, as comemoragfes, 0S
monumentos ou as instituicGes responsaveis pela guarda da memoria, tais como 0s arquivos, as
bibliotecas e 0os museus. Nesses espa¢os culturais sdo incorporados os simbolos e suas informacdes
que penetram no imaginario social. No entanto, como lidar com esse processo em um tempo com

vasta gama de fontes de informac6es e de tecnologias para tal?

Ao trabalhar a memoria na era da reprodutibilidade técnica, Walter Benjamin (1994) ressalta que o
excesso de informac@es pode facilitar as versdes inverossimeis. Sales e Silva (2006) aponta que, em
nome da ciéncia, da razdo ou da técnica, acaba-se por retirar da memoria a possibilidade de um saber-
fazer: destroem-se experiéncias, eliminam-se propostas e projetos em construcdo. As tradicOes
populares sdo subjugadas a outras tantas tradi¢cdes inventadas sdéo manipuladas na perspectiva de
ocultar os conflitos e produzir a imagem de uma sociedade harmonica, minimizando o poder da

memo©ria e ocultando a problematizacdo da Historia.

No entanto, a maioria dos estudos que analisa a relagdo entre o passado e o presente, por meio do
patrimdnio cultural, indica que se devem preservar os elementos significativos de cada cultura a fim
de garantir a compreensdo da memoria social. O que ainda importa, nesse trabalho, € entender porque
determinado bem cultural possui valor para a sociedade e porque é contemplado pelo turismo. Nessa
abordagem, Carlos A. C Lemos (1982) salienta que podemos, entdo, de qualquer maneira, garantir a
compreensdo de nossa memoria social, preservando o que for significativo dentro de nosso vasto

repertorio de elementos componentes do patriménio cultural.

A questdo da memoria, da busca identitaria e da apresentacdo do passado como patrimonio cultural
apresenta-se como uma rica fronteira entre os campos do saber da Historia e do Turismo. A
construcdo / invengdo do passado, enquanto lugar de memoria para quem viaja, parte de
interpretacdes que sdo instrumentalmente inseridas no método da Historia, mas, também, sdo
construgdes de carater popular, lendario e mitologico. Assim sendo, a disciplina Histdria se adere a

historia, vivéncia construida no tempo, e o Turismo, disciplina planejadora que constrdi
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interpretacdes a serem transformadas em atrativos culturais, se encontra com a atividade turistica,
corrente no mundo dos homens e que toma dimensdo moderna a partir da Revolucdo Industrial. A
ideia de patriménio histérico-cultural e o conceito de patrimdnio memorialistico e identitario fazem

mediacéo entre disciplinas e vivéncias (MENESES, 2004).

Na busca de entendimento dessa pratica, se situa a contemplacdo dos elementos funebres dos
cemitérios enquanto patriménio cultural e atrativos turisticos, realizado por José Solon Sales e Silva
(2006, p. 140). O autor conclui que é tarefa dificil educar e incutir elementos desconhecidos, diante
de uma educagao que repudia a morte: “memoria e historia se conjugam em um cemitério, seja pelo
aspecto da universalidade ou da regionalidade. E fato que o belo encontra-se em todo lugar, inclusive
na leitura de um monumento cemiterial”. Com esse objetivo, elementos funebres de grandes
personalidades, de simbolos e de arte apresentam-se nos cemitérios como fatores motivacionais para
a visitacdo turistica, desprezando fatores de ambiente macabro relacionado, muitas vezes, ao local.
Destaca-se, nesse caso, 0 Cemitério dos Prazeres em Lisboa e o Cemitério de La Recoleta em Buenos

Aires.

A ideia de se realizar viagens para lugares que atrelam a memoria e a identidade de uma dada regido
torna-se, nesses tempos, um fator cultural humano propriamente dito, inclusive para as pessoas que
queiram ser identificadas como cultas. Apesar disso, para José Newton Coelho Meneses (2004, p.
48), a visao de quem busca conhecer o passado identitario de determinado grupo social ndo é apenas
um sentido neurofisiolégico a cumprir as fungdes biologicas da memoria. Assim ndo sendo, exige-se
gue seja uma visao instituida culturalmente. Para tanto, seria necessario que o atrativo turistico de
carter historico-cultural fosse tomado como a juncdo dindmica de tempos histéricos distintos, em
uma amplitude por meio da qual o historiador visualiza a historicidade do tempo. Ha tempos distintos
a configurarem o mesmo objeto de interpretacdo historica, e esses tempos estdo presentes na
dinamicidade da construcdo passada como parte de sua identidade. Ha o proprio tempo dos intérpretes
da histéria e do visitante de determinado espaco que os leva a buscarem conhecer, compreender,
interpretar e ter prazer no entendimento. Ha mediadores entre a busca curiosa de conhecimento e do
passado, e esses mediadores sé@o de varias ordens, mas, sobretudo, estdo integrados na atividade
turistica.

[...] pode-se pressupor quanto a interpretagdo historica contribui com uma nova
perspectiva para o turismo cultural, na medida em que amplia as possibilidades de
objetos de interpretacdo e das formas de interpretar as culturas passadas, ampliando,
ainda as possibilidades de transformagdo dessas culturas em atrativos a serem
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problematizados e valorizados pelo visitante. Em decorréncia direta dessa
perspectiva, hd que se prever as formas variadas e diversas e, portanto, ricas, de
aprender e interpretar os objetos que motivam a busca de entendimento que leva o
turista a abandonar o seu cotidiano e ir ao encontro do cotidiano do outro
(MENESES, 2004, p. 48).

Entretanto, em algumas analises, a atividade turistica é colocada como aniquiladora das identidades
regionais e nacionais, ja que, devido aos interesses de mercado, o turista pode assumir um papel
predominante perante a comunidade receptora. No entanto, consideramos a propria atividade como
um elemento representativo dessa cultura por suas diversas praticas e representacGes sociais. O
turismo ndo é uma atividade isolada do mundo contemporaneo, mas, sim, uma producdo da sociedade
de nossos tempos em que a identidade parece estar em constante transformacéo em suas fronteiras

culturais de modo hibrido.

Peter Burke (2006) relaciona o hibridismo cultural como uma tendéncia global, j& que os objetos se
tornaram hibridos, tais como, os artefatos, praticas e povos. Desse modo, as coletividades sdo
constituidas por grupos diversos, em mutacdo, com interesses distintos. No entanto, devemos estar
atentos para que as representacdes ou construcdes que fazemos do passado, pois muitas vezes sdo
reproducBes de arquétipos e simbologias ndo totalmente apreendidas por ndés. As memobrias e
narrativas sobre o passado podem ser responsaveis por praticas de exclusédo e discriminagao sem que
sejam assim identificadas. Ndo somos totalmente livres para reconstruir o passado e o fazemos dentro

de limites possiveis, isto &, a partir das condi¢6es dadas pela prépria historia (SANTOS, 2005).

E imprescindivel lembrar que. dentro dos pardmetros contemporaneos, compreende-se por
patrimdnio cultural todo e qualquer artefato humano que, tendo um forte componente simbolico, seja
de algum modo representativo da coletividade, da regido e da época especifica. Isso também nos
permite compreender o processo histdrico e identitario de uma cultura, mas néo significa dizer que
todos os componentes simbolicos que compdem o patriménio sejam auténticos, mas quando
incorporados pela sociedade, passam a compor o seu processo identitario. O que importa é entender
as razdes pelos quais rememoramos aquela histéria e contemplamos aquele atrativo cultural no

turismo.
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4. CONCLUSAO

O que se percebe que a composicdo das identidades e, consequentemente, do que chamamos de
memoria esta sendo constituida por um processo hibrido de interlocucédo entre os diferentes povos e
suas representac@es no tempo e no espaco. Ja ndo é mais possivel a delimitacdo integral entre uma
cultura e a outra. Isso explicaria a tendéncia do préprio turismo em reafirmar determinadas tradi¢fes

como sendo singulares de uma dada época e de um povo em especifico.

No contexto contemporaneo do patrimonio cultural insere-se o turismo como mais uma atividade em
expansdo desse mundo globalizado e que também interfere no constante processo de construcdo e
reconstrucdo da identidade. Assim, os valores sociais mudam com o tempo, e com isso, a analise do
patriménio é vista de forma diferente ao longo dos tempos pelos grupos sociais. Os paradigmas
contemporaneos do patriménio cultural exigem uma revisdo conceitual e pratica das suas acfes que

devem estar em sintonia com estas transformacdes no campo da memoria e da identidade.

Além do mais, no mundo contemporaneo, a memoria teria deixado de ser incorporada a vivéncia
cotidiana da tradicao e do costume, sendo substituida por “lugares de memoria”, ou seja, a memoria
teria deixado de ter funcdo ativa no conjunto da sociedade para se tornar atributo de alguns locais. Ao
invés de ser encontrada no proprio tecido social no costume e na tradi¢do, a memoria tomaria forma
em determinados lugares, passando a depender de agentes especialmente dedicados a sua producao.
Partindo desta premissa, destacam-se os atrativos culturais e seu papel enquanto lugares de memdria

que também interferem no processo de identidade.

Entendendo assim, j& podemos dimensionar a importancia do campo do Turismo em estudar as
apropriacgdes realizadas por sua atividade no espaco e a da Historia em representa-las no tempo. Uma
das formas de legitimacao desse processo é o turismo que atrela a compreensdo do imaginario social
e seus simbolos com o lazer. Isto ndo significa dizer que os objetos de contemplagdo dos atrativos
culturais devam ter uma nova concepg¢do simbolica no imaginario social, mas, sim, compreender
porque eles ja existem e se transformam com o tempo. A ideia ndo é aproximar a atividade turistica
do real, mesmo porque o turismo faz parte de uma cultura humana que busca se distanciar de si

mesmo.
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O pressuposto tedrico seria entender as razbes pelas diversas apropriacbes do passado, desde a
invencao de uma tradicdo até a incorporacao de mitos do passado, em um caminho pelo qual a Histéria
reflete as representac6es desse processo histdrico e o Turismo se utiliza disto para oferecer aos turistas
a propria comunidade receptora. Torna-se imperativo a compreensdo da tradi¢do e seus simbolos
que, se percebidos como importantes para a formacao da identidade e para a memdria de uma dada
sociedade, em um processo hibrido, passam a ser objetos de contemplacdo. Um lugar de memoria
deve estar sempre associado a uma constante reconstrucao historica por meio de pesquisas e, também,
articulado a uma visitacao turistica em que seu publico seja intérprete desse local e, principalmente,

que a comunidade ndo seja alheia a esse processo.

Portanto, nota-se que o conceito de patriménio cultural é flexivel e temporal, pois segue os (des)
interesses politicos, sociais e econdmicos diante de uma dada época. Tem-se, por fim, que a dindmica
do patriménio no turismo é fruto do hibridismo da memoria e da identidade dentre os tempos

histéricos e seus lugares de memoria.
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