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RESUMO:

O artigo propde demonstrar a relevancia do turismo sertanejo em municipios como Cip6 e Tucano a
partir das memorias e identidades de seus povos, como uma nova possibilidade de fortalecimento da
atividade turistica. Para tanto, fez-se necessario buscar em teéricos como Le Goff (1990), Ecléa
Bosi (1994), Stuart Hall (2006), Pierre Nora (1993), Michael Pollak (1989) e Menezes (1999) as
fundamentacbes necessarias para balizar as discussdes deste artigo sobre memoria, histéria e
identidade em seus entrelagamentos. A cultura de um povo, através das suas memorias e
identidades, é dotada de diversos simbolos que compdem a totalidade da comunidade, muitas vezes
é importante preserva-los durante as varias geragdes, através da consciéncia da propria identidade e
da valorizacdo dos elementos simbdlicos que integram seu cotidiano. Assim, 0 turismo sertanejo
poderd auxiliar ndo somente no desenvolvimento econdmico, mas, também, nos aspectos
socioculturais destes municipios.
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1. INTRODUCAO

Diante do crescente interesse da demanda pelo turismo cultural, muitos destinos que ja
possuem outras modalidades de turismo estdo buscando na cultura “[...] modelos agregadores de
dinamizacdo e de potencialidades como atrativos importantes no conjunto tradicionalmente ofertado
aos visitantes” (ALMEIDA, 2007, p. 155). Nesse sentido, municipios como Cipé e Tucano
(municipios da regido semiarida da Bahia), que j& possuem como atrativos as estancias
hidrominerais®, podem, também, seguir este pensamento através da valorizagdo de suas

manifestacdes artisticas.

! Estes dois municipios passaram a ser conhecidos a partir de meados do século XVI quando as propriedades
terapéuticas de suas aguas foram descobertas, atraindo, desde entéo, visitantes de todo o pais.
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A valorizagdo destas manifestagbes em municipios do interior se faz de maneira mais
significante porque, “no interior estdo mais seguros a permanéncia dos valores culturais, o respeito
a tradicéo, e sobretudo, o fato de que as comunidades fazem algo transcendente por eles respeitando
sua identidade” (ULANOVSKY citado por CANCLINI, 2008, p. 161).

Nesse sentido, Canclini (2008, p. 161) acrescenta que

Preservar um lugar historico, certos méveis e costumes é uma tarefa sem outro fim
que o de guardar modelos estéticos e simbdlicos. Sua conservagdo inalterada
testemunha que a esséncia desse passado glorioso sobrevive as mudancas
(CANCLINI, 2008, p. 161).

Desta forma, faz-se necessario discutir de que forma um lugar como o sertdo consegue
manter seu passado de forma tdo singular através de suas memorias e histérias; conservando, por
sua vez, a identidade do povo sertanejo.

Tanto a memoria quanto a historia de um povo estdo diretamente ligadas as formacoes
identitarias de seus individuos. Relembrar, discutir e entender as memorias e as historias de
determinada comunidade é de fundamental importancia para compreender as identidades formadas
neste lugar. Por conseguinte, atraves desta compreensdo, estas identidades serdo fortalecidas: este é
um dos principais objetivos do turismo sertanejo.

Com isso, 0 artigo propGe demonstrar a relevancia do turismo sertanejo em municipios
como Cip6 e Tucano a partir das memorias e identidades de seus povos, como uma nova
possibilidade de fortalecimento da atividade turistica.

Para tanto, fez-se necessario buscar em tedricos como Le Goff (1990), Ecléa Bosi (1994),
Stuart Hall (2006), Pierre Nora (1993), Michael Pollak (1989) e Menezes (1999) as fundamentacGes
necessarias para balizar as discusses deste artigo sobre memoria, historia e identidade em seus
entrelacamentos. O autor Giovanni Seabra também foi utilizado, j& que o mesmo é a principal

referéncia nas discussdes sobre turismo sertanejo.

2. AMEMORIA E A HISTORIA NO TURISMO “DE UNS TEMPOS PRA CA”?

Para Le Goff (1990, p.423), a memoria é “[...] um conjunto de fungbes psiquicas, gragas as
quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informac6es passadas, ou que ele representa como
passadas”. Com esta definicdo, pode-se perceber que a memoria esta sempre em reconstrucéo e

possui fungdes sociais.

2 Titulo de uma cancéo do cantor e compositor Chico César langada em 2006 pelo selo “chita discos”.
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Desta forma, as sociedades foram (re)construindo e (re)significando suas memorias ao longo
dos tempos de maneiras diferenciadas. O aparecimento da escrita refletiu numa transformacao
profunda da memoria coletiva das sociedades. A escrita permitiu um duplo progresso desta
mem©aria: a comemoracdo e 0 documento escrito como formas de memoria coletiva. Esta passagem
da oralidade a escrita transforma profundamente a memdria coletiva, principalmente a “memdria
artificial” - memdria ligada aos meios informacionais, escrita (LE GOFF, 1990).

A partir desta transformacéo, a histdria substitui a memdria coletiva e, nesse sentido, o que
estd escrito (registrado) passa a ser tido como a memoria de cada sociedade, o que ira refletir na
criagdo de uma memoria artificial, inventada ou, ao menos, contada com o olhar de quem a
escreveu.

Leroi-Gourhan (citado por Le Goff, 1990) entende que a memoria ndo é uma propriedade
da inteligéncia, mas a base sobre a qual se inscrevem as concatenacOes de atos. Acrescenta, ainda,
que a memdria coletiva é manipulada desde sempre pelos grupos e individuos que dominaram e
dominam as sociedades. Esta concepcdo remete ao fato de que a memoria coletiva foi sempre
influenciada pelo poder.

A partir do século XVIII surgem a memoria jornalistica e diplomatica, onde a opinidao
publica, nacional e internacional constréi sua prépria memoria (LE GOFF, 1990). Este fator
influenciara na (re)construcdo das identidades e das memdrias de varios povos, principalmente a
partir da globalizagcdo com os avangos no meios comunicacionais da imprensa.

O desenvolvimento do turismo, para Le Goff (1990), a partir do século XIX, dad um
impulso notavel ao comércio de souvenirs (lembrancgas), pois, esta atividade propicia aos turistas a
sensacgdo de poder “guardar”, por um determinado periodo de tempo, a memaria construida durante
a sua viajem.

Este € um reflexo das mudancas ocorridas na contemporaneidade, onde os individuos
contam suas aventuras a partir de objetos ou de imagens fotogréaficas registradas, por ndo terem
mais o habito de simplesmente narrar estas aventuras, mesmo porgque muitos turistas apenas passam
e ndo vivem os lugares que visitam: fazem historia e ndo (re)constroem a memoria desses lugares.

Um aspecto relevante que o autor Le Goff aponta € que “[...] a memdria se tornou um dos
objetos da sociedade de consumo que se vende bem” (LE GOFF, 1990, p.472). Este fato decorre da
conversao do olhar histérico, onde o grande publico tem medo que ocorra uma perda de memoria
coletiva; assim, os mercadores de memdria utilizam-na como objeto de consumo: um grande
exemplo € a atividade turistica que tem a possibilidade de transformar as memorias de um povo em

produto turistico.
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Vale salientar que o que se discute aqui ndo é a venda, mas como estas memorias estdo
sendo vendidas, ou melhor, estdo sendo apropriadas pelo turismo através do uso da cultura de cada
povo. Este fator ird depender do tipo de turismo que se quer implementar em determinada
comunidade.

Nesse sentido, Le Goff diz que:

[...] a memodria coletiva faz parte das grandes questBes das sociedades
desenvolvidas e em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes
dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela
promocdo (LE GOFF, 1990, p.475).

Nesse aspecto, a atividade turistica pode auxiliar na luta pela preservacdo e fortalecimento
destas memorias que, muitas vezes, sdo ceifadas do contexto nacional, refletindo as desigualdades
regionais existentes no pais. Essas desigualdades sdo percebidas, principalmente, na regido
Nordeste que, para Albuquerque Jr. (2004), “[...] é filho da ruina da antiga geografia do pais,
segmentada entre “Norte” e “Sul” * (ALBUQUERQUE JR, 2004, p. 39).

3. O FORTALECIMENTO DAS IDENTIDADES LOCAIS E DO TURISMO SERTANEJO
A PARTIR DAS MEMORIAS DE UM POVO

Para entender e reconhecer as identidades de um povo é preciso conhecer suas memorias,

mesmo por que:
A memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febre e na anglstia. Mas a memoria
coletiva é ndo somente uma conquista, é também um instrumento e um objeto de
poder (LE GOFF, 1990, p. 476).

Este fato remete ao que acontece no turismo em muitas localidades: a comunidade local,
muitas vezes, sequer participa do planejamento turistico, demonstrando um verdadeiro descaso por
parte dos agentes planejadores da atividade. Este artigo demonstra, por sua vez, que € possivel
pensar um turismo de forma participativa (nesse caso, o turismo sertanejo), dando voz e vez a
comunidade local de municipios como Cip6 e Tucano através do estudo de suas manifestacGes

artisticas, as quais representam suas memdorias, suas histdrias e fortalecem suas identidades.

¥ Ver capitulo 1 (Geografia em ruinas) do livro “A invencéo do Nordeste e Outras Artes” de Albuquerque Jr.
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Desta forma, concordando com Le Goff, conhecendo e fortalecendo estas memorias e
identidades locais, estas comunidades passardo, assim, a atuar de forma eqlitativa no
desenvolvimento turistico na regido. Assim, é preciso resgatar e fortalecer a memoria, pois “a
mem©ria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o
presente e o futuro” (LE GOFF, 1990, p. 477).

Na concepcéo de Ecléa Bosi (1994), a memoria

[...] permite a relagdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo tempo,
interfere no processo ‘atual’ das representacdes [...] A memoria aparece como forga
subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora
(BOSI, 1994, p. 9).

Ademais, diz que “[...] a memdria € essa reserva crescente a cada instante e que dispde da
totalidade da nossa experiéncia adquirida” (BOSI, 1994, p.10). Vale acrescentar que, mesmo em
municipios de pequeno porte como Cip6 e Tucano, ou até mesmo em comunidades la existentes
como o povoado de Tracupa onde se confecciona artesanato em couro, existem diversas histdrias e
memo©rias valiosas e impares.

Sendo a memoria uma reserva crescente e que dispde da totalidade da experiéncia adquirida,
esta pode ser transmitida através das manifestacfes artisticas de um povo. Entdo, estudar estas
manifestacdes é entender como as memorias destes municipios foram (re)construidas ao longo do
tempo na formac&o de suas culturas, o que ira, sobremaneira, fortalecer as identidades locais.

Para Halbwachs citado por Bosi (1994, p. 17), “[...] lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado. A memoria néo é
sonho é trabalho”. Acrescenta, ainda, que a memdria sofre interferéncia quando ha qualquer
alteracdo no ambiente. Para além, diz que o instrumento socializador da memdria é a linguagem.

Entendendo que a manifestacdo artistica € a comunicacdo (linguagem) prépria de
determinada cultura, é através destas manifestacdes que serd possivel preservar a identidade do
povo sertanejo. Uma das manifestacdes artisticas mais representativas da cultura sertaneja sdo as
narracdes através dos causos®, que s&o um traco marcante dessa cultura.

Entretanto, segundo Bosi (1994), a arte de contar histdrias decaiu por causa das influéncias

do mundo moderno, onde tudo &, cada vez mais, veloz e efémero. Um mundo em que conselho

* Os “causos” sdo estdrias contadas, geralmente, através da literatura de cordel, dos repentes ou de uma viola apenas.
Podem estar relacionados a fatos puramente inventados ou a fatos reais que, muitas vezes, ganham um reforgo do
humor em suas narragdes.
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virou opinido, que narragdo virou informacdo, a qual desinforma a sociedade, refletindo numa
padronizacdo e numa homogeneizagdo da mesma.

Contudo, Hall (2006) aponta que existe uma contratendéncia em relacdo a padronizacao e
homogeneizacdo provocados pelo fenémeno da globalizacdo que € a “[...] fascinacdo com a
diferenca e com a mercantilizacdo da etnia e da ‘alteridade’. Ha, juntamente com o impacto do
‘global’, um novo interesse pelo “local’” (HALL, 2006, p. 77).

Neste contexto, o turismo sertanejo pode reforcar, ou melhor, resgatar estas narracgoes,
principalmente em uma regido que nas palavras de Seabra (2008, p.1), “[...] corresponde as terras
continentais, cujo isolamento proporcionou o desenvolvimento de uma cultura prépria, baseada
numa historia rica em acontecimentos, marcada de lutas, bravuras, lendas, ritos e mitos”. Por
possuir esta riqueza cultural, as narracdes, atraves dos causos e das prosas, por exemplo, que séo
comuns nesta regido, podem ser muito bem utilizadas para o desenvolvimento do turismo nestes
municipios.

A importancia da narracdo em uma regido que possui valores culturais riquissimos, como o
semiarido baiano através dos causos, da literatura de cordel, dos repentistas, das prosas, entre
outros, é fundamental para valorizar a sabedoria dos mais velhos e, consequentemente, servir como

mais um atrativo turistico para a regido.

4. O TURISMO SERTANEJO FRENTE AS METAMORFOSES DO MUNDO
CONTEMPORANEO

Para Pierre Nora (1993), o apogeu do crescimento industrial refletiu no fendbmeno da
mundializagdo da sociedade, o que, por sua vez, refletiu no fim das ideologias-memorias sendo “J...]
0 modo mesmo da percepgdo historica que, com a ajuda da midia, dilatou-se prodigiosamente,
substituindo uma memoria voltada para a heranca de sua prépria intimidade pela pelicula efémera
da atualidade” (NORA, 1993, p. 8).

Este fendmeno, segundo a autora, revela uma brusca distancia entre a memdria verdadeira e
a historia, diferindo o passado do presente. Acrescenta, ainda, que a historia se difere da memoria
desde que haja rastro, distancia e mediacdo. A memoria € vida, é sempre atual, afetiva, intemporal e
absoluta enquanto que a histdria representa o passado, é datada, referencia-se no tempo e no espago,
é relativa e pretende ser universal.

Atualmente ndo existe memoria e sim historia. E esta memoria € vivida ndo mais no interior
e sim no exterior através de suportes e de referéncias tangiveis. Este fato decorre a medida que

desaparece a memoria tradicional e a sociedade, por sua vez, sente a necessidade do acimulo de
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vestigios, documentos, imagens e discursos que comprovem suas experiéncias vividas (NORA,
1993).

Nesse sentido, a atividade turistica utiliza esta “necessidade” para vender os chamados
souvenirs que servem, justamente, para manter a vivacidade e a veracidade das lembrangas do
turista no local visitado. No caso dos municipios de Cipd e Tucano, estes souvenirs podem ir do
artesanato em couro do povoado de Tracupa (pertencente ao municipio de Tucano) as redes
confeccionadas pelas rendeiras da rua dos argentinos em Cip0.

Faz-se necessario resgatar e fortalecer as memdrias e identidades destas comunidades
através do estudo de suas manifestagdes artisticas, pois “todos os corpos constituidos, intelectuais
ou ndo, sabios ou ndo, apesar das etnias e das minorias sociais, sentem a necessidade de ir em busca
de sua propria constituicao, de encontrar suas origens” (NORA, 1993, p. 17).

Assim, as criangas e 0s jovens destas comunidades, 0s quais, muitas vezes, nem sabem que
existem tais manifestagdes, vdo entender como suas familias foram (re)construidas culturalmente ao
longo do tempo e ,conseqlientemente, irdo valorizar suas tradi¢Oes, suas origens; enfim, suas
préprias culturas.

Segundo Nora (1993), a relacédo que a sociedade contemporanea tem com o passado ndo € a
mesma, pois existe uma descontinuidade no tempo onde os individuos apenas representam 0
passado, onde existe uma “[...] memdria retiniana e poderosamente audiovisual” (NORA, 1993,
p.20).

Contudo, em alguns lugares do semiarido baiano, este passado ainda é vivido de forma
instigante através de comunidades que, pelo fato de terem vivido “isoladas” durante muito tempo,
possuem caracteristicas peculiares em relacdo as suas tradi¢des, histdrias e suas memorias.

Manter este passado é um dos objetivos do turismo sertanejo, a partir do incentivo “[...] as
manifestacdes culturais, como os costumes, o folclore, a cultura e as tradi¢des regionais e locais”
(SEABRA, 2007, p. 9).

Para Michael Pollak (1989) é a memdria coletiva que “[...] ao definir o que € comum a um
grupo e o que o diferencia dos outros, fundamenta e reforga os sentimentos de pertencimento e as
fronteiras socio-culturais” (POLLAK, 1989, p. 3).

Nesse sentido, ao passo que esta memdria € vivenciada ou relembrada, como, por exemplo,
no caso das manifestac@es artisticas existentes nos municipios de Cipd e Tucano, as identidades sdo
reforgadas e, por conseguinte, suas culturas.

Concordando com o autor citado (1989, p. 9) que entende que “a referéncia ao passado serve
para manter a coesdo dos grupos e das instituicbes que compde uma sociedade, para definir seu

lugar respectivo [..]”, este artigp mostra que € preciso entender o passado, através das
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manifestagdes artisticas existentes nos municipios de Cip6é e Tucano, para manter a coesdo dos
grupos existentes, fortalecendo, assim, suas identidades a partir do desenvolvimento do turismo
sertanejo na regiédo.

Numa outra perspectiva, Menezes (1999), aborda a memdria e a historia na sociedade
contemporanea, entendendo que a comunicacdo de massa e o mercado reforcam a necessidade de
“preservacao” e “resgate” das memdorias na contemporaneidade.

Assim, a cultura de um povo, através de suas memorias e identidades, se sobressai como um
simbolo de resisténcia e luta ante esta padronizacdo global que a comunicacdo de massa e 0
mercado impBem, pois é algo particular e heterogéneo, principalmente numa regido com

caracteristicas tdo peculiares como o semiarido baiano.

5. PARA REFLETIR...

Um dos principais objetivos do turismo sertanejo é resgatar e incentivar a identidade cultural
local (SEABRA, 2003) e isso sO ira acontecer se as memorias e as historias de um povo forem
fortalecidas através de suas manifestacdes artisticas, seja pelas suas musicas, dangas, culinaria, etc.

Fomentar o turismo a partir do entendimento das memorias e historias de um povo €
considerar que aquilo que a comunidade entende como fundamental e representativo da simbologia
local, precisa ser mantido como valorizacdo das caracteristicas da propria comunidade. Esta € a
proposta de reflexédo deste trabalho.

Em suma, j& que a cultura de um povo, atraves das suas memorias e identidades, é dotada de
diversos simbolos que compde a totalidade da comunidade, muitas vezes é importante preserva-los
durante as varias geracOes, através da consciéncia da propria identidade e da valorizacdo dos
elementos simbdlicos que integram seu cotidiano. Assim, 0 turismo auxiliard ndo somente no

desenvolvimento econémico, mas, também, nos aspectos socioculturais destes municipios.
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