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Resuma algumas obras da narrativa pdés-moderna recestenr em seu amago um
debate acerca do resgate da dimenséo ficcionatgiofDiary of a Bad Yearde J. M.
Coetzee, € uma dessas obras, e sera 0 objet@ssie @studo. O romance participa da
desestruturacdo da forma cultivada por escritoessl@l 0 inicio do séc. XX, porém,
contrap0e a essa desestabilizacdo formal uma uessirganizacional subterranea,
simbdlica. A fim de explorarmos essa tessitura, s@iremos do pensamento de
Deleuze-Guattari sobre o ‘rizoma’, como uma fornstrugural mdltipla e nao-
hierarquica. Assim, chegamos a conclusao de quemance de Coetzee apresenta o
gue denominamos ‘rizoma simbdlico’, que produz uatalidade virtual da obra. Essa
totalidade possui seu centro na personagem Anyaattai em si as significacdes de
‘ficcdo’ e ‘regeneracgao’.
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(RE)GENERATIVE FICTION: THE SYMBOLIC RHIZOME IN  DIARY OF A
BAD YEAR, BY J. M. COETZEE

Abstract: some recent post-modern narratives bring at ttmie a debate concerning
the rescue of the fictional dimension of fictidiary of a Bad Yearby J. M. Coetzee is
one of these works, and will be the object of owdg. The novel partakes of the
disruption of the form cultivated by writers sinttee beginning of the 2Dcentury,
however opposes to this formal destabilization vaithunderground and organizational
symbolic texture. In order to explore this textuse, will take into account the thoughts
of Deleuze-Guattari about the ‘rhizome’ as a midtipnd non-hierarchical structural
form. Thus, we concluded that Coetzee’s novel shakst we named ‘symbolic
rhizome’, which produces a virtual totality in therk. This totality has its center in the
character Anya, who attracts to herself the sigatfons of ‘fiction’ and ‘regeneration’.
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Introducao

A narrativa contemporanea sofre, a partir da vigérmto pensamento poés-
estruturalista sobre a literatura (e sua resenantqua aparente autonomia da obra
literaria), uma relacdo paradoxal de absoluta adat&i completa repulsa (do realismo
fantastico a ficcdo autobiografica) a sua dimerig@oonal, criativa, imaginaria. Obras
comoNoturno do Chilede Roberto Bolafio, ®s Anéis de Saturnade W. G. Sebald,
oscilam indistintamente entre autobiografia e ficcautobiografica, entre ensaio
historico e alegoria. Constantemente em delicatkcde com o antes indiscutivel
vinculo mimético da literatura com a realidadeicedo pés-modernista depara-se com
uma encruzilhada em que é forcada a reavaliar setued como obra autdbnoma e
reconsiderar sua presenca social e politica no mund

Desde o teatro épico de Bertolt Brecht e do indbgdeatro social de Bernard
Shaw, podemos retragar, na época moderna, a qdebpaedisposicdo autotélica da
obra ficcional como aparte do meio em que é gesaataqual é destinada. Ainda assim,
a ironia eestrangementom que esses autores compdem suas producoesidiger
repercutirdo de modo acentuado na narrativa dandegmetade do séc. XX e ainda
inicio do XXI; dentre eles, de modo particular,oonancista sul-africano J. M. Coetzee
(laureado com o prémio Nobel em 2003), valer-seskak estratégias e as discutira em
sua ficcdo, chegando, por fim, a uma aparente od@géio em sua obrfaiary of a Bad
Year(2007). O romance em sua propria disposicao jasti@siliza o leitor de seu estado
passivo de receptor: diviso tipograficamente pnmeim duas e, depois, em trés secoes,
e construido através da percepcdo de dois narsmadele apresenta por toda sua
totalidade diversos ensaios, que se estendem dasd@es politicas sobre as origens e
validades do Estado, até metafisicas, acerca daapds a morte, do espirito e da
subjetividade; ensaios que se acrescentam a wmarréiicional e ambiguamente
autobiografica.

Enquanto a critica do romance tem se estabeleridtorno de sua discussao
sobre a alteridade, sobre o destino da ficcdo esson@éculo e outras questbes
narrativas (como a exemplo, pelo recente e Unidanw® de ensaios publicado no
Brasil, Lendo J. M. Coetze¢2015]), nenhuma atencdo foi dada ao sutil debate
simbdlico que permeia o texto: debate acerca denergcdo da literatura, e mesmo do
sujeito moderno, através de um retorno e afirmag@osua esséncia ficcional e

imaginativa. O que o presente estudo pretendesanaijustamente essa dimenséo nao
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explorada, especialmente no que concerne a traaséwtegenerativa do protagonista,
J. C. (senhor idoso, simbolo do “antiquado” pensameomantico-moderno), através
de seu encontro com uma personagem feminina, Anya.

As fronteiras (compartilhadas) entre ficcado e deale sdo um dos temas centrais
de Diary of a Bad Yedr publicado sete anos adentro do novo século mgésb nas
problematicas fundacionais das discussfes soécitigasl contemporaneas: os limites
do Estado, desconfiangca quanto a vitoria econémicaltural do capitalismo global,
terrorismo, o destino da arte representacional sutbgetivismo, etc. O romance (aqui
tdo distante do realismo burgués do século XIX tpuaste do capitalismo atual)
apresenta facetas comuns aquelas de que os excptis-modernos frequentemente se
utilizam, como cita Lucia Helena (2015): “o hibedio, a metaficcdo, o jogo de
espelhos, o trabalho com a dobra e a forma rizoméatic.” (HELENA, 2015, p. 272).

Destas facetas, a Ultima € a que mais nos inteéeadan de desentranharmos a
rede simbdlica latente no romance, ampla demaiseeapde linhas de fuga para
chamarmo-la propriamente estrutura (portanto eep¥atia em pensa-la em termos de
“rizoma simbdlico"). Porém, ndo obstante, € umausta que amarra a narrativa e a
aproxima do romance de formacdo, dando conta dtis slesenvolvimentos e
transformacdes das personagens, visiveis a prirteitaa, mas cujos mecanismos e
reais significacbes apenas se desvelam ao analisarminuciosamente 0s
entrecruzamentos subjacentes das simbologias (qadsgoricas) atribuidas as
personagens, e ao climax transformativo na passdgepnimeira a segunda parte do
livro. Ficcdo e realidade, para as personagenseeqkeitor, deste modo, fecundam-se,
mutuamente, ao terem suas fronteiras relativizadiesterritorializadas, e a dimenséao

simbolica afluindo sobre ambas e as reconciliando.

O rizoma de Deleuze-Guattari

O termo rizoma, que intitula o ensaio de Deleuzattau, "Rizoma" (1995),
refere-se ao caule subterraneo de bulbos, tubéraell@utras plantas. Os autores
apropriam-se dessa imagem como estrutura (ou desesa) de pensamento em
contraste com outros sistemas ocidentais precedatgaim lado, o metafisico sistema-
raiz do binarismo estruturalista, cuja l6gica dmifigacdo sempre aponta para um

! Diario de um ano ruimna traducéo brasileira de José Rubens Siqueta§@nhia das Letras, 2008).
As versdes em portugués dos trechos citados, eas detrodapé, seguem essa traducao.
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ponto ordenador primario, do qual tudo deriva,eiado Uno que devém dois, depois
dois que devém quatro” (DELEUZE; GUATTARRI, 1995,30), segundo os autores
(o primum movensnedieval); de outro, 0 moderno sistema-radicula, @apresenta uma
maior abertura em relacdo a logica anterior, asrad@ multiplicacdo de raizes no
sistema, que abole o pensamento dicotémico hiecargausal, em favor de pensar o
mundo em termos mudltiplos, espago-casuais. Entetassa quebra de paradigma
estende-se somente até a percepcao do objeto, geadotrabalho da unidade ainda se
estabelece em uma dimensé&o acima, no sujeito qeerarem si o circulo hermenéutico
da realidade. O que se faz necessario para o pengarnontemporaneo, segundo
Deleuze-Guattari, é ndo subordinarmos a complegidade ramificacdes
descentralizadas do sistema a vigéncia de um ceauatooitario ordenador, pois todas as
ideias que competem por esse posto sdo, em ulhélsea construcdes inerentemente
artificiais da fantasia de nosso superego. Estepéinzipio do sistema-rizoma, raiz
cadtica em que cada um de seus pontos e segmé@at@nsecruzados por qualquer
outro, sem qualquer resquicio de ordem causal.

O rizoma nao é feito de categorias, de sujeitosbjetas, mas antes de
movimentos, cuja procedéncia e direcdo importamoselo que 0s cruzamentos com
outros como eles, de linhas de fuga que criamsa egnstante fluxo, desvios contra
forcas coercitivas que buscam abstrair ndcleosnesse de principios e fins e
interromper em nodulos a vazado, o desejo, 0 intems; que subjaz constructos do
consciente, como o Estado, o Dogma, a Estrutuca,timpulso motor do desejo
fluindo em rizoma nédo é o porvir do objetivo/objettas o préprio devir, pealizar-se
substantivado, ndo de esséncia em fendbmeno, ma® @i de atualizar-se. O fazer-se
de cada um desses devires, nas palavras dos autmserritorializa” incessantemente
uns aos outros, diluindo as fronteiras efémerabrangendo os limites do rizoma. E
deste modo que o livro se reconfigura no pensamaéatDeleuze-Guatari, ndo mais
como mimesis (figura do sistema-raiz) ou estrutimguistica (sistema-radicula), mas
como sistema aparalelo que desterritorializa errietgaliza o mundo que antes
acreditava imitar, e que por sua vez sofre 0s megraressos por aquele. O livro abre-
se em linhas de fuga e relacbes com outros rizaleases e seu processo de
significacdo é antes muito maocessoque significacdq esta apenas um rapido
decalque do imenso mapa-livro, logo diluida e esiplada por outros cruzamentos no

processo de realizar-se do livro no mundo e naréeit
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A forma rizomética

A forma rizomatica do romance de Coetzee introdujés desde a propria
disposicédo gréafica bipartida, e, depois, tripartida obra. As paginas do livro séo
compostas de trés secdes, cada qual correspondamnda narrativa diferente: na secéo
superior lemos asStrong Opinion os ensaios que C (J. C.) escreve acerca desdiver
guestdes contemporaneas, e, mais tarde, sba Opinions que expdem seus
pensamentos pessoais em forma também de ensaisscll@ central (anteriormente, a
inferior), acompanhamos os pensamentos de C de anto mle vista em primeira
pessoa, ao longo dos acontecimentos do romanoejgaimente no que diz respeito a
sua relagdo com sua secretaria, Anya, e seus d&btmgn ela. Por fim, a secéo inferior,
que se inicia no capitulo 06, expde, também emegiranpessoa, 0s pensamentos de
Anya e seus dialogos com seu namorado, Alan. Aijpngacada secdo em geral encerre
uma linha de pensamento por pagina, desenvolveraté-a fim do capitulo, muitas
vezes 0s temas e episddios em evidéncia ultrapaasdnmonteiras de seu capitulo e
continuam no préximo, como a visita de Anya e Ad@nensaista, que se estende por
Varios.

Por vezes, também, os paragrafos que serviriam con@opausa natural ao fim
da sec¢do, possibilitando ao leitor passar para@eitdo da mesma pagina (progredindo
tradicionalmente em sua leitura, de cima para haagrimeira para a segunda pagina),
extrapolam seus limites e continuam a argumentaggmensamento na pagina seguinte,
forcando o leitor a acompanhé-los e a retomartaréedas outras se¢cdes apds o término
daquela em que se encontra. Nao ha, portanto, utho ffrorreto” de se Iddiary of a
Bad Year sua forma convida (e as vezes forca) o leitoreacansiderar o modo
tradicional de leitura, e a ler o romance como ellhe convir. No entanto, uma leitura
que seja efetuada acompanhando-se pagina a p&ginésasecdes, simultaneamente,
oferece a oportunidade de melhor percebermos @defim que se formam entre as
"opinides” e a narrativa propriamente dita, selents e relacbes entre personagens,
oposicOes e espelhamentos entre frases ou temap@yuwezes deixam transparecer
ironias do autor). Assim, capitulos comi®:' On Probability apresenta um ensaio a
respeito de uma visdo probabilistica e imotivadaudiverso, enquanto, na secao

inferior, Alan acusa C, o autor dos ensaios, das&ese a ver o universo de tal modo.
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Ou ainda, em certaltura @ obra, a sentenca que inicia a secdo cenl disagre&?
[COETZEE, 2007, p.134]) parece responder a seqgaerisu
No entanto, a forma rizomatica do romance se eatiais completamente

considerarmde em sua integridade, ao tracarmos relacdtre as diversas imagens
motivos que compde a narrativa, formando uma tram#olica cujos element
constantemente desterritorializam e reterritorgaizuns ao outros, até a conclusac
narrativa e a transmutacao simbdlica de C. Isttue-se, como & vera, ndo apenas
cruzamento entre as varias narrativas e pontos iska, vnas relacdes entre

personagens, mas também entre as personagens edo,neutre histéria e literatur
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Figura 1Rizoma de temas e motivos

O rizoma simbadlico

Assim como Deleu:-Guatari nos advertem acerca da visdo reducionist
pode causar o estancamento de qualquer objetsath@alem uma estrutura, nao
proporemos a dispor, em um quadro, 0S elementosjogm no ramance como
ramificacbes, mas antes, tentaremos decalcarjasitias perceptiveis que eles trag

dentro da obra, e como se conectam, desenvolveadéalise em um processo de id:

2“Eu discordo” (p. 149).
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vindas que deem conta de assinalar tais conexdes, tsansformacdes e o que
significam.

A figura 1 demonstra a parcela das relagcbes entre temasieosmque nossa
analise buscara elucidar. Tal esquema, deve ser mhib apresenta a totalidade de
ligacOes existentes, mas nos servimos dele aqud @amtraponto a natureza linear da
descricdo em forma textual, jA que, como rizomaepws partir de qualquer ponto e
seguir qualguer caminho, ainda assim nao esgotasdpossibilidades de leitura.
Elegemos a personagem de Anya como ponto central gmo nosso recorte, ela
aglutinar a maior quantidade (e variedade) de rostilDeste modo, comegamos nossa
andlise por sua figura.

No capitulo 13 (S€), C recorda um sonho que tevabbut dying and being
guided to the gateway to oblivion by a young woh&@OETZEE, 2007, p. 59) (o que,
na pagina, é concomitante ao ensaio em que o potmera sobre o destino do corpo
apos a morte). Ao recordar o sonho, C associa Anfyjgura da guia, que o auxilia na
transicdo desta para outra "existéncia”, tal comeagundo sonho, no capitulo 1 #5D
uma jovem mulher cuida dele durante sua morteh@ssio uma imagem maternal. C,
conforme ver-se-4 mais detalhadamente, se encaintholicamente associado a
imagem limiar (e paradoxal) do velho-crianga, dateraascimento. Anya diz dele a
Alan: “Poor old guy!®, e, duas sentencas & frentdelpless as a baby (COETZEE,
2007, p. 69). Para ela, C € um avd (COETZEE, 2p0¥59) e uma crianca; para C, ela
€ uma crianca e uma mae. Mae nao apenas deletaatdremas também de seus
ensaios, como ele escreve na carta que a envia pedido de desculpast tannot
imagine handing over the manuscript to someone d#lseould be like taking a child
away from its natural mother and putting it in @astger’s caré® (COETZEE, 2007, p.
121). Essas passagens (e outras ainda) nos resglaagem maternal que Anya passa
a representar para C, em contraste com a imagemtiiné sexualizada dos primeiros
capitulos, nos quais ela mesmo se vé quase exatasite como um objeto de desejo.

No entanto, percebida como objeto de desejo s¢goalambos C e Alan), ela

se faz mais atuante em uma dimensdo ficcionaldiisaro imaginario € um dos temas

% Strong OpiniongOpinies Fortes) — parte primeira.

4 “sobre morrer e ser conduzido ao portal do esquastio por uma mulher jovem” (p. 67).

®> Second DiarySegundo Diério) — parte segunda.

® “Coitado do velho!” (p. 77).

"“Desprotegido feito um bebé” (p. 78).

8 “N&o posso nem pensar em entregar 0 manuscritiira pessoa. Seria como afastar um filho dos bracos
de sua méae natural e deixa-lo sob os cuidados desgtranha” (p. 135-136).
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centrais no romance, associado a ficcao, a aded. ensaista, ela é, eroticamente, tdo
s6 uma fantasia, proibida devido a sua idade (€& jancontra com 70 anos de idade).
Mas para Anya, tal tipo de fantasia ndo é algoajealeva se envergonhar de ter, para
ela é algo natural, e mesmo saudavetir‘an old man, after all, what is there left ireth
world but wicked thoughts? Sefior C cant't help fie@ desires me, just as | can’t help it
if | am desired® (COETZEE, 2007, p. 87), como responde a Alan. (ddaamais
afirmativamente, diz ela a C, ao despedir-se délevas never embarassed by your
thoughts, | even helped them along a little. Anthimg has changed since 1 left, you
can go on having thoughts about me to your heastent'® (COETZEE, 2007, p.
211). De igual maneira, ela também cria, para sseoonado, ficcbes de infidelidade,

gue o excitam:

He likes me to talk about my exes while he is. &t then? he says.
And then? And then? Then he made me take him mauyh, | say.
This mouth? he says. These lips? And gives me fondal)s kisses.
Yes, these lips, | say, tearing myself loose frankisses long enough
to speak, and he burst&COETZEE, 2007, p. 37

Em Anya, deste modo, associam-se o ficcional éticer o imaginario e o revigorante.
O ultimo excerto acima, que coloca Anya na figuoa“dontador de estérias"
(com especial referéncia a sua boca, "sua voz§cima-se a outro conjunto de
motivos. Em um jogo de palavras, ela pensa sobsersiacdo com C: ela é sua
“segretaria, his secret arid® (COETZEE, 2007, p. 28) — sua aria secreta, oy seja
canto de uma o6pera. O cantar é a expressao da@lanpardpria alma. Como afirma C:
“From the body, thus, song was born as soul. And livth took place not without
pain, not without pangs$® (COETZEE, 2007, p. 131); cantar &, assim, comcadar
um filho, e esta deste modo interligado ao imagindaternal (0 que nos retraz ao eixo
simbdlico que é Anya). Também o motivo da voz, dote, liga-se ao ideario da alma

através de sua incorporacdo na imagem do passaratifia ao longo da narrativa):

® “Para um velho, afinal de contas, 0 que resta nodm além de pensamentos maldosos? O Sefior C ndo
consegue evitar me desejar, do mesmo jeito qu@@passo evitar ser desejada” (p. 96).

1% “nunca fiquei embaracada com os seus pensamaitosiei uma pequena ajuda para eles. E nada
mudou desde que eu fui embora, o senhor pode cantirensando em mim para alegrar seu coragao” (p.
223).

1 «Ele gosta que eu fale dos meus ex quando elefa@tado. E dai?, ele pergunta. E dai? E dai?eA el
me faz botar na minha boca, eu digo. Esta boca?pargunta. Estes labios? E me da beijos loucos,
furiosos. E, estes labios, eu digo, me soltanddeqes dele s6 o tempo de falar, e ele explode4d.
12«segretarig a secreta aria” (p. 37).

13«Assim, do corpo o canto nascia como alma. E easeimento ocorria ndo sem dor, ndo sem angustia”
(p. 146).
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“Each bird-cry is a full-hearted release of the setb the ait** (COETZEE, 2007, p.
132). E, completando o circulo novamente, C, amamsrar Anya, evitando
aproximar-se dela, dizl ‘stood aside, careful not to stretch out a handase, like a
shy bird, she should take flight again (COETZEE, 2007, p. 149). Assim, para C,
Anya incorpora também a figura do passaro, o quega consigo, atraves de outras
tantas vias, as inumeraveis relacfes estabelesidigsos simbolos.

Ao descobrir nela esta dimensao, ao final da prangarte, C decide atender as
sugestdes de Anya e suas incitacdes (pro)criate/gzassa a escrever seu segundo
diario, a expressar verdadeiramente selfi Ela lhe incentiva a escrever romances, a
escrever seus verdadeiros pensamentos, pois miguessa a ela sdo estoridsefijoy
a good story[...]. A story with human interésf (COETZEE, 2007, p. 77). Voltamos,
assim, ao tema da ficcdo. Os grandes mestres @ ©ssrealistas russos, Tolstoi e
Dostoievsky, mestres da autoridade: aqueles crigserodo autor”, ou como C prefere,
a abertura do poeta @dme higher for¢é’ (COETZEE, 2007, p. 151). Através da
ficcdo e do poder regenerativo, eles se aproximamrd/a, e também através de seu
pais de origem, a "Mé&e RuUssia", na qual é visivelazdo com o imaginario materno.
Além disso, 0 nome "Anya" deriva do russo, "Annaido do hebraico, "Hannah", que
significa "graca". Isto abre ainda outro leque@agdes simbdlicas.

Na visdo de C a respeito do Estado, seguindo Holass originou-se como
maneira de suprimir o ciclo primitivo de violénagavinganca. Ao nos sujeitarmos
voluntariamente a uma forma de forga superioraemds no reino da leigalm]...] of
the law *® [COETZEE, 2007, p.3]). Como lemos no ensaio s@wstoievsky, cap. 24
(SD), Jesus igualmente rompeuay¢le of revenge and reprigal (COETZEE, 2007,

p. 224), porém nao através da centralizacdo d&nd@, como o Estado, mas pelo
oposto, ensinando-nos a "oferecer a outra facetoiforme conhecemos da tradicdo
crista, Cristo veio substituir o reino da lei péleino da graca", o que nos remete
diretamente a Anya - figura materna, em oposiciiguaa "paterna” do Estado. Cristo
ainda relaciona-se ao proprio protagonista, cujasas sdo J. C.: John Coetzee, Jesus

Cristo Jesus Chrigt Deste ponto podemos passar a morte e renasargnbolicos

4 «Cada canto de passaro é uma liberagdo plenamsentiela do individuo no ar” (p. 146).

> “me afastei, tomando o cuidado de n&o estendefoanm caso de, como um passaro arisco, ela fugir de
novo” (p. 163).

8 “Gosto de uma boa histéria [...]. Uma histéria coneiesse humano” (p. 84).

1743 alguma forca superior” (p. 165).

8ureino [...] da lei” (p. 8).

949 ciclo de vinganca e retaliacdo” (p. 233).
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de C, sua transmutacdo, ao encontrar um novo ateidivo, revigorante, em Anya:
um novo estado de graga.

A aproximacgdo entre C e Cristo também se estabeleceema da morte e
ressurreicdo simbdlicas do escritor ao fim da pranparte, como pressagiado em seu
sonho. O ultimo capitulo d&&trong Opinionse destaca em relacdo a todos 0s outros
por consistir inteiramente de um ensaio, sem apgasdas narrativas de C e de Anya.
Sucede também o capitulo em que Anya retorna ar& qumtinuar seu trabalho, ou
seja, apos ele reconhecer nela as qualidades stabdla imagem materna e animica.
O titulo do dltimo capitulo &, significativament&dn the afterlifé®®, e apresenta
algumas consideracdes a respeito da vida apOste.nimm o inicio da segunda parte
(que pode ser lida como sua "segunda vida"), e ovo sonho, a sec¢ao central, de C,
permanece vazia até o quinto capitulo. Todos e#tesentos, incluindo o sonho sobre
sua morte, contribuem para uma leitura simbdlicantarte” de C e seu "renascimento”
através da forga transformativa (ficcional) de Angamo ele fala para AlanThe end
of a tunnel[...]. | can’t tell you what a comfort and support yddmya was during that
dark passag&' (COETZEE, 2007, p. 161) — a passagem escura dgemwtinel do
renascimento (uma imagem uterina). A morte de € @&ia dissociada, também, da
morte do autor, vindicada pelos criticos literaii@smeados do séc. XX, influenciados
pelo ataque dos formalistas aos realistas rusea® € explica no capitulo anterior a
sua "morte". Esse capitulo fara par com o dltimeaioance, 24. On DostoevsK§?, no
qual C defende a posicdo elevada com que devemusidecar Dostoievsky &
follower of Christ?® [COETZEE, 2007, p. 226]) e Tolstoi, filhos da M&éssia. S&o ja
evidentes, acreditamos, as ligacbes entre este®des tos pontos levantados
anteriormente; outros, porém, ainda devem ser seags.

A Russia figura frequentemente no imaginario odialenomo o Outro, seja
feminino (‘Mae RuUssia’) ou adversario (Unido Soeigt. Durante a Guerra Fria, como
C assinala, a Unido Soviética era o inimigo do d&stdemocratico, do mundo livre, mas
um inimigo que jogava a partir das mesmas regrasog@este. Com o fim da URSS,
entretanto, um novo adversario vem tomar-lhe orluga terroristas, os quais jogam

"sujo" (COETZEE, 2007, p. 29) e desconsideram gsase Anya também preenche esta

Do pos-vida” (p. 166).

21«0 fim de um tanel [...]. Nem posso dizer o confoetapoio que a sua Anya foi durante essa passagem
escura” (p. 175).

22«De Dostoiévski” (p. 232).

2 “um seguidor de Cristo” (p. 235).
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faceta do Outro, deliberadamente exibindo-se paranGuanto este nada pode fazer.
Ela € um novo tipo de adversario para uma novaigunaicao da "guerra do amor”,
outra metafora central no romance: a guerra do auapta-se a "guerra ao terror" no
novo século. E assim como o terrorista ndo é umigu realmente presente, que nao se
manifesta sendo no ataque, ou seja, que pode apenamaginado, também Anya,
como ja apontado, é um objeto de desejo imagirfadiajo.

Concluimos nossa analise com o término do romanoedesejo que Anya
expressa (fechando um ciclo com os sonhos) em estar C em seus ultimos
momentos de vida, e servir-lhe de "guia”. A cena gla imagina coloca-a novamente
em uma posicdo materna, enquanto C incorpora aafiga crianca, no paradoxo da
morte-nascimento. Primeiro ela se vé levando-ocadpsutida, como uma mée leva seu
filho & escola em seu primeiro dia de aula e dem®ado as ultimas palavras do

romance, como uma méae pondo seu filho para dormir:

I will hold his hand, I will say to him, it is agast the rules. | can’'t go
with you but what | will do is hold your hand as && the gate. At the
gate you can let go and give me a smile to showayew brave boy
and get on the boat or whatever it is you haveaoAs far as the gate
| will hold your hand, | would be proud to do thft..] All that | will
promise him, and hold his hand tight and give hikiss on the brow,
a proper kiss, just to remind him of what he isvieg behind. Good
night, Sefior C, | will whisper in his ear: sweeedms, and flights of
angels, and all the redt (COETZEE, 2007, p. 226-227)

Conclusao

O que foi abarcado neste trabalho, deve-se apantapenas uma fracdo, um
decalque de toda a complexa trama que constitairativa deDiary of a Bad Year
Um rizoma, como escrevem Deleuze-Guatari, ndo devdixado em uma estrutura,
mas antes, devemos entrar em seu fluxo sem Iheramtger. O que buscamos
proporcionar com esta leitura do romance de Cogtaealgumas chaves de acesso ao
subterrdneo simbdlico do texto, e demonstrar comanaciéncia de tais mecanismos é

imprescindivel para sua compreensao. O recortézadal em torno da personagem

24 “ou segurar a méo dele. N&o posso ir com vocé,diver para ele, é contra as regras. N&o posso ir
com vocé, mas 0 que eu vou fazer é segurar suatéamportdo. No portdo, vocé pode soltar e me dar
um Sorriso para mostrar que vocé é um menino \glertbcar o barco ou seja 0 que for que tem a.faz
Até o portao eu seguro a sua mao, vou ficar orgalfie fazer isso. [...] Tudo isso eu vou prometea par
ele e segurar apertado a mao dele e dar um beijestadele, um beijo de verdade, sé para ele Embr
do que esta deixando para tras. Boa noite, SefiaslCsussurrar no ouvido dele: bons sonhos e rexgoad
de anjos e tudo o mais” (p. 235-236).
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Anya revelou sua especial atuacdo nas transforrmgoéeebidas em C ao longo da
obra. Ela incorpora a totalidade do Outro em nassiara: ela € o feminino em suas
vérias facetas (mae, amante, filha) e também umeacem é a fonte animica de
regeneracdo dself e a fonte criativa da ficcdo; o passaro e setocaua aria. O
rizoma ainda pode estender-se indefinidamente gara do romance, para
consideragfes autobiograficas, socioldgicas, palttaras, antropoldgicas, sem esgotar
sua rede de relacdes, e sem nunca fixar-se de rmatisfatorio. Cada simbolo
constantemente reterritorializa um ao outro: o Cristo, ora Anya o €; ora ela € sua
mae, ora sua filha. O que concluimos deste trabalbquilo que ja Deleuze-Guatari
defenderam, a necessidade de abarcarmos o m@épidorna-lo subordinado a l6gica
binaria, especialmente no que concerne a leituratie obra como a de Coetzee. Com
este estudo esperamos ampliar as perspectivas gtegondo conceito de rizoma nos
estudos narrativos, transpondo-o para além da foomanesca pés-moderna, para seu

préprio contetdo, bem como aprofundar a criticartieade J. M. Coetzee.
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