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Introducao

Este estudo é uma abordagem critico-literaria que
pretende instituir a constatacdo das varias formas de
manifestagdes de crengas religiosas nos poemas de
Fernando Pessoa. Comparam-se as semelhangas e as
diferencas ocasionadas pelos fatores historico-culturais
que envolveram o poeta em suas diversas facetas.

As obras analisadas foram selecionadas a partir
da identificacdo do tema e de sua recorréncia. Foram
observados, a principio, o contexto e uma possivel
interpretacdo do leitor, passando pela simbologia como
recurso interpretativo. O estudo resulta na formagao de
uma fonte de pesquisa sobre o autor analisado, colocado
como representante das nacdes em que viveu, como
Portugal e Africa do Sul, e de sua cultura, através da
investigacao do Sagrado e do Profano em seus poemas.

O sagrado e o profano

O Deus tnico € a forma mais recorrente de crenga
encontrada na literatura ocidental, como resultado
de uma educagao religiosa pautada no teocentrismo.
Tighman (1996, p.47), em A existénciade Deus e a Existéncia
de outras coisas, afirma que “o ponto central tanto do
judaismo como do Cristianismo é a crenga em Deus e a
crenca de que Deus criou o mundo e teve participacao
ativa nos assuntos do mundo”, comprovando o tom de
exaltagao geralmente encontrado nos poemas que falam
de Deus como formador do universo e proporcionador
do destino de todos os seres vivos.

222



As defini¢bes sobre o que seria de fato, dentre as
atitudes humanas, classificado como Sagrado ou Profano
sdo0 um assunto discutido entre os fildsofos e historiadores
de todos os tipos. Uma das interpretagdes possiveis é
trazida aos leitores por Mircea Eliade (1998, p. 07) quando
afirma: “’Sagrado’ e ‘Profano’ — todas as defini¢des do
fendmeno religioso apresentadas até hoje mostram uma
caracteristica comum: a sua maneira, cada uma delas opoe
o sagrado e a vida religiosa ao profano e a vida secular”.

Ha4, na historia da civiliza¢ao africana, uma constante
mistura de crencas que adquirem nuances, por vezes,
mais teocéntricas, assemelhando-se ao comportamento
europeu, mas que outra vezes se multiplicam em deuses e
divindades diversas, caracteristica predominantemente
encontrada na Africa. Além disso, a figura do mito esta
sempre presente, como afirma Brunel:

Etnologos e africanistas realgam a importancia do
mito nas sociedades negro-africanas tradicionais,
caracterizadas por uma ligagdo muito estreita
do social e do sagrado. O mito define as origens,
funda a crenga, explica e legitima as instituigdes
sociais, da sentido as realidades cotidianas,
constitui o fundo de conhecimentos uteis aos
membros da comunidade étnica (1997, p. 667).

Desse modo, assim como ocorre uma multiplicacao
dos seres divinizados na Histéria da Africa que,
consequentemente, € explicitada nos versos de seus
poetas, também o mesmo pode ser percebido no
Ocidente, onde, apesar do predominio do Teocentrismo,
ocorrem manifestagdes panteistas encontradas em sua
literatura, espiritualizando animais, vegetais e minerais.

223




A poética pessoana

Juntamente com outros artistas que formavam
a chamada Nova Geracdo, Fernando Pessoa é um
dos principais nomes que se destacam na literatura
portuguesa, tendo participado do marco inicial do
Modernismo Portugués, com a publicagao da revista
de literatura Orpheu, em 1915. Produzindo poemas
desde a infancia, Fernando Pessoa pode inserir nos seus
conhecimentos um pouco da cultura de cada pais em
que viveu: a da Africa do Sul e a de Portugal. Sempre
participando das atividades ligadas a literatura, o poeta
publicou algumas obras em inglés, pelo fato de que o pais
africano em que viveu fora colonizado pela Inglaterra.
O livro Mensagem foi o tnico em lingua portuguesa
publicado em vida, ja que suas Obras completas sé foram
publicadas em 1942, sete anos apds seu falecimento.

Segundo o proprio poeta, em carta enviada, em 13
de janeiro de 1935, a seu amigo e critico literario Adolfo
Casais Monteiro, o fendomeno da heteronimia, principal
elemento de analise da critica literdria acerca de sua obra,
constituiria necessidade e estratégia do poeta para a
completude de sua produgao, assumindo as mascaras com
que o poeta se veste: “Criei em mim varias personalidades.
Crio personalidades constantemente. Cada sonho meu é
imediatamente, logo ao aparecer sonhado, encarnado
numa outra pessoa, que passa a sonhd-lo, e eu nao”.
Definindo sua poesia como sonho, Pessoa trata-a de
forma onirica e, de certa forma, fantasia-a através de sus
heter6nimos, como no poema “Isto”:

Dizem que finjo ou minto
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Tudo que escrevo. Nao.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginagao.
Nao uso o coracao.

Tudo o que sonho ou passo [...]
Sentir? Sinta quem lé!
(PESSOA, 1984, p. 141).

Cada poeta que integra o conjunto de heter6nimos
criados por Fernando Pessoa possui caracteristicas
proprias que o humanizam e lhe ddao mais veracidade,
diferenciando-o daqueles poetas que apenas usam um
pseuddnimo. Cada heterénimo ou semi-heterénimo tem
sua biografia, sua aparéncia fisica, sua personalidade, sua
formagao cultural, sua profissao e sua ideologia. O poeta,
sobre 0s heteronimos, acrescenta: “nao sao so as idéias e os
sentimentos que se distinguem dos meus: a mesma técnica
da composicao, o0 mesmo estilo, é diferente do meu. Ai
cada personagem € criada integralmente diferente, e nao
apenas diferentemente pensada” (PESSOA, 1984, p. 12).

Muitos dos versos de Fernando Pessoa assumem
caracteristicas que demonstram a sua necessidade de
multifacetar-se, concordando com a idéia de pluralidade
que os heteronimos propdem expandir através dos
poemas como no verso: “Sé plural como o universo!”
(PESSOA, 1982, p. 102); ou versos que identificam o
multifacetamento portugués: “O bom portugués é
varias pessoas” (PESSOA, 1982, p. 102). Além desses,
ha o mais célebre poema de Fernando Pessoa ortonimo,
que, em tom metalinguistico, traduz o fingimento
poético, ja que a heteronimia pode ser considerada uma
variagao do fingimento que o poeta assume:
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O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente
(PESSOA, 1984, p. 84).

Oatodefingirddaopoetaaliberdadedecriardaforma
que lhe convier, podendo escolher o nome, a técnica, a
estrutura, e as ideias que formarao seu poema. Segundo
Pessoa, “O poeta é um fingidor”, e essa consciéncia
do fingimento faz com que o leitor compreenda a
variedade de sentimentos, temperamentos e estilos que
compdem sua obra, ndo correndo o risco de atribuir a
vida do autor aquilo que por ele é produzido, pois nao
poderia ser Fernando Pessoa, ele mesmo, tao repleto
de “mdscaras” em seu exterior, as quais constituem a
questdo heteronimica em sua obra.

E necessdrio ressaltar que, além de literato,
Fernando Antonio Nogueira Pessoa atuava também
como horoscopista e ocultista; a0 mesmo tempo, vivia
crises nervosas e excessos alcoolicos, comportamentos
estes que distavam do padrao moral de vida portugués.
Tais fatos, que poderiam parecer uma contradicao,
na verdade sao uma plausivel explicacdo sobre a
diversidade de crengas que podem ser encontradas
na producao literaria de Fernando Pessoa, que, por
vezes, mergulha na exaltacao do sagrado, e, em outros
momentos, enche-se de proposi¢des profanas.

Alberto Caeiro, um dos heteronimos de Pessoa, tem
como uma das principais caracteristicas o paganismo,
que fora também intensificado por Ricardo Reis, outro
heteronimo. O heter6nimo Ricardo Reis, ao contrario
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de Caeiro, teve contato com os estudos, inclusive
de cultura cldssica, como, por exemplo, mitologia
grega. Alvaro de Campos, também heterdnimo, fora
classificado por Pessoa como histericamente histérico.
Apesar de valorizar a sensa¢ao, como Caeiro, Campos é
um poeta futurista, e suas sensagdes nao estao pautadas
na natureza, mas nas maquinas.

Ressalta-se que, além dos principais heterénimos,
Pessoa produziu, entre outros, alguns semi-heterdnimos,
como Coelho Pacheco, autor de um tinico poema, “Para
além de outro Oceano”; Alexander Search, com poemas
escritos em inglés (lingua oficial da Africa do Sul, onde
Pessoa viveu durante alguns anos), e Bernardo Soares,
com o “Livro do desassossego”.

O divino e o profano na obra ortonima

O sujeito de enunciagdo lirica tem na poética o
poder de “vestir-se” de uma “madscara” no momento da
produgao, fazendo com que sua obra adquira diversas
facetas, inclusive as que envolvem o discurso sobre o
sagrado ou o profano. Acordados a esta ideia, os poemas
pessoanos, encontrados em Mensagem e em outra obras,
tém uma caracteristica em comum, que € a exaltagao
a Deus e ao Cristianismo, em sua maioria. Tem-se,
entdo, nesses poemas, um exemplo de superposi¢ao do
catolicismo, religiao predominante em Portugal, na qual
o poeta foi educado, em rela¢ao as outras manifesta¢oes
religiosas também encontradas na producdo poética
de Pessoa: “S6 encontrara de Deus na eterna calma/ O
porto sempre por achar” (PESSOA, 1984, p. 74).
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Em “Os Campos — Segundo/ O das quinas”, um dos
poemas iniciais da obra Mensagem, hd uma identificagao da
crenca crista nos versos: “Foi com desgraca e com vileza/
Que Deus ao Cristo definiu:/ Assim op0s a Natureza/ E
filho o ungiu” (PESSOA, 1984, p. 93). A selegao vocabular
que o poeta fez consta de palavras consideradas sagradas,
escritas com letra maiuscula, caracteristica dos nomes
proprios da lingua porguguesa e que denota respeito
e exaltacdo. No entanto, pode-se notar uma conotagao
negativa nos versos, principalmente quando aparecem
os termos “desgraca” e “vileza”. Esse texto foi assinado
por Pessoa, ortonimo, que, segundo as defini¢coes que
o proprio poeta costumava fazer, é crente em Deus e
cristdo, opondo-se a alguns dos seus heterdnimos pagaos,
ou falsamente pagaos, como Pessoa definiu Alvaro de
Campos; e panteistas, como Ricardo Reis.

A epigrafe de Mensagem esta escrita em latim,
lingua ensinada aos povos colonizados como parte da
catequizagao imposta pelos romanos: Benedictus Dominus
Deus noster Qui dedit nobis signum. A frase traduz-se
por “Bendito Deus nosso Senhor que nos deu o sinal”,
demonstrando que os portugueses atribuem a Deus os
sinais que veem, sejam eles de bonanca ou de desgraga,
como a guerra anunciada na epigrafe de “Primeira Parte
- Brasao”: Bellum sine Bello, ou seja: “Guerra sem guerra”.

A observagao em relagdo a época de publicacdo do
livro, levando-se em consideragao as imposigoes sociais
portuguesas, pode explicar algumas das influéncias
na sua tendéncia religiosa, j4 que outras obras de
Pessoa, publicadas posteriormente, tratam de temas
diversificados ou até opostos a esse. O poeta, com seus
heter6nimos, faz com que seja perigoso ou imprudente
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uma pré-definicdo de sua real posi¢do, pois, mesmo
quando fala de Deus, pode-se notar um tom ir6nico,
que nao deixa de suscitar os pontos negativos da
religido. No poema anterior, “Cristo” foi criado com
desgraca também, e antes é dito: “Compra-se a gldria
com desgraca”. Em “Os Castelos — Primeiro/Ulisses”,
ha uma defini¢do do “mito” da fundagao de Lisboa.
O oximoro que abre o poema, “O mito é o nada que é
tudo”, nega duplamente a crenga portuguesa e mescla
com “O corpo de Deus/ Vivo e desnudo”, definidos
mais tarde como “lenda” que entra “na realidade”:

Assim a lenda se escorre

A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.

Em baixo, a vida, metade

De nada, morre (PESSOA, 1984, p. 94).

Essa lenda teria sentido duplo, pois remete também
ao mito de D. Sebastido, presente no imaginario
portugués; e o poeta continua a afirmar que “A vida”,
o real, estd “Em baixo” dessa lenda, sem valor, sendo
“metade/ De nada”, morrendo.

O poema “Sétimo VI/ D. Joao O Primeiro” questiona
a efemeridade da vida do ser humano, “cujo pd/ A
terra espreita”. O tempo une-se ao homem “Quando
Deus fez e a historia é feita”, inica forma de eternizar,
pois a carne que o préprio “Deus faz” vai-se, mas a
“histdria” fica. Aqui o poeta questiona a vida como algo
fragil, passageiro, plenamente destrutivo, pois a carne
envelhece e apodrece. Ja a historia pode se eternizar, é
mais duravel, e deve ser valorizada:
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Teu nome, eleito em sua fama,

E, na ara da nossa alma interna,

A que repele, eterna chama,

A sombra eterna (PESSOA, 1984, p. 95).

Escrito em primeira pessoa, o poema “As Quinas
— Segunda/ D. Fernando infante de Portugal” traz, na
voz do infante, a ambigao de conquistas que se definem
por uma “santa guerra”. A presenga de Deus € de
fundamental importancia para D. Fernando, pois diz:
“Deu-me Deus o gladio” e “Cheio de Deus, nao temo o
que vird”, caracterizando o imaginario do pais que, com
a “febre de além” e “querer grandeza”, busca no Deus
catodlico coragem e protecao:

E eu vou, e aluz do gladio erguido déd em minha
face calma. Cheio de Deus, ndo temo o que vira,
Pois, venha o que vier, nunca serd Maior do que
a minha alma (PESSOA, 1984, p. 97).

Em contraponto a Mensagem, a maioria dos poemas
encontrados em Cancioneironao atribuem a Deus a criagao
de tudo, nem o destino da alma. O poema “VI”, sob o
titulo de “Em busca da Beleza”, trata como “ilusao” a
alma em busca do descanso eterno: “Ilusao tudo!/ Querer
um sono eterno,/ Um descanso, uma paz, nao é sendao/ O
ultimo anseio desesperado e vao”. Mesmo quando cita
Deus, como no poema “VIII”, sob o titulo “Impressao do
Crepusculo”, nao hé exaltacao, mas define a Deus como
se seu poder estivesse no passado, obsoleto: “Hoje sei-me
o deserto onde Deus teve/ Outrora a sua vida capital de
olvido...” (PESSOA, 1984, p. 107).

Pessoa tem em sua obra diversos poemas que tratam
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do tema do divino. Esse divino é colocado em seus versos
de maneira diversificada, multipla: cada heteronimo tem
uma forma de interpretar a existéncia de Deus, como a
visdo panteista de Caeiro, e ha aquele que ndo acredita
em Deus, como a visdo ateista de Reis. Esta capacidade
de multifacetar a imagem de Deus € algo que torna a obra
de Pessoa ainda mais admiravel ou questionavel, fato este
comprovado pelo nimero vasto de obras criticas que se
ocuparam em analisar seu fazer poético. Samuel Dimas,
em A intuicdo de Deus em Fernando Pessoa, procurou buscar
os fundamentos histdrico-filosoficos que contribuiram
com a formacgao do universo cultural de Pessoa, definindo
““transcendentalismo panteista’. [...]
Este sistema [...] envolve e transcende todos os sistemas:
matéria e espirito sdao para eles reais e irreais a0 mesmo
tempo, Deus e ndo-Deus essencialmente. [...] a esséncia
do universo € a contradi¢ao” (1998, p. 64).

Dimas segue suas andlises sobre a obra de Pessoa, que
coloca Deus como aquele ser procurado nos momentos
de lamuria, de inconformacao, de insatisfacao:

seus atos como:

O poeta, embora sempre inconformado, comega
a juntar as suas profundas interrogagoes algumas
respostas cujos instantes tornam presente o
eterno e dao luz a sua condicao existencial: sdo as
cores de um novo paradigma ineterpretativo do
real. A “sorte” que ‘Deus’ Ihe ‘deu’ foi ter nascido
numa época de sinteses que procura superar os
limites de uma visdao magica e determinista da
realidade: Deus sabe melhor do que eu/ Quem
sou eu/ Por isso a sorte me deu/ E aquela em que
melhor estou.// Deus sabe quem eu sou e alenha
/ minha ac¢des/ D'uma forma que nao é a minha/
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Mas que tem intimas razdes (1998).

O poema “Mar portuguez” também pode
exemplificar o tom de inconformagao de Pessoa
porposto por Dimas em relagao as suplicas ao divino,
remetendo-se as suplicas, a tristeza do povo portugués
em relacdo a perda de vida nos mares:

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram! [...]

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma ndo € pequena. [...]

Deus ao mar o perigo e o abysmo deu,
Mas nelle é que espelhou o céu

(PESSOA, 1998. p. 79).

Em alguns versos de Pessoa, Deus é colocado em plano
superior, transcendental, como aquele que realiza sonhos,
desejos, e proporciona a0 homem a bonanga de viver
de acordo com o que lhe for destinado. Isso contradiz,
segundo Dimas, a possivel real crenca de Pessoa, ou seja,
a forma com que Deus é anunciado nesses versos parece
ser significativamente oposta as manifestagoes religiosas
diversificadas presentes no discurso dos heteronimos:

Os sonhos de Deus realizam-se sempre e é
em Deus que o poeta vai depois poder dizer
que tudo acontece: neste “sonho’” Deus revela-
se como ‘mistério’ e revela-o a ele como ser de
mistério, algo que esta em absoluta contradigao
com a mentalidade em que o proprio poeta vivia,
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segundo a qual, 0o homem construia a vida a sua
imagem e semelhanga. [...] A visdo da tradigao
crista parte precisamente deste principio: o
homem nao se faz, mas acolhe-se, compreende-
se, ou seja, vive com um projecto que ele recebe.
O homem cumpre-se (1998, p. 83).

As andlises feitas acerca da obra de Pessoa por esse
critico literario também privilegiam outras manifestagoes
divinas colocadas nos poemas através dos simbolos
poéticos, como ocorre com: “A primeira fase da obra de
Fernando Pessoa, que vai até meados de 1913, em que o
vocabulario de sua poesia tinha uma especial incidéncia
abstrata (alma, sonho, cousa, mistério)” (DIMAS, 1998, p.
70), como exemplificam os versos:

Pesa tanto e a vida é tao breve!
Entrai por mim dentro! Tornai
Minha alma a vossa sombra leve!
Depois, levando-me, passai!
(PESSOA, 1998, p. 83).

Na obra 35 Sonetos, escrita em lingua inglesa, o poema
“V” fala do “futuro” e do “infinito” comparando-os a um
Cristao: “Como o vero Cristao que a carne arrasta/ Ao pecar
que lhe fecha o Céu sonhado” (PESSOA, 1974, p. 12). No
soneto “XVII” o poeta propde: “[...] sejamos/ Nos, do mundo
a vidente substancia,/ Mero Intervalo, Auséncia de Deus,
nada” (PESSOA, 1974, p. 60), reconhecendo a existéncia
de Deus, em sobreposicao aos deuses amplamente citados
por Pessoa ortdnimo nessa obra em inglés. O sujeito da
enunciacdo lirica entrega-se, oferece-se aos deuses no soneto
“XXIX”: “minha cansada vida, insatisfeita [...] Seja mudada,
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ou por vos, Deuses, tida” (1974, p. 117).

Em Cancioneiro, obra de poesia lirica, Pessoa
ortonimo assemelha-se a Caeiro, quando se refere a
natureza com um tom de exalta¢do. Nos versos, o poeta
conversa com a natureza, pela qual ele tem admiracao e
da qual gostaria de ter a “cor”:

Ah, na minha alma sempre chove. Ha sempre
escuro dentro de mim.

Se escuto, alguém dentro de mim ouve

A chuva, como a voz de um fim...

Quando é que eu serei da tua cor,

Do teu plécido e azul encanto,

O claro dia exterior,

O céu mais util que o meu pranto? (PESSOA,
1984, p. 81).

O discurso do divino, constantemente encontrado
em Mensagem, em Cancioneiro d4 lugar a um discurso
mais propriamente profano, pois as stuplicas do sujeito
de enunciacao lirica sao destinadas aos elementos da
natureza, valorizando as sensagdes, como se 0 poeta
catolico desse lugar a um poeta panteista. O poema “O
infante”, ao contrario, fala da obra divina e atribui a
Deus tudo o que foi criado no mundo:

Deus quer, o homem sonha, a obra nasce.

Deus quis que a terra fosse toda uma,

Que o mar unisse, ja ndo separasse.

Sagrou-te, e foste desvendando a espuma
(PESSOA, 1984, p. 77).

Um outro poema, “Noite”, traz a atribuicao que os
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portugueses fazem a Deus, inclusive para a definigao
do comportamento que devem ter. Depende de Deus
a “licenca” para que as coisas acontecam, para que as
decisdes sejam tomadas. Se os portugueses querem
alcancar poder e gloria através das conquistas, s6 com a
permissao divina é que isto serd possivel:

E com elles de nos se foi

O que faz a alma poder ser de heroe,

Queremos ir busca-los, d’esta vil

Nossa prisao servil;

E a busca de quem somos, na distancia

De nds; e, em febre de ancia,

A Deus as maos alcamos

Mas Deus nao da licenca que partamos (PESSOA,
1984, p. 80).

Mas, em contraponto a exaltagao a Deus, os versos
dedicados ao sebastianismo colocam este ente como
uma substitui¢do da figura de Cristo. Esse mito é tao
poderoso em Portugal que o sujeito de enunciagao lirico
suplica a ele que represente para os portugueses o que
Cristo representou:

Quando viras a ser o Christo

De a quem morreu o falso Deus,

E a dispertar do mal que existo

A Nova Terra e os Novos Céus? (PESSOA, 1984,
p- 83).

No fragmento de Mensagem intitulado “O encoberto”,
pode-se também encontrar outros versos que colocam
D. Sebastidao comparado a Cristo, concordando com a
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ideia de que Pessoa, em seus versos, buscou divinizar
D. Sebastao, assim como o povo portugués:

Sonmhava, anonymo e disperso,

O império por Deus mesmo visto

Confuso como o Universo

E plebeu como Jesus Christo (PESSOA, 1984, p. 90).

Com isso, conclui-se que Mensagem, mesmo sendo
considerada a obra mais cristianista de Pessoa, mais
aproximada dos padrdes morais e catolicos de Portugal,
nao conserva por completo esse tom de exaltagao ao
divino. Até em alguns momentos em que cita Deus e
Cristo, esse vocabuldrio serve-lhe como apoio as suas
ideias, sempre ou quase sempre revolucionarias. Nos
versos de Pessoa, o mesmo Deus que tudo cria aparece
como um “falso Deus”, por quem Cristo nasceu. O poeta
parece duvidar da crenca em algo que nunca viu, como
fundamenta em alguns versos agnosticos ou panteistas
de seus heteronimos. Enfim, para definir o discurso do
divino e do profano na obra de Pessoa, deve-se levar
em consideracao toda a sua multiplicidade tematica,
demonstrada pelas vozes e pelas crengas aparentes.

O discurso cristao e o ndo cristio na obra
heteronima

Alberto Caeiro, cuja obra de maior destaque é “O
guardador de rebanhos”, caracteriza-se uma poesia
predominantemente bucdlica, buscando na natureza
a inspiragao para a sua producado poética e valoriza as
sensagdes como comprovagao da existéncia de tudo: “os
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meus pensamentos sao todos sensagoes” (PESSOA, 1984,
p- 167). Isso o torna de certa forma caracteristicamente
paganista, ja que cita Deus em seu poema nao como algo
em que se deve acreditar por imposigao religiosa de uma
cultura, mas por identificar a sua presenca nas coisas que
pode sentir, ter contato, como a prdpria natureza. Deus,
neste poema, deixa de ter caracteristicas transcendentais
e 0 poeta assume versos panteistas, nos quais tudo e todos
representam Deus, pois sao uma criacao e comprovam
sua existéncias através dos sentidos:

Mas se Deus ¢€ as arvores e as flores e os montes
e oluareosol,

Para que lhe chamo Deus?

Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar;
Porque, se ele se fez, para eu o ver,

Sol e luar e flores e arvores e montes,

Se ele me aparece como sendo arvores e montes
E luar e sol e flores,

E que ele quer que eu o conheca

Como arvores e montes e flores e luar e sol (PESSOA,
1984, p. 171).

Algumas das mesmas atitudes encontradas
nos poemas de Pessoa ortonimo surgem no Pessoa
heteronimo, segundo Dimas, referindo-se o critico ao
tom panteista ocorrente no poeta, mais precisamente
em “O guardador de rebanhos”:

De acordo com o modelo definido pelo
Transcendentalismo  Panteista  (monisto) a
consciéncia unitaria concebe a realidade pensando
a Natureza como alma. [..] O espirito humano,
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por sua propria natureza de duplamente -
interiormente e exteriormente — percipiente, nunca
pode pensar sendo em termos de um dualismo
qualquer; mesmo que chegue a uma concepgao
monistica, dentro dessa concepgao monistica ha
um dualismo, mesmo que aos dois elementos
constituidos da Experiéncia — matéria e espirito — se
negue a realidade a um, nao se lhe nega a existéncia
como irrealidade [...] (PESSOA, 1984, p. 72).

Assim, o dualismo porposto por Dimas esta
intrinseco ao ser humano, estando o homem sempre
sujeito a deparar-se com contradi¢des até em si proprio,
ou encontrar-se em multiplicidade de seres, como Pessoa.
Esta contradicao, esta dualidade pode ser consciente ou
nao, mas sempre fard parte da condigao humana.

Ricardo Reis escreve alguns poemas com vocabuldrio
erudito e métrica regular, cartacteristica advinda de seus
estudos da cultura classica (de latim, grego e mitologia).
O heteronimo da em um de seus poemas a receita para
alcangar aliberdade, que dependeria da auséncia de desejos,
podendo o homem tornar-se igual aos deuses: “Quem quer
pouco, tem tudo; quem quer nada/ E livre: quem nao tem, e
nao deseja,/ Homem, € igual aos deuses” (PESSOA, 1984, p.
213). O paganismo € uma das caracteristicas mais marcantes
em Reis, incluindo a Natureza, P4, como divindade,
assemelhando-se a Caeiro: “O deus Pa ndao morreu,/ Cada
campo que mostra/ aos sorrisos de Apolo/ Os peitos nus
de Ceres -/ Cedo ou tarde vereis/ Por 1a aparecer/ O deus
Pa, o imortal”. O poeta Reis critica o cristianismo e exalta a
mitologia greco-romana: “Nao a ti, Cristo, odeio ou te ndo
quero./ Em ti como nos outros crio deuses mais velhos./ S6
te tenho por ndo mais nem menos/ Do que eles, mas mais
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novo apenas” (PESSOA, 1984, p. 128). Ironicamente o poeta
afirma que o Cristdo é um doente que deve procurar a
cura deixando o monoteismo e tornando-se plural, como
o proprio poeta o é: “Cura tu, iddlatra exclusivo de Cristo,
que a vida/ E mdltipla e todos os dias sao diferentes dos
outros,/ E s6 sendo multiplos como eles/ ‘Staremos com a
verdade e s6s” (PESSOA, 1984, p. 128).

Alvaro de Campos é um poeta futurista; as sensagioes é
que compoem a arte para Campos. A cultura greco-romana
também assume papel importante em sua produgado
poética, como no poema “Saudagao a Walt Whitman”, em
que o poeta define-o ndao como filho de Deus, mas como
“grande bastardo de Apolo,/ Amante impotente e fogoso
das nove musas e das gragas,/ Funicular do Olimpo até nds
e de nos ao Olimpo” (PESSOA, 1984, p. 296). Em “Lisbon
Revisited”, Deus surge como receptor das lamentagdes do
poeta: “Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu, das ciéncias!)
[...] Nao me macem, por amor de Deus!” Ja em “Poema
em linha reta”, o poeta critica aqueles que pretendem ou
almejam valorizar-se a ponto de tornarem-se semideuses:
“Arre, estou farto de semideuses!/ Onde é que ha gente no
mundo?// Entao sou s eu que é vil e erroneo nesta terra?”
(PESSOA, 1984, p. 296).

Naobra Poemascompletosde Alberto Caeiro,doheterdnimo
paganista que assume caracteristicas panteistas, o0 poema
“O guardador de rebanhos” traz no trecho “V” indagacoes
sobre Deus: “Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma/
E sobre a criagio do mundo” (PESSOA, 1984, p. 169).
Apds diversos questionamentos, o poeta tenta definir
as conclusoes a que chega o sujeito de enunciagao lirica:
“Nao acredito em Deus porque nunca o vi/ Se ele quisesse
que eu acreditasse nele,/ sem duvida que viria falar

239




comigo” (PESSOA, 1984, p. 170). Consciente de que tais
versos causariam choque a sociedade leitora portuguesa,
0 poeta acrescenta: “isto € talvez ridiculo aos ouvidos/ De
quem por nao saber o que é olhar para as cousas/ Nao
compreende quem fala delas” (PESSOA, 1984, p. 171). No
entanto, abrindo o verso com uma conjun¢ao adversativa,
o poeta explica onde e como cré em Deus, comparando
elementos da Natureza com os rituais catolicos:

Mas se Deus € as flores e as arvores [...]
Entao acredito nele [...]
E a minha vida é toda uma orac¢dao e uma missa

E uma comunhao com os olhos e pelos ouvidos
(PESSOA, 1984, p. 171).

O poeta declara aqui a posi¢ao panteista do poema.
O heteronimo Caeiro parece questionar a educagao
catolica recebida por Pessoa: “Cristo [...]/ Diz-me muito
mal de Deus/ E o Espirito Santo coga-se com o bico/ [...]
Ele é o humano que é natural,/ Ele € o divino que sorri e
que brinca” (PESSOA, 1984, p. 174).

O poema “VIII”, para a crencga catdlica, pode ser
considerado como uma heresia, pois, num tom ainda mais
irbnico que o comum, até sarcastico, o poeta exalta Jesus
Cristo em detrimento dos outros entes divinos. Jesus Cristo,
por ser mais humanizado, é visto no poema como uma
vitima de maus tratos e “Tinha fugido do céu./ Era nosso
demais para fingir/ De Segunda pessoa da Trindade”. Ha
aqui uma descri¢ao indignada do sofrimento de Cristo:

Estar sempre a morrer

Com uma coroa toda a roda de espinhos
E os pés espetados por um prego com cabeca,
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E até um trapo a roda da cintura (PESSOA,
1984, p. 172).

O poeta ainda satiriza ousadamente a “pomba”,
simbolo divino do espirito santo: “O seu pai era
duas pessoas -/ Um velho chamado José, que era
carpinteiro,/ E que ndo era pai dele;/ E o outro pai
era uma pomba estupida” (PESSOA, 1984, p. 172).

Maria de Nazaré, que nao é divinizada pelo
protestantismo, mas o é pelo catolicismo, é no poema
citada nao como mulher, mas “uma mala/ em que ele
[Jesus] tinha vindo do céu”. Por fim, o poeta revela, nesse
poema narrativo, que Cristo aparece aos outros seres
numanos “eternamente na cruz” porque quis assim, para
que pudesse viver numa “aldeia” como “crianga bonita
de riso e natural”, ensinando ao poeta a “olhar para as
cousas/ [...] todas as cousas que ha nas flores” (PESSOA,
1984, p. 173), e este seria o seu verdadeiro valor.

O poder da crenga religiosa ou da filosofia mais
expandida em todo o mundo, o cristianismo, € reconhecido
no poema “Tabacaria”: “Tenho apertado ao peito mais
humanidades do que Cristo” (PESSOA, 1984, p. 304). Por
outro lado, Deus nao é citado como poderoso: “E ouviu a
voz de Deus num pogo tapado./ Crer em mim? Nao, nemem
nada.” (PESSOA, 1984), mostrando ao leitor uma tendéncia
agnostica no discurso poético de Pessoa heterdnimo, que
também fala de religides: “olha que as religides todas nao
ensinam mais que a confeitaria” (PESSOA, 1984, p. 304); e
das descrengas na esperangca: “e o universo/ Reconstruiu-se-
me sem ideal nem esperanga” (PESSOA, 1984, p. 308).

Os poemas de Pessoa publicados em inglés incluem
o tom da cultura do lugar, diferente da portuguesa, pois,
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apesar de o poeta ter iniciado os estudos num convento, o
que denotaria uma formacao catolica, como dito, isso nao
fez com que deixasse de absorver elementos da cultura
africana. No poema “Antinuo”, por exemplo, o poeta fala
dos “deuses” e da “ben¢ao”: “Com treva aos proprios
deuses, recuard/ De macerar assimm tua estatua e minha
beng¢ao”; e mais adiante o eu-lirico continua: “De novo os
deuses sopram a morticabrasa”; e fazendo com que o poema
adquira um tom politeista, mais uma faceta do sagrado e do
profano no poeta: “Pelos graos deuses, que amor amam e
dar podem [...]/ Uma visao das reais coisas para além/ De
nossa vida em vida prosionada [...]” (PESSOA, 1984, p. 311).

Os deuses sao nesta obra a tematica religiosa mais
recorrente, como em “Epitafios”: “Idade, o dever, os
deuses pesam na conscia ventura”, sinalizando a ideia
de multiplicidade de crencas em que a obra de Pessoa
se enquadra tematicamente. Desse modo, retomando os
poemas de Pessoa ortdnimo, pode-se compara-lo aos
heterdnimos e constatar que o teocentrismo deste poeta
¢, por momentos, ironizado, assim como o agnosticismo
e o panteismo nao podem ser considerados como
pensamentos filoséficos permanentes de sua obra que,
por sua vez, mostra-se dinamica e repleta de inovagoes.

Consideracdes finais: o dialogo entre o divino e o
profano

O poeta Fernando Pessoa, inclusive por ter vivido
em diferentes paises, consequentemente em culturas
diferentes, demonstra, em diversos momentos, pontos de
semelhanca entre os diferentes heterénimos e entre estes
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e o ortdnimo, em se tratando da tematica, da métrica e do
multifacetamento da voz lirica. Percebe-se a busca pela
caracterizagao modernista em sua obra, como a valorizacao
do coloquialismo, desde a criagao da revista Orpheu,
precursora do movimento literdrio em Portugal. Nesse
momento, o poeta atodou uma métrica livre, buscando
também cultivar o pensamento livre, por vezes escondido
em metaforas, mas infringindo imposi¢des sociais de sua
época, fingindo obedecé-las, numa ironia sutil.

O multifacetamento do sagrado e do profano pode
ser encontrado em diversos momentos na obra do
poeta. A ele foi ensinada uma religido, o Catolicismo,
e as consequéncias dessa imposi¢do, e nao escolha,
talvez tenham gerado a vontade de participar de todas
as crengas, conhecé-las, e de ndo se sentir parte de
crenga alguma. A ironia, a critica implicita em relagao
a religiosidade podem ser encontradas em seus versos,
do mesmo modo que a exaltagao a natureza, a terra.

“O contato do cristianismo com o mundo da cultura
sempre suscitou na Igreja o problema de integrar ciéncia
e fé. Por isso, desde as origens, a Igreja foi promotora do
saber, das ciéncias, das artes, da cultura” (RAMPAZZO,
2000, p. 18). Algumas das afirmativas em relagao a criagao
do mundo demonstram que o cristao tem convicgdes que
se configuram em tudo o que produzem e, na literatura,
as crengas aparecem em textos, como ocorre com Pessoa.

Segundo Rampazzo, para os cristaos,

Deus é a origem da natureza e, a0 mesmo tempo,
da revelagdo, manifestada particularmente
em Jesus de Nazaré. O cientista, de um lado,
estuda a manifestacio de Deus na natureza,
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por meio da investigacao racional, e o homem
de fé (que pode também ser cientista) aceita, ao
mesmo tempo, a outra revelagao de Deus, que
se realizou em Jesus Cristo. E Deus, origem de
toda a realidade e totalmente perfeito, ndo pode
contradizer-se (2000, p. 18).

Intimeros fatores podem influenciar a popularidade
de um poeta e sua obra. Pessoa é considerado um dos
maiores poetas da histdria da literatura portuguesa e é
inquestionavel a caracterizagao de vislumbre atribuida
as suas produgoes. Localizado num centro mundial
difusor de culura, a Europa, este poeta contou com a
vantagem de ter distribuida pelo mundo sua obra,
mesmo que depois de sua morte.

Pessoa, tao diversamente caracterizado pelos criticos
literarios, tdo multiplo em suas produgdes, que viveu
algunsanosna Africaedeldtrouxeinfluéncias, utilizauma
tematica divino-profana, tanto nos poemas do ortonimo,
quanto nos heterénimos. O sujeito de enunciagao lirica
que se propoOe a retratar a realidade por meio de seus
poemas, como ocorre com o poeta, faz, na verdade, uma
andlise da realidade, seja por parte do saber popular, seja
daquele filosofico e teoldgico. “E a analise da realidade
¢ acompanhada pela humilde convicgao de que nunca
sabemos tudo” (RAMPAZZO, 2000, p. 14). Dessa forma,
as interpretagdes que se fazem acerca da obra do poeta
nado devem deixar de observar que o mesmo se integra
neste quadro de recriagdo da realidade, que nao tem por
obrigacao tratar da realidade como ela €, mas refere-se a
ela, as vezes, como poderia ser.
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