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Resumo: Este artigo pretende apontar como a constitui¢do da identidade angolana é alegoricamente
representada no romance O Vendedor de Passados, do escritor José Eduardo Agualusa. Com forte
inclinacdo ao humor, mas sem fugir da seriedade historica, o escritor cria uma narrativa calcada na
historia de Angola e desvela algumas consequéncias do dificil periodo colonial e da guerra civil no
pais, Agualusa observa ainda a predominancia cultural, econémica e politica portuguesa em conflito
com as tradigdes da terra angolana.
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Introducéo

A membria é sempre transitoria, notoriamente ndo confidvel e
passivel de esquecimento; em suma, ela é humana e social.
(HUYSSEN, 2000).

O presente é construido na destruicdo e reconstituicdo da tradicao.
(BENJAMIN, 1987).

A literatura nos ensina a melhor sentir, e como nossos sentidos nao
tém limites, ela jamais conclui. (COMPAGNON, 2003).

Da segunda metade do século XX em diante, com a modernizacdo das cidades, cujos valores
socioculturais encontram-se em permanente estado de transicdo, o individuo passa a enfrentar outro
problema proporcionado por esse meio moderno: a constante sensacdo de vazio, de ndo
pertencimento e de ndo identificagdo com o lugar em que se encontra. Diante dessa realidade
desconfortante, reconhecer o que ha de insélito se torna o grande desafio e a grande angustia da

contemporaneidade.

A concepgdo de uma identidade coletiva, fixa em valores referenciais de pertencimento, ha
muito entrou em crise. A ideia de individuo pleno e centrado perdeu a consisténcia diante de uma
sociedade em constante transformacgéo, bem como expde Stuart Hall: “Em esséncia [...] as velhas

identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir
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novas identidades e fragmentando o individuo moderno...” (HALL, 2001, p. 7). Nesse contexto,
busca-se respaldo nas memorias, pois nelas estdo ndo so os fatos passados que superam as barreiras
do tempo, como tambeém a possibilidade de retorno aquilo que se define ou se identifica como

origem ou raiz.

O sentido primeiro que a palavra memdria sugere é a presenga constante do passado. Na
perspectiva do sociologo francés Maurice Halbwarchs (1990), memoria ¢ um “fenémeno social”;
seus apontamentos consistem na afirmacdo de que a memoria individual existe a partir de uma
mem©ria coletiva, posto que todas as lembrancgas sdo constituidas no interior de um grupo. A
origem de varias ideias, reflexdes, sentimentos e paixdes que atribuimos a nés sdo, na verdade,
inspiradas pelo grupo. A histéria de uma sociedade se faz e refaz em um processo continuo que

permite a compreensdo do passado e possibilita novas percepcdes para o presente e o futuro.

Para o critico literario Andréas Huyssen, os discursos da memdria surgiram essencialmente no
Ocidente, nos anos de 1980, intensificado em 1983 com discursos e eventos que “comemoravam’ o
cinquentenario do prenuncio da Segunda Guerra mundial e a ascensdo de Hitler em 1933
(HUYSSEN, 2000). O autor ainda salienta que a partir da década de 1990 noticias de massacres
genocidas advindas de Kossovo, Bésnia e Ruanda aproximava tais relatos aqueles relacionados ao
Holocausto nazista. O uso exarcebado do termo gerou uma espécie de “lugar-comum” e o
significado de holocausto foi perdendo sua significacdo, chegando ao risco de ser esvaziado do
sentido original, ja& que alguns eventos historicamente muito diferentes sdo a ele associados

conforme as palavras de Huyssen:

E precisamente a emergéncia do Holocausto como uma figura de linguagem
universal que permite a memoria do Holocausto comecar a entender situacdes
locais especificas, historicamente distante e politicamente distintas do evento
original. No movimento transnacional dos discursos de memoria, o Holocausto
perde sua qualidade de indice de evento historico especifico e comeca a funcionar
como uma metafora para outras histdrias e memorias. (HUYSSEN, 2001, p. 12).

A compreensdo da Histéria Ocidental como a grande narrativa que fundamenta verdades
absolutas, — que subordina e organiza as “outras” historias —, ha muito caiu por terra. Com o intuito
de evitar novas construcdes historiogréaficas calcificantes, € que a nocdo de Historia sofre
movimentos constantes, ndo que tenha se tornado obsoleta, mas ressignificada ou conforme Linda
Hutcheon (1991) “[...], ela estd sendo repensada — como uma criagdo humana”. Questionar o

significado do termo Histdria diante da efemeridade dos fatos observados a partir dos efeitos da
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sociedade globalizada — mediada pela cultura do consumo e da velocidade de disseminacdo das
informagdes — tornou-se exercicio imprescindivel aos historiadores e pensadores. Atenta-se ainda
para as mudancas das estruturas sociais — o deslocamento do poder politico, quando vozes
marginalizadas romperam as barreiras impostas e se rebelaram, ou sujeitos invisibilizados

socialmente que se tornaram ativos — nada mais é estatico, Unico e absoluto.

Em Sobre o conceito de Histéria (1987), Walter Benjamin salienta que a Historia a ser
desvelada € a dos vencidos, a das vozes caladas e soterradas em meio aos escombros do passado

violento e opressor, conforme na citacdo seguinte:

Nunca houve um momento da cultura que ndo fosse também, um monumento da
barbérie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, o
processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, 0 materialista
historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo.
(BENJAMIN, 1994, p. 225).

Na perspectiva do pensador “escovar a contrapelo” ¢ dar a histoéria outra interpretagdo. Trata-
se de rever a historia por outros angulos e trazer a tona a historia das pessoas comuns, pequenas e
vencidas. Para Benjamin, “destrui¢do” significa exterminar algo que € falso ou enganoso, mas ndo
pelo simples fim, ao contrario, € a partir da ruina, ¢ recolhendo os “cacos” que o novo se faz; é no

movimento de “destruicdo-restaura¢do-reprodugdo” que se da a redengdo do presente.

Compactua com esse pensamento o soci6logo Zigmunt Bauman. Para ele, toda Historia
Oficial esta atrelada a um conjunto de verdades que “pertencem a retorica do poder” (BAUMAN,
1998, p. 143). Essas verdades sdo producdes que visam justificar e preservar as desigualdades ou

implantar e a reafirmar as relacfes de dominacgéo e submissdo entre 0s detentores dessas producdes.

Narrativas ficcionais recriadas e iluminadas por um fundo historico é um artificio literario usado
para explicar ou compreender eventos do passado que devem redimensionar e reorganizar informagdes
que fardo a diferenca na vida presente dos leitores. Nesse caso, autores recorrem a alegoria, figura de
linguagem que funciona como ferramenta de auxilio para uma leitura intertextual, que permite
identificar um sentido mais profundo, — e para o efeito do texto aqui apresentado, mais literario — sobre

o0 passado de Angola, revisitado pelo escritor José Eduardo Agualusa.

O autor angolano apropria-se literariamente da Historia para retratar a Angola atual. O livro
foi publicado em 2004 e pode ser lido como uma grande satira politico-social do pais, a narrativa

apresenta questfes tais como: verdades, mentiras, ficcdo e realidade, todas agindo sobre o0s
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personagens principais, apontando a maneira como o passado constrdi o presente, como o presente

modifica o passado e como ambos, interligados, projetam um futuro promissor a essas personagens.

De acordo com Compagnon, o conceito de "literario” traz em sua definicdo a ideia de que para
ser realmente "literaria” a obra devera desempenhar algumas funcdes, dentre elas “a possibilidade
de autoconhecimento, sair do individualismo e atravessar o outro e ser uma fortaleza contra a
barbarie” (COMPAGNON, 2003, p.36). Recuperando a citacdo de Compagnon, na epigrafe, pode
se dizer que a literatura livra os sujeitos das forcas da alienacdo e/ou da opresséo, além disso, ocupa
a historia e desocupa os lugares fixos, a cristalizacdo do lugar comum, a fossilizacdo dos sentidos,

na medida em que cria novas significancias no interior das culturas.

Construindo historias: uma alegoria

O escritor imaginativo tem, entre muitas outras, a liberdade de poder
escolher o seu mundo de representacdo, de modo que este possa
coincidir com as realidades que nos sdo familiares, ou afastar-se
delas o quanto quiser. (FREUD, 1976).

O historiador britanico Eric Hobsbawm em A era dos extremos (1995) aponta a natureza
bélica do homem na passagem dos tempos, sempre em torno de “expedigdes agressivas de poténcias
imperiais ou candidatas a imperiais contra inimigos mais fracos do ultramar [...]” (HOBSBAWM, 1995,
p. 25). Entretanto, o pesquisador apresenta o século XX com um tom apocaliptico moldurado por duas

grandes e marcantes guerras mundiais, sanguinarias mesmo sem explosdes de bombas e canhdes:

Em resumo, a catastrofe humana desencadeada pela Segunda Guerra Mundial é
quase certamente a maior da histéria humana. O aspecto ndo menos importante
dessa catastofre é que a humanidade aprendeu a viver num mundo em que a
matanga, a tortura e o exilio em massa se tornaram experiéncias do dia a dia que
ndo mais notamos. (HOBSBAWM, 1995, p. 47).

Observa-se que ao longo da historia da humanidade, o homem deixou claro ter uma natural
inclinacdo a agressividade e diante de “circunstancias favoraveis” as guerras e conflitos ratificaram

o0 potencial humano de produzir e propagar a destruicao.

E no rastro da brutalidade das conquistas que se pensa no violento processo de colonizagio
adotado por paises europeus a partir do século XV e das grandes expedi¢cBes. Assim com o0

proposito de expandirem seus territorios alcancaram as Américas, Asia, Africa e Oceania.
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Interessa-nos neste momento abordar o ndo menos violento processo de independéncia que
assolou antigas provincias africanas, em especial Angola que, entre outras colbnias portuguesas —
Guiné-Bissau e Mocambique, por exemplo, — apresentou um caso diferenciado no movimento de
descolonizacéo; isso porque grupos identificados como os filhos da terra lutavam pela libertacéo da
“umbilical dependéncia” portuguesa, e também entre si, por perderem posi¢des de prestigios até
entdo antes desfrutadas, o que garantia a manutencdo da violéncia e da opressdo sobre o povo
angolano. Assim, ainda que oficialmente o pais tenha se libertado de Portugal em 11 de novembro

de 1975, s se viu livre da guerra civil em 2002.

A historia de Angola € revisitada com certa frequéncia por varios escritores que se ocupam em
reavaliar o passado do pais com vistas de um futuro mais promissor. Entre esses escritores, José
Eduardo Agualusa ganha destaque. O escritor nasceu em Huambo, Angola, em 1960. Viveu no
Brasil, em Angola e atualmente vive em Portugal. Por ser filho de pai portugués e mée brasileira, a
pluralidade e o deslocamento compdem sua biografia, permeiam seu discurso literario e deixa
transparecer a dificil tarefa de definir sua identidade e assumir sua miscigenacdo, conforme afirma
em entrevista online & Revista Estante: “[...]. Sou um africano cidadio do mundo. Africa é o meu

lugar de origem, a partir do qual olho o resto do mundo.” (ESTANTE, 2017, s/p.).

Desse modo, seu pseudo-estrangeirismo ndo sO traduz um sentido de ser “um estranho no
ninho” — como alguém que ocupa um espaco sem preenché-lo de fato —, como também expde um
grande tema fundador de sua escrita, a saber: o narrar de uma nagdo e sua conturbada sociedade

formada por sujeitos de identidades hibridas e por vezes conflitantes.

Ha certa dificuldade em classificar os textos de Agualusa visto que é recorrente, em seus
romances e contos, um hibridismo de géneros literarios passando por biografias, romances
epistolares, romances histéricos e cronicas. Conforme afirma a epigrafe que abre esta secdo, o
escritor tem a liberdade de criar um mundo com o qual melhor se identifica, dessa forma Agualusa
insere elementos histéricos — fatos e personagens — que podem ser compreendidos como uma

imagem espelhada da narrativa oficial do lugar de onde fala, aqui especificamente, angolana.

Embora seus livros sejam considerados por muitos leitores como verdadeiras teses sobre
Angola, o escritor ndo participa de nenhum projeto de reconstrucdo politica no pais, mas também

ndo se furta em colocar seu trabalho na contramdo do discurso oficial e atrair a atencdo da
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sociedade. Desse modo, seu fazer literério ratifica a fala de Freud transcrita na epigrafe supracitada,

pois conforme suas palavras em entrevista online concedida a Pedro Durdes:

Todos os romances sdo, de alguma maneira, romances politicos. E num pais como
Angola, o escritor também ndo se pode distanciar demasiado, também tem a
responsabilidade de criar algum debate. A literatura tem de ter essa ambicao, ser
capaz de alterar, por pouco que seja, a sociedade. (DUROES, 2009, s/p.)

Todo bom contista é por exceléncia um bom memorialista. O contador de historias pode ter
sido testemunha do fato ou ainda sobrevivido a ele. Agualusa relne essas caracteristicas ao recontar
em seu romance O vendedor de passados partes importantes do passado angolano em uma narrativa
agil, articulando um presente fantastico a um passado historico verdadeiro. O enredo do romance
gira em torno de cinco personagens, a saber: Félix Ventura (o inventor de passados); José
Buchmann (um cliente de Ventura); Angela Lucia (fotografa e amada de Félix), Edmundo Barata
dos Reis (mendigo e ex-agente do Ministério) e Eulalio, a osga, citada por ultimo, mas responsavel
por narrar a histéria. Todos guardam em comum um passado triste e incerto, que vem a tona e vai se
entrelacando de maneira surpreendente. Na verdade, sdo historias individuais aparentemente
separadas, que vao se entremeando para dar sentido ao que a primeira vista ndo tem sentido, mas
fortalece a ideia de que cada um tem sua propria historia, e toda histéria esta inserida em um

contexto maior.

Félix Ventura é um sujeito que vive do oficio de inventar passados nobres para uma elite
emergente da Angola pds-colonial e pos-guerra. Bem sucedido na funcdo e com uma clientela
firme, a vida de Félix Ventura toma um rumo novo e inusitado quando surge um “estrangeiro” em
sua porta querendo comprar um passado. O sujeito identifica-se como um fotégrafo ndmade
especialista em registrar imagens de guerra e sofrimentos e deseja fixar residéncia no pais, mas
gostaria de ter um passado mais nobre. O trabalho ¢ feito: “[...] Tinha ali um bilhete de identidade,
um passaporte, uma carta de condu¢do, documentos esses em nome de José Buchmann, natural da

Chibia, 52 anos, fotdgrafo profissional®”. (p. 41).

Ao criar um personagem cuja funcdo é recriar o passado dos outros, Agualusa fornece
ferramentas para pensar em Ventura como uma autorrepresentacéo de si: sujeito capaz de criar

estorias, usando a sua imaginacdo construtiva, agindo em alguns casos como um

1 AGUALUSA, José Eduardo. O vendedor de passados.de passados. Rio de Janeiro: Griphus, 2004, p. 41. Todas as
demais citagGes do romance foram retiradas dessa edigdo, passando-se a indicar apenas as paginas correspondentes.

15



Litterata | 1héus | vol. 8/2 | jul.-dez. 2018 | ISSN eletronico 2526-4850

detetive/historiador atras de fontes, interpretando e dialogando com essas fontes até dar corpo ao
seu trabalho. Por esse prisma, observa-se que O Vendedor de Passado pode ser lido como uma
recriacdo consciente da historiografia angolana. Na passagem a seguir, 0 autor se autoapresenta na
voz do personagem Félix Ventura em um dificil jogo entre se revelar/esconder, entrelacando ficgdo
e realidade: “Acho que aquilo que fago é uma forma avancada de literatura — [...] — Também eu crio
enredos, invento personagens, mas em vez de os deixar presos dentro de um livro dou-lhes vida,

atiro-os para a realidade”. ( p.75).

José Eduardo Agualusa utiliza-se de seu saber historico e de seu fazer poético para criar, no
romance, vidas fragmentadas e historias individuais, mas que encaixadas umas as outras deixa
transparecer, por intermédio de suas personagens, uma grande historia. E como afirma J.M.
Coetzee, no livro Elizabeth Costello (2004):

[...]. O passado € historia, e o que ¢ a histéria sendo um relato feito de ar que
contamos a nés mesmos? Mesmo assim, existe algo de miraculoso no passado que
o futuro ndo tem. O miraculoso no passado é que conseguimos — sabe Deus como —
fazer milhares e milhdes de ficgdes individuais, ficgOes criadas por seres humanos
individuais, tdo bem entrelagcadas umas nas outras a ponto de nos dar o que parece
ser um passado comum, uma historia coletiva. (COETZEE, 2004, p. 45).

E também com o auxilio da leitura de Poética do pds-modernismo: historia, teoria e ficgio
(1988), de Linda Hutcheon que melhor se compreende a relagdo entre a histdria de Angola com a
ficcdo de Agualusa. A autora afirma que, a historia pode ser caracterizada como sendo o “registro
da realidade do passado” (HUTCHEON, 1991, p. 69) e a literatura, por sua vez, uma manifestagcdo
artistica capaz de atribuir novos significados a fatos reais. Dessa forma, ao unir os dois dominios
surge a “metaficcdo historiografica”, ou seja, uma narrativa ficcional permeada por fatos histéricos,
sem o compromisso de reconta-los, como aconteceu de fato, mas como poderiam ter acontecido,
pois “na metaficdo historiografica ndo ha nenhuma pretensdo de mimese simplista”.
(HUTCHEON, 1991, p. 64).

Para Hutcheon, a metaficcdo historiografica € um dos reflexos da pds-modernidade, que
pretende, entre outras coisas, contestar e problematizar o passado a partir de questionamentos
provenientes do conhecimento histérico. Segundo a autora, a poOs-modernidade pode ser
caracterizada como um movimento cercado por contestacdes de prefixos negativos, tais como:
“descontinuidade, desmembramento, deslocamento, descentralizacdo, indeterminagao e

antitotalizagao” (HUTCHEON, 1991, p.19). Por outro lado, a tedrica defende o p6s-modernismo
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como um fenomeno deliberadamente contraditdrio, “que usa e abusa, instala e depois subverte, os
préprios conceitos que desafia” (Idem). Nesse sentido, o uso de uma linguagem que privilegia a
ambiguidade, a ironia, a indeterminacdo e o paradoxo sdo constantes na escrita pés-moderna, assim
como questdes relacionadas a subjetividade, a individualidade dos sujeitos e aos diversos
questionamentos acerca da natureza artistica. E é pela perspectiva da metaficcdo que se pode ler O
Vendedor de Passados: Agualusa recria 0 passado angolano ndo no sentido nostélgico, mas de um

modo parodico, irénico e critico.

Uma das criticas presentes no romance esta na profissdo do personagem Félix Ventura. Este
inventa passados para seus clientes no intuito de individualizar e destacar a historia dos ficticios
antepassados destes. Esta € uma das estratégias que o autor usa para ironizar a formacdo da
emergente burguesia angolana, somada aos outros “ricos”, mas sem possuir um passado glorioso.
Destacamos a seguinte passagem para ilustrar a invencdo do passado nobre do personagem Ministro

da Panificacdo e Laticinios:

— Este é 0 seu avd paterno, Alexandre Torres dos Santos Correia de S& Benevides,
descendente em linha directa de Salvador Correia e Benevides, ilustre carioca que
em 1648 libertou Luanda do dominio holandés...

— Salvador Correia?! O gajo que deu o nome ao liceu?

— Esse mesmo.

— Julguei que era um tuga. Algum politico 14 da metrépole, ou um colono
qualquer, por que mudaram entdo o nome do liceu para Mutu Ya Kevela?

— Porque queriam um herdi angolano, suponho, suponho, naquela época
precisadvamos de herdis como de pédo para a boca. Se quiser ainda Ihe posso arranjar
outro avl. Consigo documentos provando que vocé descende do préprio Mutu Ya
Kevela, de N’Gola Quiluange, até mesmo da Rainha Ginga. Prefere?

— Nao, néo, fico com o brasileiro. O gajo era rico?

— Muito rico. Era primo de Estacio de S&, fundador do Rio de Janeiro...
(AGUALUSA, 2004, p. 120).

Talvez o elemento mais estranho do livro seja o narrador, que se configura no corpo de uma
espécie de lagartixa (ou osga, forma mais comum entre os angolanos e 0s portugueses) chamado
Eulalio. Alias, vale lembrar que osgas e albinos sdo personagens recorrentes nas narrativas de
Agualusa. O fato é que o animal sonha, ha um total de seis sonhos descritos na narrativa e, nessas
viagens oniricas a 0sga ouve as vozes de seu passado que emergem COmMO espectros, para recontar

sua vida anterior de quando pertencia ao mundo dos humanaos.

No espago fantasmagorico dos sonhos, ha uma aparente realidade que engana os sentidos, um

cenario perturbador em que fragmentos oniricos, de memorias e de ficgéo articulam-se em favor dos
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relatos e das experiéncias vividas. E nesta seara abstrata encontramos 0s elementos indissocidveis
de uma visdo da Modernidade como o lugar privilegiado do uso das maéscaras, da presenca de

simulacros e espelhos, 0 que vem a potencializar uma realidade inquietante.

Jentsch, citado por Freud no texto “O estranho”, escreve que “ao contar uma historia, um dos
recursos mais bem-sucedidos para criar facilmente efeitos de estranheza é deixar o leitor na
incerteza de que uma determinada figura na historia € um ser humano ou um autémato...” (FREUD,
1976, p. 4). Mesmo nédo sendo a osga um autdmato, o estranhamento ainda se configura, pois o

animal ri, sonha, filosofa, faz observacdes, enfim se comporta como um ser humano.

O fato de a osga ocupar um espaco privilegiado — fixada as paredes ou ao teto, vendo o mundo
de cabeca para baixo ou de costas — permite-lhe um ponto de vista distanciado, mais objetivo. No
entanto, ndo deixa de estar implicada na narrativa, vendo tudo sem ser vista e, além da relacdo com
Félix Ventura, a osga desenvolve uma ligagdo de quase “simbiose” com a casa — que se torna uma

extensdo de seu pequeno corpo e grande testemunha das histérias passadas ali.

Por sua vez, a casa de Félix é descrita como um ser que respira, com coragao pulsante e possui
um calor uterino, umido e quente que, se ndo gera a vida, pelo menos propicia a vida; é a
representacdo do lugar seguro (e ao mesmo tempo estranho) ja que possui lugares onde o préprio
dono ndo costuma explorar: “A casa vive. Respira. Ougo-a toda a noite a suspirar [...] O corredor é
um tanel fundo, imido e escuro...” (AGUALUSA, 2004, p. 9). E o lugar onde a vida acontece em

meio ao caos angolano.

Assim, nesse jogo de ambivaléncias segue a historia. Historias feitas de sonhos. Memdrias
construidas de areia. Literatura para compreender ou para comecar a compreender a histdria ou

resgatar memaorias.

Considerac0es Finais
Um barco cheio de vozes. (AGUALUSA, 2004).

A epigrafe supracitada é um dos subtitulos apresentados no romance e faz referéncia a casa do
personagem Félix e seus inumeros livros. Neste momento, o personagem conclui que, embora esteja

vazia, a casa se parece com um “velho barco” — antes dindmico e vivo — e agora ecoando 0 vazio.
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Em um misto de ficgdo e realidade, José Eduardo Agualusa incita uma reviséo do passado de
cada individuo, a comecar pelo do personagem principal, Félix Ventura, um sujeito que desconhece

seu passado real e, talvez por isso, compense esse fato criando passados para 0s outros.

Angola aparece aqui representada pela casa “viva”, as vozes que nela vociferam sdo como
ecos de um passado que ndo deve ser esquecido, mas constantemente revolvido. Pode-se dizer Jose
Eduardo Agualusa nédo escreve como forma de protesto, mas seu trabalho reflete experiéncias de
vidas. A esséncia do seu trabalho promove uma reavaliacdo historica estabelecida pelo jogo de

lembranca e esquecimento, deixando nos ouvir para além do siléncio das ruinas.

No fundo, toda fonte, seja literaria ou ndo, representa a opinido daquele que narra os fatos.
Mesmo um documento oficial narrando certos acontecimentos, a despeito de sua linguagem técnica,
necessariamente foi redigido por um individuo que, sendo humano, ndo se furta de transmitir suas

impressdes pessoais.

Nada que é humano esta isento de emocdo e de uma perspectiva particular de observagédo do
mundo. Entretanto, em O vendedor de passado Agualusa leva o leitor a observar mais que um
discurso literario metaficcional (HUTCHEON, 1991), ha ainda questionamentos acerca da
identidade nacional e de sua construcdo, assim como o despertar da memoria e sua relacdo com a
historia. Porque é exatamente pela ironia e humor que se escondem as verdadeiras intengdes que

levam a profundas reflexdes.
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NUEVAS IDENTIDADES BAJO VIEJAS MIRADAS:
RECONSTRUYENDO LA HISTORIA EN EL VENDEDOR DE PASADOS,
DE JOSE EDUARDO AGUALUSA

Resumen: Este articulo pretende evaluar cémo la constitucion de la identidad angolefia es
alegoricamente representada en la novela El Vendedor de Pasado del escritor José Eduardo
Agualusa. Con una fuerte inclinacién al humor, pero sin huir de la seriedad historica el escritor crea
una narrativa calcada en la Historia de Angola y desvela algunas consecuencias del dificil periodo
colonial y la guerra civil no pais, Agualusa también toma nota de la dominacion cultural, el
conflicto politico econémico y portugués con las tradiciones de la tierra angolefia.
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