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AMBIGUIDADE, ELIPSE E RECALQUE EM MARIO DE ANDRADE
Paulo Ricardo Moura da Silva”

Resumo: o presente artigo, ao analisar os contos “Frederico Paciéncia” e “Tumulo, timulo,
tamulo”, de Mario de Andrade, busca compreender as relagdes que os protagonistas destas
narrativas estabelecem entre si. Em nossa proposta de leitura critica, trata-se de relacdes
ambiguas por ndo se concretizarem nem totalmente no ambito do (homo)erotismo nem da
amizade. Por meio da ambiguidade, elipse e processos de recalque, 0s personagens desses
contos romperiam com os limites entre erotismo e amizade e, por isso mesmo, transitariam
entre estes dois universos, conforme fosse mais conveniente.
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AMBIGUITY, ELLIPSE AND REPRESSION IN MARIO DE ANDRADE

Abstract: this paper, by analyzing the short stories “Frederico Paciéncia” and “Tumulo,
tumulo, timulo”, by Méario de Andrade, seeks to understand the relations that the protagonists
of these stories establish, that in our proposal for critical reading comes to ambiguous
relations by not materialize totally under the (homo)eroticism, nor friendship. Through
ambiguity, ellipse and repression processes, the characters of these stories would break with
the boundaries between eroticism and friendship and, therefore, they’d transit between these
two universes, as it is more convenient.

Keywords: Friendship; homoerotic tension; short history.
Introducéo

Mario de Andrade explora literariamente em seus contos “Frederico Paciéncia” e
“Tumulo, timulo, timulo”, bem como em outras de suas obras que ndo fardo parte do eixo
central das discussdes deste artigo’, a representacdo de uma relacdo que se estabelece de
forma ambigua, isto é, sem que se possa delimitar precisamente se se trata de um amor

homoerotico ou de uma amizade propriamente dita.

“ Mestrando do Programa de Pés-graduacdo em Letras da Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita
Filho (UNESP).

L A titulo de exemplificacdo de alguns textos literarios de Mario de Andrade que apresentam uma relag&o
ambigua, podemos citar o poema “Moda dos quatro rapazes”, bem como a cronica “Meu engraxate”.
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“Frederico Paciéncia”, presente no livro Contos novos, narra a histria dos amigos de
escola Juca, o narrador, e Frederico Paciéncia. Os dois comegam a passar muitos momentos
juntos, para além do tempo em que estdo na escola, ao ponto de Juca frequentar
constantemente a casa de Frederico. Tal relacdo acaba se desagregando lentamente, para
utilizar uma palavra do prdprio narrador, com a partida de Frederico Paciéncia para o Rio de
Janeiro, depois da morte de seu pai. Tempo depois, quando a mée de Frederico morre, ele
escreve ao aparente amigo convidando-o a se mudar para o Rio de Janeiro. No entanto, Juca

responde ao telegrama desejando, simplesmente, “sinceros pésames”.

Em “Tamulo, timulo, timulo”, publicado no livro Os contos de Belazarte, temos o
narrador Belazarte que contrata o criado Ellis para trabalhar em sua casa. Porém, com o passar
do tempo, 0 que era para ser somente uma relacdo de trabalho adentra o universo da amizade
tensionada pelo erotismo. Ellis decide casar-se e, para tanto, pede demissdao do emprego.
Ap0s a morte da esposa e do filho, Ellis, também prestes a morrer, s6 consegue falecer depois
de olhar para Belazarte pela dltima vez.

Esta problematica da amizade envolta por um sentimento homoeroético se faz presente
na literatura brasileira e ja foi representada, por exemplo, nos contos ‘“Pilades e Orestes”, de
Machado de Assis; “A solucao”, de Clarice Lispector; “Paixdo segundo Jodao”, de Dalton
Trevisan; “Aqueles dois”, de Caio Fernando de Abreu; no romance Grande Sertdo: veredas,
de Guimardes Rosa; além da possivel leitura que se pode fazer de uma amizade tensionada
homoeroticamente entre Bentinho e Escobar, apresentada em Dom Casmurro, do mesmo

Machado de Assis, isso para ficar com alguns poucos exemplos.

A tensdo homoerdtica também estd presente em alguns poemas mariodeandradianos.
Porém, essa tensdo de carater erdtico que se estabelece por meio das relagdes de amizade, no
caso dos poemas, tanto pode ser observada em se tratando de relagdes entre pessoas do
mMesmo Sexo — como nos poemas “Moda dos quatro rapazes” e “Ruas do meu Sdo Paulo” —,
quanto entre pessoas de sexos diferentes — como nos “Poemas da amiga”. Em alguns casos, a
ndo explicitacdo do género do ser amado impossibilita a classificagédo dessa tenséo em hetero

ou homoerotica, 0 que se pode observar, por exemplo, no “Poema III — Estancias”.

2.0 livro Contos novos foi publicado postumamente em 1947, dois anos ap6s o fim do Estado Novo, periodo da
histéria do Brasil marcado pelo autoritarismo e centralidade do poder, dado interessante se considerarmos certas
temaéticas recorrentes no livro de Mario de Andrade, como, por exemplo, o patriarcalismo, a frustracdo do desejo
e 0s processos de recalque.
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Jodo Luiz Lafetd (1986, p. 9), em seu livro Figuracdo da intimidade: imagens na
poesia de Mario de Andrade, faz um estudo aprofundado da obra poética mariodeandradiana
a partir do conceito de mascaras, que, segundo ele, “esta ligado a concepg¢ao da pluralidade da
pessoa, de sua dissociagdo, e constitui um tema frequente na literatura desde o Romantismo”.
Para Lafeta (1986, p. 15-16, grifos do autor), a poesia de Mario de Andrade pode ser pensada
em cinco momentos identificados a partir de cinco mascaras — a do trovador arlequinal, a do

poeta aplicado, a da diversidade, a do espelho sem reflexo e a do poeta politico —:

A preocupagdo cosmopolita, que sucede as grandes transformagdes urbanas
do comeco do século, corresponde a fase vanguardista, a mascara do
trovador arlequinal, do poeta sentimental e zombeteiro que encarna o
espirito da modernidade e de suas contradi¢Ges; a preocupagdo com o
conhecimento exato do pais e de suas potencialidades, corresponde a
imagem do estudioso que compila seus costumes (procurando entendé-los e
organiza-los numa grande unidade), a mascara do poeta aplicado; a
preocupagdo com mudancgas estruturais em 1930, que para a burguesia
significam o realinhamento e o reajuste de suas forgcas em um novo
equilibrio, corresponde a imagem do escritor dividido entre muitos rumos,
do poeta mdltiplo, a prépria mascara da diversidade em busca da unidade; a
preocupacdo com as crises sucessivas de hegemonia com que defronta o
Estado nos anos imediatamente posteriores a revolugdo, corresponde a
imagem da crise (ou a crise da imagem?), a mascara de uma intimidade
atormentada, feita de mutilaces e desencontros, uma espécie de espelho sem
reflexo; a preocupagdo com a luta de classes, que floresce nos anos 30 e que
a burguesia soluciona através da ditadura e da traicdo aos seus principios
igualitarios, corresponde o Gltimo rosto desenhado pelo poeta, a figura da
consciéncia cindida que protesta, a mascara do poeta politico.

Para melhor fundamentar seu estudo, o autor, ao apresentar cada uma das cinco
mascaras, traz a analise de um poema que possa servir, de certo modo, como exemplo do que
ele esta propondo ao leitor. O poema escolhido para ilustrar 0 momento que corresponde a
mascara do espelho sem reflexo foi “Poema III — Estancias”, que, segundo ja mencionado,
pode ser lido a partir de uma tensdo homoerotica, o que é confirmado pelo proprio Lafeta
(1986, p. 117), embora ndo tenha sido a alternativa de leitura escolhida por ele:

O leitor terd observado, com certeza, que o tema da castra¢do limita com o
tema da homossexualidade, e que varias imagens apontam para este nicleo
problematico. O desenvolvimento da andlise, neste sentido, permitiria
esclarecer outros aspectos do texto — e seria uma opgao possivel para a nossa
leitura.

Isso nos leva a pensar que podemos, de certo modo, aplicar esse conceito de mascaras

em alguns dos contos de Mario de Andrade, em especial, podemos aplicar o conceito de
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maéscara do espelho sem reflexo, como pensado por Lafeta, nos contos “Frederico Paciéncia”

e “Tamulo, timulo, timulo™.

Nos contos em anélise, podemos observar que a relacdo desenvolvida entre o narrador
e seu aparente amigo é tensionada homoeroticamente de forma que a torna, sob muitos
aspectos, “uma intimidade atormentada, feita de mutilagdes e desencontros” (LAFETA, 1986,
p. 15), pois ela é vivenciada a partir de uma tensdo que promove a quebra dos limites entre
amizade e erotismo, transitando entre eles de acordo com as necessidades que as
circunstancias irdo fixar. Tal quebra pode ser exemplificada por meio da seguinte passagem
de “Tumulo, timulo, timulo”: “A for¢a do amor ¢ que €le pode ser ao mesmo tempo

amizade” (ANDRADE, 1973, p. 98).

A presenca de mutilacdes e desencontros nos contos de Mario de Andrade que nos
propomos aqui a analisar é marcada, sobretudo, pela morte progressiva da familia do suposto
amigo do narrador e, no final do conto, do préprio aparente amigo. Nesses termos, € preciso
considerar que, em “Frederico Paciéncia”, a morte de Frederico ¢ simbdlica e deriva do fim

das correspondéncias entre 0s personagens.

A separacdo dos aparentes amigos em um dado momento da narrativa também é um
fator relacionado a constituicdo da méascara do espelho sem reflexo. Em “Tamulo, timulo,
tamulo”, ha a demissao de Ellis e, consequentemente, sua saida da casa de Belazarte. Por sua
vez, em “Frederico Paciéncia”, ocorre a mudanga de Frederico e de sua familia para o Rio de
Janeiro. Essa separacdo ¢ frequentemente enunciada pelo narrador de “Frederico Paciéncia”
por meio, sobretudo, do substantivo “desagregacdo”: “E esta técnica, feita de afastamentos e
paciéncias, naquele estagio de verdades muito preto e branco, era uma pequena, voluntéria
desagregagao impensada” (ANDRADE, 1996, p. 84).

No inicio do século XX, época em que os contos foram produzidos®, a
homossexualidade néo era ilegal, porém a policia utilizava constantemente de outras vias para
reprimir os homossexuais, como, por exemplo, a proibicdo de manifestacGes de afeto em

lugares publicos. Na constante tensdo que envolve o relacionamento dos personagens dos

® Essa aproximagdo entre o conceito de mascaras desenvolvido por Lafeta e os contos de Mério de Andrade ja foi
pensada por Fernando de Moraes Gebra ao analisar o conto “Frederico Paciéncia” em sua tese de doutorado,
intitulada Identidades intersubjetivas em contos de Mario de Andrade.

* O conto “Frederico Paciéncia” foi escrito entre os anos 1924 ¢ 1942 e publicado postumamente em 1947, ja
“Tamulo, thmulo, timulo” foi redigido em 1926, mas somente publicado em 1934.
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contos em anélise, podemos perceber atmosfera tensa e repressora que, naquele periodo,
rondava as praticas homossexuais, conforme observado por James Green em Além do

carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX (2000).

James Green (2000), ao nos apresentar a teoria medica produzida por Viveiros de
Castro, permite-nos ter uma visdo geral da concepcdo de homossexualidade do periodo em
questdo, que perpassava por diversas teorias que afirmavam a inversdo sexual como
congénita, patologica, hereditaria ou até um comportamento adquirido. Em outro trecho de
seu livro, temos um panorama sintético e objetivo da forma como se vivenciava préaticas

homossexuais nas diferentes classes sociais durante o inicio do século XX:

Nos anos 20 e 30, médicos e criminologistas estavam interessados em
conduzir sua pesquisa entre os homens de classe média e baixa, em razdo das
teorias eugenistas em voga que ligavam a pobreza & degeneragdo, a
violéncia, ao perigo e a desordem. Em geral, os homens da classe alta
podiam ocultar sua vida sexual sob 0 manto de respeitabilidade. Em vista da
estrutura hierarquica das relagcbes de classe na sociedade brasileira, 0s
membros da elite que desejavam sexualmente outros homens estavam
protegidos das inconveniéncias da interferéncia social. Um nome familiar de
prestigio e adequadas conexdes politicas e sociais podiam proteger um filho
ou marido transgressivo contra um escandalo publico. Uma renda
confortavel também era capaz de fornecer a privacidade necessaria para
encontros romanticos ou sexuais, e homens mais ricos podiam até mesmo
comprar, discretamente, favores sexuais quando necessario. Contanto que
ndo houvesse o0 interesse por homens das classes inferiores, as interacGes
sexuais e sociais podiam permanecer isoladas em festas privadas e reunifes
entre pessoas do mesmo circulo, longe das pracas e parques onde 0s
homossexuais mais pobres se agregavam. (GREEN, 2000, p. 37)

Ainda que alguns homens que mantinham relagdes homoeroticas fossem protegidos
por suas condi¢bes de classe social, o homoerotismo ndo deveria vir a publico e estava
submetido, portanto, ao ocultamento. Como sexualidade que deveria ser vivenciada as
escondidas, o homoerotismo, especialmente na época mencionada na passagem acima,
poderia motivar que determinadas pessoas passassem a proceder de acordo com mecanismos
de recalque, o que, justamente, acontece com 0s personagens dos referidos contos de Mario
de Andrade, como podemos notar neste trecho de “Frederico Paciéncia”: “ele [Frederico
Paciéncia], inteiramente entregue, confessava, agora que estava liberto do livro, que ler certas
coisas, apesar de horriveis, ‘dava uma sensa¢do esquisita, Juca, a gente nao pode largar’”

(ANDRADE, 1996, p. 81).
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O livro mencionado refere-se a uma obra intitulada Histdria da prostituicéo, de edicéo
clandestina portuguesa. Diante da insisténcia de Frederico, Juca empresta-lhe o livro, ainda
que relutantemente, para, no momento em que o recebe de volta, rasga-lo diante dos olhos do
aparente amigo. Ainda que o conteudo exato do livro ndo seja mencionado no conto, o fato de
ser uma edicdo clandestina, vinda da Europa, sociedade vista como mais avangada
culturalmente em relagdo ao Brasil do inicio do século XX, e o titulo remeter a pratica da
prostituicdo, julgada como imoral — principalmente pelas esferas mais conservadoras da
sociedade —, apontam para a possivel presenca de uma sexualidade marginalizada e de um
forte teor erdtico e pornogréfico do livro, o que parece ter despertado, portanto, o0s
adolescentes para 0 mundo da sexualidade, projetando naquelas péaginas, possivelmente, a

relacdo que mantinham.

Interessante destacar a ressalva que hé na passagem citada anteriormente, “apesar de
horriveis”, bem como o adjetivo “esquisita”, que se refere ao substantivo “sensac¢ao”, porque
h&, no primeiro, um julgamento de ordem negativa do contetdo do livro; porém, no segundo,
assume-se que gera uma ‘“‘sensacdo esquisita”, estranha, fora do comum, mas que ndo
significa necessariamente algo ruim ou bom, o que sutilmente marcaria uma imprecisdo dos

sentimentos despertados naquela situagéo narrativa.

Mais especificamente, “sensagdo esquisita” poderia apontar para a tensao homoerotica
que perpassa a narrativa, na qual a caracterizacdo dessa sensagdo como esquisita parece
acentuar o homoerotismo como um desejo inesperado para uma relacdo entre dois meninos
diante da heteronormatividade presente na sociedade, justamente porque fora do comum.
Porém, como ndo esta muito claro qual € a natureza desta sensacéo, ndao ha como afirmarmos
categoricamente de que se trata de um desejo homoerético, 0 que aponta para a presenca de

uma elipse.

Nesses termos, a tensdo gerada pelo julgamento negativo, a sensacdo estranha, o fato
de Frederico estar “inteiramente entregue”, ainda que ndo se diga a qué, e o desejo de nao se
separarem, se analisarmos mais detidamente, parecem indicar que 0 personagem esta
submetido a um processo de recalque diante da sua amizade envolta por uma tenséo
homoero6tica, porque, enquanto leitores, notamos que ha aspectos da relacdo entre os
personagens que vao para além da amizade, mas também ndo se efetivam explicitamente

como sentimento amoroso concretizado por meio de palavras, comportamentos e acoes.
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Nesse sentido, € preciso que retomemos a defini¢do que Laplanche e Pontalis, a partir
da psicandlise freudiana, ddo para o recalque, a fim de que possamos melhor compreender a
que tipo de processo estamos nos referindo quando nos remetemos a forma como o0s

personagens lidam com a tensdo homoerdética em que estdo envolvidos. Assim, recalque é a

operacdo pela qual o individuo procura repelir ou manter no inconsciente
representacdes (pensamentos, imagens, recordacdes) ligadas a uma pulsdo. O
recalcamento produz-se nos casos em que a satisfacdo de uma pulsdo —
susceptivel de por si mesma proporcionar prazer — ameagaria provocar
desprazer relativamente a outras exigéncias. (LAPLANCHE; PONTALIS,
1970, p. 553)

A satisfacdo do possivel desejo homoer6tico entre os personagens levaria ao
desprazer, para utilizarmos uma palavra de Laplanche e Pontalis, da condenacdo moral e da
discriminacdo social, diante dos padrdes socioculturais que concebem o homoerotismo como
anomalia, pecado e imoralidade. Nesses termos, 0s personagens dos contos de Mario de
Andrade situar-se-iam em um jogo tensivo entre, de um lado, os anseios individuais e, de

outro, as regras, concepcdes, crencas e valores da sociedade.

De acordo com nossa perspectiva de leitura critica, consideramos que seria mais
adequado, portanto, analisar nosso corpus a partir de uma tensdao homoerética e nao
propriamente da afirmacdo do homoerotismo. Segundo o dicionario Houaiss (2009, p. 1828),
tensdo pode ser definida como “estado do que ameaga romper-se”, o que pode remeter, mais
precisamente, a este sentimento instavel, recalcado, que ameaca vir a tona, mas nunca vem em
sua plenitude e em sua concretude. Logo, tensdo homoerotica consegue, de certo modo,
traduzir melhor o estado ambiguo em que se constroem as narrativas do que homoerotismo,
que, de certa forma, afirmaria categoricamente um sentimento no campo er6tico envolvendo

0S personagens dos contos.

Desse modo, diante de uma relacdo que rompe com os limites entre amor e amizade,
em que 0s personagens atuam sob processos de recalque, Mario de Andrade constroi suas
narrativas, principalmente, por meio da ambiguidade e da elipse, que se tornam elementos
estruturais de fundamental importancia para a analise dessas narrativas, uma vez que a
ambiguidade e a elipse presentes nos contos podem figurar o processo de recalque dos

personagens, como discutiremos nas paginas que se seguem.
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Relacbes ambiguas colocadas em cena

A linguagem literéria, enquanto fruto de um processo de criacdo estética inserido em
um determinado momento socio-histérico, utiliza-se de recursos gerados a partir do trabalho
com a linguagem, que possui na lingua a sua materialidade, como, por exemplo, as figuras de
linguagem e as construcdes imageéticas, sendo que sua constituicdo se realiza a partir de certa

opacidade que marca as palavras no interior do texto literario.

A ambiguidade, figura de linguagem que possibilita, por meio de uma Unica
construcdo linguistica, obter-se mais de um significado, € um desses recursos dos quais a
literatura se apropria para a elaboracdo de um jogo criador que desvia a linguagem de sua
fun¢do mais elementar: a comunicac¢do. Nos contos “Frederico Paciéncia” e “Tumulo, timulo,
tamulo”, como ja foi dito anteriormente, podemos considerar a ambiguidade como um dos
elementos constitutivos fundamentais, uma vez que os contos se colocam numa perspectiva
que impossibilita determinar, categoricamente, se a relacdo entre os personagens Juca e
Frederico, e entre Belazarte e Ellis, é de fato apenas amizade ou se possui um carater

propriamente amoroso.

Em alguns momentos dos contos, podemos observar que uma das maneiras com a qual
a ambiguidade se constitui € por meio da associacdo com a elipse, que proporciona uma dupla
significacdo, ja que certas informacBes que possibilitariam uma conclusdo mais precisa do
significado de alguns trechos foram omitidas. No conto “Frederico Paciéncia”, podemos citar,
para melhor exemplificarmos, a seguinte passagem: “de maneira que adquiriamos uma
conviccdo falsa de que estdvamos nos afastando um do outro, por incapacidade, ou melhor:
por medo de nos analisarmos em nossa desagregacdo verdadeira, entenda quem quiser”
(ANDRADE, 1996, p. 84).

E possivel observarmos que o narrador, Juca, explicita ao leitor o que seria a
“convic¢do falsa” ao dizer que estavam se “afastando um do outro, por incapacidade”, porém
ndo menciona qual seria a sua contrapartida, uma vez que se ha o reconhecimento de falsidade
é porque ele se da a partir de uma convicgdo verdadeira, que estaria vinculada com a
“desagregacdo verdadeira”, também nao especificada. Contudo, ao terminar esse periodo com
“entenda quem quiser”, o narrador demonstra ndo possuir mesmo a pretensdo de tornar
explicito o que ele esta considerando como desagregacéo verdadeira, ja que atribui ao leitor a

responsabilidade pelo processo de compressao, alem do fato de que essa expressdo € muito
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usada quando nos referimos de maneira indireta a algo que ndo queremos que seja enunciado

de forma clara e precisa.

No conto “Tumulo, timulo, timulo”, podemos mencionar o seguinte trecho como
exemplo do que estamos discutindo: “eu era amigo déle, ndo tinha divida, porém numa
ocasido como aquela ndo é de amigo que a gente precisa ndo, € mais de pessoa que saiba
coisas. Eu sabia as coisas, ¢ havia de arranjar um jeito de acomodar a interrogagdo”

(ANDRADE, 1973, p. 97-98).

O apagamento de informacGes que poderiam desfazer a ambiguidade do trecho, nesse
caso, recai, principalmente, sobre a palavra ‘“coisa”, que, em portugués, possui uma
significacdo muito ampla e imprecisa, ja que “qualquer coisa pode ser uma coisa”, ou seja, a
palavra “coisa” remete, ao mesmo tempo, a um conteddo determinado, mas pressuposto, e a
um sentido indeterminado, que depende do contexto e da forma em que aparece. Observemos
que, na primeira frase, o substantivo ndo possui nenhum determinante, 0 que sugere uma
indeterminacgéo, porém, na segunda frase, o narrador utiliza o artigo definido “as”, por ja o ter
mencionado anteriormente. A questdo ¢ que essa determinagdo da palavra “coisa” indica que
o narrador supde que o leitor ja saiba de que coisas ele esta se referindo e, assim, ndo precisa

fazer uma descrigdo mais detida.

Isso nos leva ao seguinte questionamento: por que ndo se quer que seja dito de forma
direta? No caso dos contos, Freud (1976a; 1976b) pode nos explicar melhor essa preferéncia,
porque, diante da totalidade do corpus em analise, podemos perceber que 0s personagens
principais estdo psiquicamente inseridos em um processo de recalque, gerado a partir da

relacdo que estabeleceram entre si.

Mario de Andrade, portanto, consegue figurar estruturalmente muito bem essa
operacdo psiquica de defesa por meio da associacdo de um procedimento narrativo — a elipse,
e de uma figura de linguagem — a anfibologia ou ambiguidade, pois podemos notar que ha
uma nocdo de afastamento que circunda esses dois elementos. No caso do recalque,
exigéncias pulsionais sdo conduzidas do campo do consciente para 0 inconsciente; no caso da
relacdo estabelecida entre ambiguidade e elipse, informacGes sdo deslocadas do ambito do

dito para o do ndo dito.

O recalque esté presente ao longo das narrativas e coloca-se como um elemento que

contribui significantemente para a opacidade do texto, uma vez que, tendo personagens que
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recalcam determinados sentimentos, hé de se buscar meios para narrar esses sentimentos, que
ndo sdo conscientes, de uma forma que eles permanecam nesta esfera do oculto, o que,

normalmente, resulta em uma evocagdo ambigua de sentimentos ambiguos.

Os personagens dos contos estabelecem uma relacdo em que ha uma quebra dos
limites entre amizade e sentimento amoroso, 0 que possibilita transitar entre esses dois
espagos sem que essa relacdo seja rotulada como um ou como outro. A relacdo configura-se
desta maneira, sobretudo, por causa do recalque que foi instaurado devido a forma negativa
com que a moral média geralmente encara a relacdo amorosa propriamente dita entre pessoas
do mesmo sexo. Nesses termos, essa quebra de fronteiras impossibilita que a relacdo entre os
personagens se encaixe totalmente no paradigma das relacbes homossexuais, proporcionando
a eles a oportunidade de vivenciarem, até certo ponto, essa aproximacao afetiva sem serem
estigmatizados socialmente, ainda que os sentimentos sejam vividos muito mais como tensdo

do que realizacdo.

E preciso ressaltar que isso implica uma experiéncia afetiva mais intensa do que a
amizade, mas que ndo chega a concretizacdo em termos de atitudes e préaticas que de fato
denotem o sentimento amoroso marcado pelo desejo, além de ndo estarem, no caso de Juca e
Frederico, totalmente imunes de certo julgamento social, como podemos verificar na
passagem em que seu colega de escola faz determinadas insinuacdes sobre eles, o que
enfurece Frederico a ponto de agredi-lo fisicamente:

Diante de uma amizade tdo agressiva, ndo faltavam bocas de serpentes.
Frederico Paciéncia, quando a indireta do gracejo foi tdo clara que era
impossivel ndo perceber o que pensavam de nos, abriu os maiores olhos que
Ihe vi. Veio uma palidez de crime e ele cegou. Agarrou o ofensor pelo
gasnete e o dobrou nas maos inflexiveis. Eu impassivel, assuntando
(ANDRADE, 1996, p. 81).

A “amizade” entre os dois personagens ¢ caracterizada como agressiva pelo narrador,
mas nada além disso é dito para que melhor compreendamos os motivos dessa agressividade,
que, em nossa leitura, acreditamos ser por causa da hostilidade que essa relagdo provoca em
relacdo aos padrdes de relacionamentos estabelecidos pelo patriarcalismo, porque, como ja
dito anteriormente, ela quebra com os limites entre amizade e amor a tal ponto que nao se

consegue definir com precisao a qual dos dois universos essa relagcdo pertence.
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Essa aparente amizade desperta comentarios, considerados ofensivos por Frederico,
que reage instintivamente a eles por meio da agressdo fisica. Nesse contexto, € interessante
observarmos a expressao “boca de serpente”. Se retomarmos o mito de Adao e Eva, temos a
serpente como o ser que produz um discurso capaz de desencaminhar os homens das regras
impostas por Deus; logo, essas pessoas, as quais a expressdo citada se refere, estariam

colocando os protagonistas em um contexto imoral.

Porém, o que essas bocas dizem? O que os colegas de escola pensam sobre eles? Nao
esta explicito no texto literario, mas se considerarmos que foi por meio da “indireta do
gracejo™ que Juca e Frederico compreenderam o que pensavam deles, podemos supor que
seja algo relacionado a tensdo homoerotica, ja que ela € o aspecto que possibilitaria que essa

relacdo fosse motivo de ridicularizacéo.

E preciso observarmos ainda que esses sentimentos recalcados que percorrem os dois
contos, em determinados momentos, emergem em uma operagdo psiquica denominada pela
psicanalise como retorno do recalcado, processo que consiste no reaparecimento dos
elementos recalcados de maneira indireta, deformada ou caricatural, motivado pelo
“enfraquecimento do contra-investimento, reforco da pressdo pulsional (sob a influéncia
bioldgica da puberdade, por exemplo), aparecimento de acontecimentos actuais que evocam o
material recalcado” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1970, p. 602). Observemos a seguinte

passagem retirada do conto “Frederico Paciéncia”:

E foi aquele beijo que lhe dei no nariz depois, depois ndo, de repente no
meio de uma discussdo rancorosa sobre se Bonaparte era génio, eu jurando
que ndo, ele que sim. — Besta! — Besta € vocé! Dei o beijo, nem sei!
pareciamos estar afastados léguas um do outro nos odiando. Frederico
recusou, derrubando a cadeira. O barulho facilitou nosso fragor interno, ele
avangou com ansiedade, me beijou com amargura, me beijou na cara em
cheio dolorosamente. Mas logo nos assustou a sensagdo de condenados que
explodiu, nos separamos conscientes. (ANDRADE, 1996, p. 83)

O beijo no nariz foi dado diante de uma situacdo de tensdo que possibilitou que a acao
ocorresse de forma instintiva e ndo segundo as “leis” que fariam com que os personagens
recalcassem seus sentimentos. Quando Juca vem se aproximando de Frederico para beija-lo,
ele rompe, naquele momento, com as barreiras do recalque e, consequentemente, da moral

média em que esta inserido. Por sinal, s&o muitas as barreiras, afinal é grande a distancia entre

*A palavra “gracejo” foi empregada nesse trecho do conto no sentido de chiste, zombaria.
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0s protagonistas, sobretudo em termos de percepcao psicoldgica, ja que Frederico € visto por
Juca, na maior parte do conto, de maneira idealizada, associado a perfeicéo.

A principio, Frederico nega-se a vivéncia do beijo, pois esta agindo de modo
recalcado, mas depois a recusa € revertida e o recalque rompido por alguns minutos, o que é
figurado por meio de um barulho, aspecto que esta presente também em outras passagens dos
dois contos em anélise®. Em outras palavras, se nos atentarmos para o significado da palavra
“fragor”’, perceberemos que ha, nesse momento, a quebra do recalque, que possibilita a
mudanca de comportamento de Frederico, experimentada de forma dolorosa, instintiva e
ansiosa. Freud (1976a) afirma que “a ansiedade ¢ a expressdao de um afastar-se do perigo” (p.
73); logo, Frederico estaria se vendo em uma situag@o conflituosa, ainda que sua psique nao

estivesse plenamente influenciada pelos processos de recalcamento.

Porém, apds um curto espago de tempo, denotado pelo advérbio “logo”, a moral
retoma sua posicdo de destaque, como ocupava anteriormente, e com isso o0 recalque volta a
atuar sobre os personagens, condenando-0s. Nesse instante, o barulho, como elemento que
conota a mudanca de postura, figura-se a partir do verbo “explodir”, pois, normalmente, as

explosBes sdo acompanhadas de uma sonoridade intensa.

Nesses termos, percebemos que o ocultar e o disfarcar prevalecem nos contos em
andlise, fator que nos permite, de certo modo, aproxima-los da concepcdo de mascaras de
Jodo Luiz Lafetd (1986), uma vez que, ao se ocultar ou disfargar algo que constitui a nossa
subjetividade diante de certas circunstancias, passamos a indicar uma pluralidade, termo
utilizado por Lafetd, de sentimentos, comportamentos e de outros elementos que podem
constituir uma subjetividade diante do mundo. A méascara que se aplicaria a0 nosso corpus
seria a do espelho sem reflexo, que consiste na “mascara de uma intimidade atormentada,
feita de mutilacdoes e desencontros” (LAFETA, 1986, p. 16), sobretudo, indicada por trés

fatores derivados dos contos: a tensdo homoerotica que se estabelece em varias passagens das

® O barulho tem essa mesma fungio na narrativa também em outras partes do conto “Frederico Paciéncia”, bem
como em “Tumulo, timulo, timulo”, como podemos perceber no seguinte trecho: “Com aquéle 6lho de pomba
me seguindo, arrulhando pelo meu corpo numa bulha penarosa de carinho batido, eu nem sabia o que fazer”
(ANDRADE, 1973, p. 90). Nessa passagem de “Tumulo, timulo, timulo”, a ideia de sonoridade é expressa por
meio das palavras “arrulhando”, que ¢ a produgdo do som das pombas, e “bulha”, que significa uma confusado
sonora, segundo o dicionario Houaiss.

" Segundo o dicionério Houaiss (2009, p. 924), um dos significados da palavra “fragor” ¢ “barulho similar ao de
objeto que se quebra”.
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narrativas, a morte da familia e do préprio suposto amigo do narrador, bem como a separagdo

dos personagens principais.

A tensdo de maior destague nos contos refere-se a homoerética, que se vincula, ao
mesmo tempo, também ao campo da amizade. Ela se realiza enquanto tensdo porque oS
sentimentos que a caracterizam conflitam-se com outras instancias, que séo revestidas de
poder na sociedade, como, por exemplo, a moral cristdi e o patriarcalismo, aspecto
evidenciado por Michel Foucault (1998) ao afirmar que ha sistemas de poder que regulam as
praticas afetivas dos individuos em determinada sociedade, legitimando certas praticas em
detrimento de outras que sdo vistas por estes sistemas como pecaminosas, imorais e, até

mesmo, antinaturais.

Nos contos, a morte dos familiares do suposto amigo do narrador®, a priori, sugeriria a
possibilidade de uma maior aproximacdo afetiva entre 0s personagens, pois a estrutura
patriarcal socialmente estabelecida — que ndo compactua com o sentimento amoroso entre
pessoas do mesmo Sexo e que, consequentemente, atua como uma barreira para essa relagcao —
estaria se rompendo. Porém, a imagem dos familiares, mesmo depois de mortos, continua a
interferir na vida dos protagonistas, constrangendo essa suposta maior liberdade que poderiam
ter, como se pode notar nas seguintes passagens de “Frederico Paciéncia” e “Tumulo, timulo,
tamulo™®, respectivamente: “mas a imagem do morto se interpde com uma presenga enorme,
recente por demais, dominadora. Talvez n6s ndao pudéssemos naquele instante vencer a
fatalidade em que ja estdvamos, o morto venceu” (ANDRADE, 1996, p. 87); “custei pra
inventar umas frases engracadas, depois reparei que ndo tinham graca nenhuma por causa de
Dora se dependurando nelas, ndo deixando a graga rir” (ANDRADE, 1973, p. 99).

Nessas passagens, 0 morto intervém de tal maneira na vida dos personagens que se
torna metafora da moral patriarcal, que age de modo dominador e repressivo diante de

relacGes em que esta implicado certo desejo de ordem sexual entre pessoas do mesmo sexo,

8 Em “Frederico Paciéncia”, ha a morte do pai e da mae de Frederico; e, em “Tumulo, timulo, timulo”, a morte
do filho e da esposa de Ellis.

% O processo de atuagdo da imagem de um familiar morto sobre o personagem vivo pode ser percebido também
em outros contos de Mério de Andrade, sobretudo em Contos Novos, livro em que esta publicado “Frederico
Paciéncia”, como, a titulo de exemplificagdo, nos contos “O peru de Natal” e “Vestida de preto”. Sobre muitos
aspectos, Contos novos representa a questdo da frustragdo do desejo, seja de ordem sexual, como em “Atras da
catedral Rudo”, seja no ambito politico, como em “Primeiro de maio”, seja por meio da intervengdo repressiva
da familia, ainda que os parentes estejam mortos.

19 Essa questdo da morte é t&o significativa em “Tumulo, timulo, timulo” que esta vinculada ao proprio titulo do
conto, que ja indica a morte de trés pessoas: o filho, a esposa e o préprio Ellis.
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por encara-las com preconceito, o que as torna um verdadeiro tabu para a sociedade em geral.
Nesses termos, a marcante imposi¢do familiar a partir dos principios do patriarcalismo leva os
protagonistas dos contos de Mario de Andrade a um processo de recalcamento dos

sentimentos que os envolvem para que possam ser melhor aceitos no seio da sociedade.

A separacdo dos aparentes amigos ocorre nos dois contos, principalmente na mudanca
de Frederico, juntamente com sua méae, para 0 Rio de Janeiro e na saida de Ellis da casa de
Belazarte, demitindo-se de seu trabalho. Ambas as despedidas, envoltas por lagrimas,
denotam o qudo dolorosas foram aquelas separagdes. Porém, diferentemente de “Tumulo,
tumulo, timulo”, em “Frederico Paciéncia”, a separacdo era algo retomado frequentemente e,
as vezes, tida até como algo positivo e libertador. O narrador, ao assumir sua postura de narrar
algumas das memdrias de seu tempo de adolescente, confronta-se com o dilema sobre a
verdadeira razdo que de fato haveria motivado o desejo de separacdo dagquela amizade, uma
vez que percebemos, ao longo do conto, que ele procura ndo deixar isso muito claro,
referindo-se constantemente a outras razdes motivadoras e que ele proprio nunca diz
efetivamente quais sdo: “mas ainda devia ter razdes mais profundas para aquela desagregagao
sutil de amizade, desagregacao, insisto, em que ndo punhamos reparo” (ANDRADE, 1996, p.

84).

Podemos notar, nesta passagem, a associacdo da ambiguidade e da elipse para a
figuracdo do recalque no texto literario, que, nesse caso, esta direcionado ao proprio ato de
narrar, uma vez que o narrador acredita haver motivos mais profundos que levassem a
separacdo dos personagens, porém, ndo 0s enuncia. Se considerarmos ainda que, em Varios
trechos do conto, o narrador menciona essas razfes sem especifica-las de fato, em sua real
natureza, perceberemos o seu recalque diante de tal situagdo, num jogo de manipulagdo da
escrita literaria, mas, ao mesmo tempo, de disfarce que gera multiplos sentidos, para

retomarmos a questdo das mascaras de Lafetd (1986), ja discutida anteriormente.

Nesses termos, 0 conceito de mascaras de Lafeta, embora inicialmente se remetesse
apenas a fases da producéo poética de Mario de Andrade, pode, até certo ponto, ser aplicado a
algumas outras obras mariodeandradianas de outros géneros literarios. Logicamente, ela nao
conseguira abarcar toda a producdo literaria do escritor, o que também nunca foi a pretenséo
do critico, porque, de acordo com Lafetd, sua multiplicidade € visivel, o que dificulta uma
critica totalizante da obra de Mario de Andrade.
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Considerac0es finais

Considerando as reflexdes apresentadas sobre os contos “Frederico Paciéncia” e
“Tumulo, timulo, timulo”, precisamente sobre a representacao da relacdo ambigua entre dois
personagens masculinos — em que had a ruptura entre os limites que separam 0 universo
(homo)erotico do universo da amizade, o que gera uma indeterminacdo quanto a qual destes
universos precisamente esta relagdo pertence —, podemos notar que os contos em estudo ndo
podem ser classificados, propriamente, como homoeroéticos, porgue ndo ha o estabelecimento
de um conflito explicito de natureza sexual que pudesse levar a concretizacdo desses
sentimentos, de modo que pudéssemos definir, plenamente, este conto como pertencente a um
paradigma literario de obras que exploram a dimensdo afetiva e sexual entre pessoas do
mesmo sexo. O que h& nos contos aqui analisados, segundo nossa proposta de leitura, é a
presenca de uma tensdao homoeroética, que, em contrapartida, torna tudo muito opaco, diante
da possibilidade de qualquer tipo de afirmacdo categorica e certeira que ndo considere a

ambiguidade que envolve estas narrativas.

A ambiguidade é um elemento fundamental na construcdo das narrativas analisadas de
Mario de Andrade. A tentativa de elaborar leituras criticas que busquem desfazé-la, além de
desconsiderar um elemento estrutural significativo dos textos que o autor produziu como
literatura, corre o risco de distorcer, de certo modo, o texto literario em prol de leituras que
vao além do que o proprio texto permite.

Por isso, o conceito de mascara de Lafetd (1986) pode ser aplicado de forma
satisfatoria nesses contos, ja que nos ajuda a compreender este carater nebuloso e, a0 mesmo
tempo, maltiplo das narrativas em andlise, e joga com as possibilidades de significacdo diante
de personagens que ndo assumem uma identidade sexual diante dos seus sentimentos
conturbados e recalcados. Essa percepcdo critica permite-nos compartilhar da mesma
perspectiva de Rosenfeld (1973), quando afirma que “a dedicacdo de Mario de Andrade a
fatura de sua obra aponta para uma ‘unidade profunda’, fazendo ‘parecerem variagdes de um
sO tema: o tema do homem disfarcado, do homem desdobrado em ser e aparéncia’
(ROSENFELD, 1973, p. 193 apud RIOS, 2008, p. 69).

Nestas narrativas, a imagem de personagens disfarcados com mascaras nos parece
bem produtiva, uma vez que eles langam mao de meios que os ajudem a enfrentar a realidade

social que os circunda. O uso das méascaras — que nem sempre traz em si um prazer peculiar,
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como nas festas de carnaval — pode ser sindbnimo de meios empregados pelos personagens no
desempenho de papéis sociais preestabelecidos, ainda que ndo os cumpram de forma plena,

precisa e verdadeira.
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