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Tao bem nos falou disso a
nossa Margarida Fahel’, quan-
do afirma existir na obra de Ruy
uma alma nagd, um olhar na-
gb, um ouvido nagd. E esta al-
ma, este olhar e este ouvido re-
fletem um universo de histérias
que falam, como nas palavras
do préprio escritor, de “bicho,
de gente, de plantas e de ani-
mais™. E o texto poético, nes-
sa mesma trilha e em seu mais
sofisticado intimismo, oferece
e exalta o coloquial e as coisas-
-de-todo-dia, eivado de referén-
cias ao nosso espaco cultural.

O breve cotejo que realiza-
mos da narrativa, do texto po-
ético e da produgdo ensaistica
de Pévoas, revela um privilé-
gio pelo universo temdtico das
expressoes culturais expurga-

das, marginalizadas, esquecidas
e/ ou carimbadas pela suspei-
¢30, como sao aquelas expres-
soes que se constituem alimen-
tos das classes populares, e aqui
nao coincidentemente, do po-
vo negro e afrodescendente. As-
sim, a obra d4 lugar e voz a pes-
cadores, vendedoras, lavadei-
ras, parteiras, quitandeiras, re-
zadeiras, aguadeiros, pedintes,
flanelinhas, cambistas, tromba-
dinhas, verdureiros e carrocei-
ros, e a escravizados. Também
aos seres fantdsticos que povo-
aram a infincia de muitos de
nés e que, infelizmente, foram
banidos de nossa “companhia’,
como sio as assombracoes e os
lobisomens, a mulher-de-sete
metros e os animais e lugares
encantados.
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A obra de Pévoas é lugar dos
conjuros, das oragdes de Se-
nhor Deus ou dos Santos Ofi-
cios de Nossa Senhora, das evo-
cagdes poéticas a Exu, o lin-
guista e o tradutor para nds,
o povo-de-santo, é lugar tam-
bém das simpatias, da busca
das botijas de ouro, das supers-
ticoes, das benzeduras, dos re-
médios santos (como aquele
trazido pelas pilulas de janaiiba
que curavam dor de cabega, ven-
tosidade, barriga d dgua, arro-
to choco, moléstia de fora, sangue
novo, ponta do ramo, resguardo
quebrado de pariio). E tam-

[2] POVOAS, Ruy do Carmo.
VersoReverso. llhéus,BA: Editus,
2003.

[3] POVOAS, Ruy do Carmo. A Fala
do Santo. lIhéus,BA: Editus,
2002, p. 148.



bém lugar das peniténcias, dos
ebéds, dos costumes esquecidos
(como tomar a ben¢io ou can-
tar os ternos de reis e os Bois de
Janeiro), dos orixds, dos velhos,
e também do feminino.

No campo da linguagem e
dos estudos linguisticos, ca-
minho por onde me arvo-
ro a viajar com um maior
grau de intimidade, eu diria
que o texto de Pévoas, atra-
vés de seu universo temdti-
co, do seu modus narrativo,
da escolha de recursos grama-
ticais e textuais, e da consti-
tuicdo e nominagao de seus
personagens, oferece um /Jo-
cus privilegiado para pensar a
tradi¢ao oral e seus desdobra-
mentos. Mais especificamen-
te, um lugar para refletir so-
bre o que é constitutivo dessa
oralidade que conforma a voz
do poeta, do contista e do en-
saista. No meu entendimen-
to, a obra de Pévoas revela si-
multaneamente, um processo
de escrita, um modo de trans-
missao da memdria, uma epis-
teme e um modo especifico de
intervir no mundo. Esse mo-
vimento presente na obra me
chama a atencdo, porque re-
cupera uma discussio impor-
tante no universo da tradicio
oral que ¢ o debate acerca da

performatizagio da palavra.

Quem 1é Ruy tem a sensagao
de que vive a palavra, de que vé
a palavra em fotografia verbal,
como estd flagrado no poema

Olhado:*

Olha o olho
Faisca no olho
Oleo ¢ alho
usura no olho
Olhado
Vidrado

Usurdrio
Clnwjoso.

Olha o olho
Auséncia no olho
CRecffe e abrolho

?lgua, no olho
Olhado

‘Molhado
Sofrido

Saudoso

Quem [é Ruy tem a sensagao
de que da palavra exala cheiro
e movimento da “maresia que
corria solta, assanhando as moi-
tas de garu” 14 no Pontal;, de
que a palavra pode ser bebida
em “chds de trés folhas de chu-
chu, trés folhas-de-agonia, trés
galhos de cidreira com trés colhei-
rinhas de mel’, ou saboreada
com abards e acarajés; de que

através da palavra se toma “sur-
ra de cipd caboclo”, que a pala-
vra gesticula com Zininho, um
dos seus personagens, “pisando
nos tomates, rodando a baiana,
soltando a franga, baixando a
pomba..., ou que a palavra dan-
¢a com o canto do Boi “A #i-
pa mais grossa, é do povo da ro-
¢a. A tripa mais fina é dessas me-
ninas. O peso do coxdo, é do Se-
nhor Capitio; , e que a palavra
canta com a apari¢io do péssa-
ro cavala que dizia ‘cavala, ca-
vald! Eu vou cavalar”; ou que a
palavra tem “ouvido na tocaia’,
ou que ela se confunde com a
dor do corpo, quando o meni-
no toma as surras da mae em
um “xulep, xulep, xulep”. Ou
ainda quando lembramos da

voz do poeta que diz:

Emmim, a espera
do sonha, jd antigo,
que custa chegar
No peito esta dnsia
De coco no ralo
Puba na prensa,
Feijdo no moinho...
Mas Deus proverd!®

Todos esses flagrantes reve-
lam a condi¢do performdtica da

[4] POVOAS, Ruy do Carmo.
VersoReverso. lIhéus,BA: Editus,
25.
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palavra, ou de uma teatralida-
de da lingua na obra de Pévo-
as. Quer dizer, a palavra escrita
realiza coisas e acaba por deter-
minar uma intima relacdo com
a palavra falada e com os re-
cursos préprios do universo do
oral. A palavra anula assim, as
dicotomias oral wversus escrito,
estabelecendo uma relagio dia-
légica entre essas duas modali-
dades enunciativas. Aqui emer-
ge o conceito de vocalidade ou
de epifania da voz, nos moldes
do que nos propée Paul Zu-
mthor para quem a Voz nio so-
mente comporta a palavra, mas
o sensorial, o visual, o corpé-
reo e o tatil. A palavra entao,
se transforma em fzlavra, como
quer Gilberto Telles ao dizer do
neologismo para referir-se as
metamorfoses que sio opera-

&
das na palavra escrita, evocan-
do a sua dimensio oral, de fala,
e a sua dimensio escrita, a de
ser lavra da linguagem. O neo-
logismo sugere a existéncia, ao
mesmo tempo, de uma técnica,
a de lavrar e trabalhar a palavra,
associada a uma “erdtica’ do

Foto 66: acervo Marialda Silveira
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discurso, isto é asua “impos-
sibilidade de passar pelo corpo
da palavra sem passar pela pala-
vra do corpo". Falavra aqui re-
meteria também, para aquilo
que nods, no campo mais restri-
to dos estudos linguisticos, de-
nominamos de dimensao prag-
mdtica e extralinguistica, em
que as referéncias apontam in-
cessantemente para os aforas do
teXto, 0S seus CO-textos € 0s Seus
CONtextos.

Essa wvocalidade atravessa to-
da a obra, e estd também, por
exemplo, na atitude gridtica
que assume o narrador e o poe-
ta, 0 que denota o seu compro-
misso com as dicgbes ancestrais,

[5] POVOAS, Ruy do Carmo.
VersoReverso. Op., cit., p. 25.



tornando-se também  agente
mobilizador da meméria coleti-
va. Esta postura se reflete ou-
tra vez na maneira de contar. O
escritor conta dos velhos, e ao
contar, se inscreve nas tradicoes
africanas, ao preferir narrar por
férmulas nao candnicas como

Do

ponto de vista sintdtico, vale ob-

“Contam os mais-velhos...”,

servar que narrador/poeta utili-
za-se de enunciados curtos, dan-
do preferéncia aos periodos co-
ordenados. A abundincia de ad-
jetivacdes e a opg¢do pela repe-
ticdo de referéncias, longe de
ferirem a coeréncia do texto, re-
forcam a maneira prépria de
contar dos griots africanos para
quem ¢ preciso repetir para lem-
brar. E preciso repetir para redi-
mensionar a nogao temporal.
Também em Pévoas, os no-
mes atribuidos aos personagens
parecem querer dizer das sen-

por

exemplo, de Maria Fon-Fon,

sorialidades, lembremos
Colo do Mingau, Cuspido,
Ortacilio Tricoline, Joio Boca-
-de-Goiaba, Diabo-na-Rua, ou
de Arame-Grosso e Birra-Bir-
ra. Nota-se ainda a nogao de
pertenga que o uso das prepo-
sicoes nos nomes revela, como
em Preta de Geralda, Raimun-
da de Luzia, Epitécio do Posto,

Domingos  Cao-do-Mangue.

Aqui abro paréntesis para dizer
que também na minha cidade
Natal, Buerarema, nds nio te-
mos sobrenomes, somos ape-
nas bonitamente atribuidos a al-
guém ou algo. Como Mauri-
na de Delfonso, Arturzinho do
Café, Elias de Raimundinho ou
Quintino de Caboclo Elias (es-
tes ultimos, também professo-
res da UESC).

No que se refere aos géne-
ros textuais, os textos estio re-
cheados de provérbios, de afo-
rismos e mdximas, que refor-
cam a intertextualidade pre-
sente na obra. Por isso, “mais
vale um gosto que cem mil réis”,
“em terra de sapo, de cocoras
com ele” “ o que é do homem,
0 bicho ndo come”, “o espinho
que tem de espetar desde peque-
no traz a ponta’, “de nada vale
0 saber para quem ndo tem sa-
bedoria”, ou ainda quando o
poeta nos diz:

Quem canta os seus males espanta
Entdo, sentei-me a cantar

(antando coisas a-toa

Baladas, hinos e loa

Para meus males espantar

Quem com porcos se mistura, farelo come
Quem diz 0 que quer, ouve 0 que nao quer
Quem espera sempre alcanca

Quem quer vai; quem nao quer manda
Quem tem pde, quem nao tem, tira

Terminando por concluir que:
‘E quem ama

e ndo é amado
(desencanto absurdo!)
-Faz Joa}aef de besta.
Comecei a bestar)...

E bestando }aefa vida
Fu vou

sem yocfer parar.

Igualmente, os textos trazem
frases proverbiais que reforcam
o texto no seu estatuto de colo-
quialidade, como na expressao
“quem és tu araruta, és doce ou
fruta?”, ou quando o poeta nos
relembra dos problemas cotidia-

Nnos expressos no poema Salério:

Antigamente, mamae dizia:
“Quem trabalha Deus ajuda”
Mas hoje em dia,

Todo mundo sabe

Quem trabalha, morre de fome
nesta carestia

0 INAMPS come um pedaco,
0s impostos mais uma fatia
0 Ledo carrega o resto

e a gente fica assim

de cara pracima

em eterna apatia...”

O amplo inventdrio de
expressoes faz da obra de Pé-

voas um verdadeiro bad de
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riquezas, expressdes jd qua-
se perdidas entre nds, ape-
sar da maravilha semantica
que veiculam. E assim que o
narrador expressa “Olbe loid,
aranha vive do que tece, mas
¢ Deus e Ogum que deixam
a aranha crescer; “nesse mato
corre um bicho”, “quando ela
estava assim, bem de seu, uma
jaca-mole despencou”, “nio es-
td ai nem vai chegando”, “deus
e 0 mundo sabiam disso”, “no
cabo do gomador’ “ela é gen-
te de pd virada’, como era a
Tia Adelaide,

uso de verbos como

ou através do
“enxo-
dosar” que entre nds ji nao
ganham a grandeza do que

P

representam. Ou do estatu-
to que dd ao verbo amanhe-
cer em “Um dia eu amanbhe-
¢o de casaca virada”. Em ou-
tro lugar, o poeta diz que os
“homens dormiam no ponto”
ou, em tom de conversa de
porta de rua, ele nos presen-
teia com expressoes do tipo
“foi um disse-me-disse” “cria-
tura, s vendo”, “com poucas
horas”, esta Ultima expressio
lembra minha mie que ainda
hoje me diz “Marialda, pe-
gou a sombrinha? Leve porque
com pouca chove!”. O poeta e
0 contista enriquecem ainda
o sentido dos advérbios e dos
déiticos quando nos diz “O

[84] Revista KAWE, Ilhéus, n. 7, 2014, p. 79-85.

cdgado tinha ld suas qualida-
des” ou “ ele vive ld o seu tran-
cado’.

Sua obra @

lugar do riso, da
cologuialidade,
ternitario dos
“invisihilizados” &
lugar do silencio e
dos segredos de nos
03 humanos
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Naio posso concluir sem fazer
uma referéncia direta 4 obra en-
saistica do autor para dizer que
também nela se constata a pre-
senca da tradicdo oral e de su-
as representagoes. E nos ensaios
académicos, produzidos pelo
professor e pelo pesquisador do
Kawé, que a voz do tradiciona-
lista retorna dando lugar, além
dos mitos da tradigao dos terrei-
ros, a0 dizer de Ialorixds como
Mae Mariinha, Malugo Ména-
co, Pedrina e Mae Hilza, ou as
teorizacoes sobre o conto africa-
no. Em sua dltima produgio, o
livro sobre a sua ancestral Mejiga,
o autor nos oferece a possibilida-
de de discussio sobre a voz da-

queles que, vitimados pela escra-

26 a 30 de cutubro

vidao, nio puderam aparecer na
histéria documental. Talvez nio
seja demais dizer que o conjun-
to ensaistico das obras de Ruy re-
presenta a confluéncia de seu le-
tramento e da sua formacio aca-
démica com a prépria substincia
cultural afro-brasileira que lhe
alimenta e sustenta a sua habili-
dade de contar e poetizar.

Eu me sinto autorizada a di-
zer, por participar de vérios espa-
cos seus, que Ruy é assim mesmo,
contador de histérias, enunciador
de provérbios, fazedor de alqui-
mias. Feiticeiro por exceléncia.

E que Ruy ¢ dessa gente que
faz a gente confundir vida e
obra, obra e vida, é dessa gen-
te que falando da sua aldeia,

da sua gente, dos seus santos,
e dos seus encantos, d4 ao seu
contar um sentido de universa-
lidade. Sua obra ¢ lugar do ri-
so, da coloquialidade, territério
dos “invisibilizados”, é lugar do
siléncio e dos segredos de nds
os humanos. E por isso que ela
se move nas interfaces do oral
com o escrito, do factual com
o extraordindrio, do particular
com o coletivo, do periférico
com o central, do rural com o
urbano, do terreiro com a cida-
de, da tradigao com a cria¢io.
Eu termino por aqui, senao
“ Ma-

rialda, guardemos péo para maio

Ruy Pévoas ja me gritard:

¢ lenha para abril, ji chega.”
Muito obrigada.

R
m’w VI oimenio

26a: i() de oulubro
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