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GOomes

screver ¢ um ato de doa-
¢a0 e de entrega, sobretudo
quando esta escrita é mar-
cada pela emocio, sensibi-
lidade e observaciao. A obra ficcio-
nal, seja em verso ou prosa, é fruto
de uma imersao do autor na socieda-
de em que vive, portanto, traz em seu
bojo as inquietagoes, realidades e as-
piragoes dos seres humanos que $40  [1] professora do Departamen-
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Seu irojeto estético @
exatamente o reflexo
tia sua existencia
tica: coergncia e
fidelidade integram
03 flois mundos que
sempre habitou

A partir dai, comega o tra-
balho intenso de criacao. Mui-
tos sao os caminhos a percor-
rer e muitas as inquietagoes € es-
tranhamentos a processar. Ca-
minhadas atentas, observacoes
pontuadas, olhar sempre vol-
tado para as coisas e aconteci-
mentos, circunstancias que, na
maioria das vezes, passam des-
percebidas para as demais pesso-
as, menos para o poeta que ape-
sar de livre, sempre se encontra
em estado de alerta e vigilia.

Nem sempre, a busca pela
obra concluida ¢ uma tarefa fi-
cil: pode resultar da combinagao
ou do embate de vérios fatores,
que vao desde a consagragao dos
cAnones vigentes, A transgressao
de formas e contetidos. Enfim,
tudo é feito na luta para achar
as melhores rimas, ritmos, ima-

gens ¢ palavras que possam tra-

duzir de forma ideal os senti-
mentos do autor, a fim de que
“a unidade do ser se funda com
a unidade do ser no mundo™.

No entanto, toda a arte e,
em especial, a poesia, deve ser
livre das amarras e ditames, a
fim de que os sujeitos nio pa-
decam ou se atrofiem nos es-
tertores das convengodes e con-
veniéncias impostas. O poeta,
assim como o mago, retira do
amago da existéncia o artefato
natural do seu fazer, diferente-
mente dos cientistas, fildsofos
ou sibios. Para estes a matéria
prima pode advir dos estudos e
conhecimentos gerados por eles
ou por outros. O poeta, no en-
tanto, usa somente as suas per-
tencas e em razdo da autono-
mia que possui, muitas vezes,
retira as palavras de uma imo-
bilidade dicionarizada com in-
tuito de dar-lhes um novo so-
pro de vida e significado, tran-
sitando por um cédigo linguis-
tico especial.

As palavras sao seres capri-
chosos como j4 dissera Carlos
Drummond de Andrade, e sa-
bendo dessa condi¢do, o poeta
nio deve se curvar aos seus de-
signios e exigéncias, ao contra-
rio, deve trazé-las para junto de
si, através do jogo da sedugio e
do encantamento, a fim de que
o poema acontega liviemente e
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nos traga a tona a recordagio, a
rememoragio de algo que logo
serd transmudado.

A linguagem da poesia é ges-
tada no seio da sociedade, para
14 retornando, a fim de que ha-
ja, neste momento, a celebra-
¢ao e o compartilhamento sob
a forma de imagem, lingua-
gem, ritmo e, por fim, a mate-
rializa¢do da obra poética.

Essa linguagem, as vezes,
apresenta-se comedida, as ve-
zes, irresignada e, quando isto
acontece, é porque as compa-
racoes e metdforas nao se apro-
ximaram das palavras, ao con-
trario, as rejeitam de tal forma,
que oportunizaram a criagao de
uma nova realidade, agora, ji
redimensionada.

Isto posto, faremos algumas
consideragoes sobre o fazer po-
ético de Ruy Pévoas.

Neste trabalho, nos propo-
mos a fazer reflexées sobre o pro-
cesso e as estratégias de criagao
poética da obra de Ruy do Car-
mo Pévoas, tomando como ba-
se, as obras, Vocabuldrio da Pai-
xdo e VersoReverso. Antecipada-
mente, alertamos que o objetivo
dessa andlise nao é esgotar todas

[2] PAZ, Octavio. O arco e a Lira. Trad.
Olga Savary. 2 ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1982, p. 63.



as possibilidades de leituras e in-
terpretacoes da fortuna literdria
do autor, mas tio somente, te-
cer algumas consideragdes tedri-
cas a partir das abordagens pro-
piciadas por Jauss® e Paz’.

Ruy Poévoas nasceu em
[lhéus, Bahia, mas mudou-se
para Itabuna, cidade vizinha,
ainda jovem, aos 25 anos de
idade, até hoje ai residindo. Ali
foi recebido, acolhido e respei-
tado por todos, em fun¢io dos
trabalhos relevantes prestados a
comunidade regional.

Ao chegar a Itabuna fora in-
dagado: o que sabe fazer? Ensi-
nar e escrever, respondeu pron-

Sua poesia, na
essencialidade,

seduz og leitores

pelo que representa
como repositario

tie memarias, de
Bsperancas, de
agonias, te certezas e
incertezas

Foto 60: acervo Kawé

tamente e, assim acontece até o
presente momento, MoMeNto
em que comemora os 70 anos
de idade. E um educador nato
e um escritor de referéncia.

E poeta, contista, romancis-
ta e ensaista da nagdo grapidna,
terra fértil e prédiga em artistas
de todos os matizes. Itabuna, em
particular, por esse motivo, ja foi
chamada, por outro grande po-
eta da Regido Cacaueira, Telmo

Padilha, como a Atenas da Bahia.

[3] JAUSS, H. R. Por uma estética da
recep¢ao. Paris: Gallimard, 1990.

[4] PAZ, Octavio. O arco e a Lira.
Trad. Olga Savary. 2 ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira,1982.
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Poeta de grande
sensibilidade e
perspicacia, seu
texto poetico ora
corre livee como o
brotar de uma fonte
COM ritmo @ rimas
claras, ora 6 revelao
B interiextos,
aliteracoes e
metaforas complexas,
exigindo leituras
atentas & mais
neflexivas

Ruy é um homem do seu
tempo e fiel ao discurso produ-
zido, seja em verso ou em prosa,
uma vez que consegue imprimir
marcas e influéncias indeléveis
no seu inventdrio literdrio. Isso é
resultado plausivel do seu fazer-
-viver, dos lugares por onde an-
dou, demonstrando no discur-
SO 0 que na prdtica conseguiu
construir a partir das aspiragoes,

vontades e desejos, pois se colo-
ca sempre em suas obras como
interlocutor fiel de um povo que
representa fidedignamente.

Seu projeto estético ¢ exata-
mente o reflexo da sua existén-
cia ética: coeréncia e fidelidade
integram os dois mundos que
sempre habitou. Nunca deixou
que um invalidasse o outro, ao
contrario, desde cedo, confor-
me relato pessoal, sempre bus-
cou com sabedoria transitar e
transmitir os valores e crencas
desses dois universos: o herda-
do do pai (dos brancos, da for-
malidade e do gosto pelas lei-
turas por ele oportunizadas) e
o da mae (de origem nag6; da
informalidade, da alegria e da
sua verdadeira atracio existen-
cial e religiosa). Mundos apa-
rentemente opostos, mas que o
autor conseguiu fazer uma cli-
vagem extraordindria de resul-
tados, percebendo, nitidamen-
te, as vantagens e vicissitudes
de cada um no caminho que ti-
nha a percorrer.

Sua poesia, na essencialida-
de, seduz os leitores pelo que
representa como repositério de
memorias, de esperangas, de
agonias, de certezas e incerte-
zas. Toda a matéria prima des-
te fazer literdrio traduz-se na li-
berdade de criar, na contingén-
cia do destino da escrita e na
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atemporalidade dos seus temas
que, ainda que se mostrem re-
correntes, jamais serao iguais
ou idénticos a outros. Serio
Unicos e universais, porque sio
de todos em qualquer lugar ou
tempo histérico.

Poeta de grande sensibilida-
de e perspicdcia, seu texto poé-
tico ora corre livre como o bro-
tar de uma fonte com ritmo e ri-
mas claras, ora é revelado em in-
tertextos, aliteragoes e metdfo-
ras complexas, exigindo leituras
atentas e mais reflexivas. Em al-
gum momento, O texto passa ao
leitor sinais indicidrios de uma
composicio sofisticada, em pa-
limpsextos, onde vérias camadas
de escrita se superpoem. Por ve-
zes, é a tradicio africana, as do-
res da alma, os encantos e de-
sencantos do mundo, ou até, o
registro do cotidiano que per-
manece como pano de fundo
ou resquicio de antigas escritas.
E com esta tessitura bem urdi-
da que o leitor percebe o pro-
cesso de criacio das suas obras
mais expressivas, seja em forma
de poesia ou de prosa.

Em Vocabuldrio da Paixio,
0 autor tece pacientemente to-
das as teias da paixdo, senti-
mento arrebatador que cami-
nha pelos meandros da alma
humana, recolhendo nos abis-
mos mais reconditos dos seres,



a inquietagao, a angustia, a so-
lidao, o afeto e os desalentos
que movem os homens.

Nesta obra, bem como em
VersoReverso, a tarefa de cria-
¢ao, como dito anteriormente, é
jornada de muitas etapas. Mui-
tos sdo os elementos que cons-
tituem tal empreitada. As esco-
lhas das capas e epigrafes sao pri-
morosas porque se destacam co-
mo elementos perigraficos nor-
teadores, ou instrumentos fun-
cionais importantes, na medida
em que a visio em prospectiva
do desenvolvimento textual se
faz em conjunto. Nada ¢ alea-
tério no processo de construgio.

A ilustragdo da primeira obra,
Vocabuldrio da Paixio, é feita a
partir de verbetes dicionarizados
que dao titulo ao livro em ani-
lise, exibindo, para tanto, as en-
tradas e os multiplos significa-
dos emprestados aos dois voci-
bulos. Destaca-se a grafia atipi-
ca de um X, em posi¢ao inver-
tida, conotando um novo signi-
ficado a letra e remetendo, por
conseguinte, a imagem de uma
cruz, um dos significados regis-
trados para a palavra Paixdo.

H4 ritmos e musicalidade
nos poemas, recursos advindos
da repeti¢ao de palavras ou le-
tras iniciais, mediais, finais e
aliteragoes, como se percebe no
poema Natal:

De ﬂ\famf, minha noite,
Sem sinos, sem nozes,
Sem missa do gafo,
Sem hinos, sem vozes,
somente as paredes de
um quarto vazio...

Sem yai, sem mde,

sem frmdo, nem irmad...
sem vizinho, sem sono,
sem som, sem amor...>

Tais poemas sio ingénuos e
assemelham-se, muitas vezes,
as formas mais simples e pu-
ras das cantigas, preces ou la-
dainhas. Os temas abordados
sao devidamente agrupados e
vao desde o cotidiano das pes-
soas, as inquietagoes de um jo-
vem professor (Palavras Criti-
cas) 4s experiéncias de um iaé
(Palavras Negras), de um ado-
lescente (Palavras Ingénuas) ou
de outros personagens que ha-
bitem o seu imagindrio. Os po-
emas (Palavras Negras) que tra-
tam da cultura nag6 sio emble-
madticos, pois mostram a forga
reveladora da vivéncia do autor
com esta matriz cultural. Os
poemas se agigantam pela ver-
dade e emocio neles contidos,
a exemplo de Oxossi, Oxum,
Padé, Oxal4, onde a esséncia de

cada divindade se faz presente
com 0s seus instrumentos, ritos
ou indumentdrias. Desta for-
ma, as imagens evocadas pela
memdria do autor se materia-
lizam e ganham novos destinos
com a recepgao dos leitores. As
interpretagbes ficam por con-
ta dos leitores e de acordo com
o seu horizonte de expectativa,
segundo Jauss®.

Os poemas referidos sdo tao
reais que podemos ouvir o to-
que hipnotizador dos tambores
e atabaques como afirma Jor-
ge Aratjo’, o vento que anun-
cia tempestades, a mata com
seus habitantes, a devastacio e
os desequilibrios atuais, o fogo
e as dguas que vao imprimin-
do ritmo e imagens simbioti-
camente construidos, sem fa-
lar, nos poderes encantatérios
das divindades, daqueles que
amenizaram as dores do mun-
do e dos seus descendentes ex-
patriados em didsporas. E as-
sim se manifesta o poeta que
nos lega o seu céntico de sau-
dagio e reveréncia ao poder da

divindade:

[5] Pévoas, Ruy do C. Vocabulario da
Paix3o. Ilhéus: /FESPI/CEPLAC,
1985. p. 20.

[6] JAUSS, H. R. Por uma estética da
recepg¢ao. Paris: Gallimard, 1990.

[7] ARAUJO, Jorge de S. Cacau Letras.
Itabuna. n? 1, ago. 1985.

Revista KAWE, Ilhéus, n. 7, 2014, p. 65-72. [69]



Oxald

Oxald, meu Pai-Velho,
Senhor da Paz,
Rei 0 Ald

E Pai do Amor,
acorda este povo

da incﬁﬁrenga,

que dorme o sono

6(6 }91’(#’ UHC[O tO?j?OT'
.

A poesia estd impregna-
da permanentemente de te-
mas referentes ao fascinio que
a cultura popular confere, ou
seja, o autor cumpre poetica-
mente aquilo que estd preco-
nizado teoricamente pela ver-
dadeira arte moderna, juntar
em todas as coisas a esséncia
de si mesmo e de todo o mun-
do. H4 no poeta uma busca
permanente da esséncia no co-
tidiano da sua gente e de suas
pertencas, por isso, recorre as
falas e aos conselhos dos mais-
-velhos, e até aos seus provér-
bios. Vale ressaltar que esses
textos pertencem a literatura
de transmissao oral cuja circu-
lagao ¢ feita de geragdo em ge-
racio. E nessa perspectiva que
o poeta diz:

QUEM canta seus
males espanta,
‘Entdo, sentei-me a
cantar,

cantando coisas a toa,
baladas, hinos e loas,
_para meus males
espantar.

QUEM com porcos se
mistura farelos come,
comecel fome a _passar,
correndo sempre dos
_porcos,

com medo de me melar,
mas c[esejana[o fare(os

para minha ﬁ)me matar.

QUEM diz o que quer
ouve 0 que ndo quer.
Oﬁrigamm a me calar,
nao mostrar meus
sentimentos,

sentir sem pocfer fafar W

Em VersoReverso (2003), se-
gundo livro de poesias do au-
tor, a capa estampa uma mol-
dura com arabescos dourados,
simbolizando um adereco (que
se presta para adornar um es-
pelho, quadro, retrato, paisa-
gem ou tudo que possa nele es-
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tar contido), portanto, é o ver-
SO € 0 reverso proposto no titu-
lo. Merecem destaques as con-
cepgoes grifica e estética van-
guardistas, no momento em
que o processo criador se mos-
tra claro nas propostas defini-
das em suas estruturas, revelan-
do as faces de uma mesma mo-
eda, de realidades indissocid-
veis. Inegavelmente, o autor ar-
quiteta engenhosamente os tex-
tos, organizando-os em grupos
e de acordo com os temas abor-
dados. Essa aparente racionali-
dade nio interfere na liberdade
do processo criador, ao contré-
rio, revela um aspecto de repre-
sentagdo propria (o autor assu-
me papel predominante no tex-
to em todas as suas agdes) ape-
sar disso, o real continua a ser
redimensionado.

Na obra, o sagrado e o pro-
fano; a angustia e a certe-
za; a felicidade e a infelicida-
de; os amores e desamores ex-
primem a dualidade que tio
bem caracteriza o0 mundo re-
al. O sentimento que per-
meia a obra ¢ a de circunstin-
cias préximas, palpdveis e fac-
tiveis no mundo dos homens.

[8] Pévoas, Ruy do C. Vocabulario da
Paixao. Op., cit. p. 21.

[9]Pd6voas, Ruy do C. Vocabulario da
Paixao. Op., cit. p. 35.



O texto vai sendo construido
em uma proje¢io especular,
porque ora reflete ora é refle-
tido; ora ¢ tinico ora é multi-
plo e assim, com arte, “a po-
esia nossa de cada dia vai sen-
do delineada, através das pala-
vras, imagens, ritmos, rimas e
temas." No poema Ingenuida-
de, o poeta nos diz:

Veio vindo, sorrateira...
veio vindo cfevagm...
Encolhida Joe[os cantos,
en\/ergonﬁac{a de si,
ndo sabia nem fa[ar
Ma[passou Joe[a corting,
gm’tou alto:

F um assalto!

Passe a vida para cd..°

O poeta é observador atento
e, no jogo silencioso da fala, es-
boga o sorriso, a observagio pers-
picaz do cotidiano, e como nao
poderia deixar de ser, também re-
gistra a face melancélica das do-
res humanas, profetizando com
sabedoria aquilo que vivenciou:

Fica a face cgaea[re ada
Pela Joa[awa pro erida,
Mas a boca ape rejante,

Fica também ferida (...)".

O poema acontece com a
selecio harmoniosa das metd-
foras, aqui consubstanciadas
“como espécie de vicio tolera-
da pela razao” na dicgao de Li-
ma (1989)"? e na construcao de
imagens traduzidas da essencia-
lidade do cotidiano, do Verso-
Reverso da vida, da pdtina e da
ferrugem que o tempo passa a
imprimir na existéncia de pes-
soas e coisas. Isso pode ser con-
templado quando o poeta diz:

A pia do tempo
?inga\/a ferrugem,
fsquecic{a no canto,
Sem serventia.
Olhos de espanto
avistaram a }n’a,
gn’tancfo ao mundo:
a }oia é 0 homem

¢ 0 homem é a }oia,.

A fermgem do tempo
pingava da pia,

e a boca assombrada,
num riso acanhado,
S@Crem{o, dizia:
“UAchei a meta’fom,
fermgem do homem,
no canto da pia”.

No grupo das mandalas, os
poemas sdo reveladores dos ho-
mens. Os filhos de cada um dos
elementos constitutivos da na-
tureza (terra, dgua, ar, sol, fogo)
se reconhecem nos enunciados
poéticos e, por isso, devemos
respeita-los e observéd-los em su-
as caracteristicas para alcancar
uma verdadeira compreensao de
sua identidade, objetivando, en-
tre outras coisas, uma convivén-
cia social sauddvel e produtiva.

No texto Grapitina vé-se a
evocacdo de um elemento inte-
grante do imagindrio de todos,
de todas as cidades, vilas ou al-
deias: o rio, o rio da meméria,
o mesmo Rio Cachoeira de ou-
tros poetas regionais. O elemen-
to gerador da poesia ¢ o mesmo:
¢ singular e plural; é local e uni-
versal. Nao é qualquer rio, mas
o rio de sua aldeia, como afir-
mava Fernando Pessoa, ou seja,
¢ o mais importante de todos,
pois lhe pertence em toda a sua
plenitude. Esse é um rio local,
mas o tema e as circunstancias

[10]P6voas, Ruy do C. VersoReverso.
Ilhéus: Editus, 2003, p. 23.

[11] Id., ibid., p. 32.

[12] LIMA, Luis Costa. A aguarras
do tempo. Estudos sobre a
narrativa. Rio de Janeiro: Rocco,
1989.

[13]Pbvoas, Ruy do C. VersoReverso.
Ilhéus: Editus, 2003, p. 42.
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sa0 universais e atemporais, dai
a sua permanéncia no imagina-
rio popular, pois as outras vozes
se tornam também nossas a par-
tir da intercessao do poeta.

O ato de criar no autor é du-
al, estd impregnado dessas virias
facetas (verso/reverso) que a vida
lhe designou. E como sempre te-
ve as pertencas de dois mundos
distintos, soube carregé-los mui-
to bem ao longo de sua existén-
cia, desempenhado com respon-
sabilidade e apreco o que lhe fo-
ra confiado pelos seus ancestrais.

Racionalizar opostos parece
ter sido a grande t6nica na vida
de Ruy Pévoas, e a sua grande
missao. O mundo dos brancos
(da formalidade; do saber insti-
tucionalizado da academia e da
vocacio de mestre e educador) a
um tempo; em outro, 0 mundo
dos nagos (dos folguedos, ale-
grias; do saber intuido, oraliza-
do e da missdo recebida por he-
ranga e designios dos ancestrais,
antes mesmo do seu nascimen-
to). Assim é Ruy do Carmo Pé-
voas: professor, babalorixd, po-
eta e prosador das terras grapi-
Unas, esse mago sintetizador do
verso e do reverso da vida.
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A Tala do Santo

: Foto 61: acervo Kawé
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