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O helenismo de Goethe

Pedro Siissekind

A orientacao de Goethe para o classicismo define o rumo de
toda uma fase da sua produgdo artistica e de suas investigacoes
estéticas, consolidando o distanciamento dos ideais do Sturm und
Drang que marcaram a sua juventude. Esse rumo se evidencia
nas pegas em que ele trabalhou durante o periodo em torno da
longa viagem que fez a Italia, de 1786 a 1788, como Ifigénia em
Tiuris e Torquato Tasso. E a teoria que fundamenta o interesse pela
cultura classica pode ser encontrada especialmente nos escritos
sobre arte publicados apds a viagem, entre os quais se destacam a
Imitagdo simples da natureza, maneira, estilo, a introducao da revista
Propileus, Sobre Laocoonte e o Antigo e moderno.

A revista Propileus, dirigida por Goethe, Schiller e Meyer,
tinha o objetivo de apresentar as concepgodes estéticas do grupo
de Weimar, ligadas a defesa do modelo cléssico, justamente no
mesmo periodo em que nascia, na vizinha Iena, o movimento ro-
mantico. Na “introducao” incluida em 1798, no primeiro nimero
de Propileus, o sentido do titulo é explicado com a sequéncia de
termos afins: “o portéo, a entrada, a ante-sala, o espago entre o
interior e o exterior, entre o sagrado e o mundano” (GOETHE,
2005, p. 93). Evocando também as construcoes que levavam a
cidade de Atenas, ao templo de Minerva, o termo escolhido indica
que o mundo sagrado ao qual o leitor tera acesso é o mundo do
povo que possuia por natureza uma perfeicao que desejamos e
nunca alcangamos e no seio do qual a cultura se desenvolveu
segundo uma bela e continua evolu¢ao. Como tinha ensinado
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Winckelmann quatro décadas antes, o modelo dos gregos antigos
era assumido como tema de reflexdo, visando a formacao dos
artistas alemdes modernos e ao conhecimento tedrico da arte.

O helenismo constitui, assim, um traco fundamental do
projeto formulado pelos escritores de Weimar, que pretendiam
divulgar na revista os resultados de seus estudos, como uma
proposta voltada para o aprendizado e a critica. Anunciando cla-
ramente o projeto, Goethe, o autor da introducao, pergunta: “qual
anacao moderna que nao deve aos gregos sua cultura artistica?”
e, em seguida, “e, em certas dreas, quem mais do que a nacao
alema?” (GOETHE, 2005, p. 94). Fica evidente, por tras dessas
perguntas, a retomada do “lema” winckelmanniano, formulado
nas Reflexdes sobre a imitacdo das obras gregas na escultura e na pin-
tura: “E preciso imitar os gregos para nos tornarmos inimitaveis”
(WINCKELMANN, 1990, p. 94). Ainda mais quando Goethe da
introdugdo ressalta, com ponto de exclamagao, o objetivo de se
afastar o menos possivel da “terra classica”, um propdsito a ser
recordado sempre pelo préprio titulo da revista.

Nessa introdugao, o autor ndo s6 explicita como também
justifica o caréter coletivo do projeto classicista. Ele fala em nome
do grupo de Weimar:

A ocasido para o titulo simbdlico — a obra deve propria-
mente conter observagdes e considera¢des, por amigos
unidos harmoniosamente, sobre natureza e arte — aten-
¢do dos artistas aos objetos — observagdes — emprego pra-
tico [...] (GOETHE, 2005, p. 91).

E justamente essa “harmonia” existente entre os autores que
evidencia o fato de ndo se tratar de uma experiéncia isolada, mas
de um projeto em conjunto, baseado no interesse comum de uma
continua formagao espiritual. O autor defende a vantagem dessa
formagao conjunta como a posse de principios que uma longa
experiéncia consolidou e, por isso, ndo pode ser enfraquecida,
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pela divida e pela inquietude, no confronto com opinides con-
trarias. Reunindo ensaios do grupo que compartilha dos mesmos
principios, a intencao mais direta da revista era apresentar a troca
de idEias entre “amigos” que possuem um mesmo interesse e
que procuram adquirir uma formacdo nos dominios da arte e da
ciéncia, tendo em vista a divulgacdo mais ampla dessa troca, a
abertura do didlogo para o publico.

Quanto a essa intencao de divulgar as ideias do grupo de
Weimar, ha duas questdes a ressaltar: a defesa de uma reflexao
dialégica e a integracdo entre arte e ciéncia. A primeira questao
diz respeito a justificativa de uma reflexao conjunta, em didlogo
com outros escritores, numa proposta que pode ser vista como
uma caracteristica da teoria goethiana e uma faceta de sua cri-
tica da subjetividade e do individualismo dominantes em sua
época. O tedrico da literatura Tzvetan Todorov chama a atencao
para esse aspecto, indicando que se trata de uma ligdo apresen-
tada no romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister
(1796), cujo protagonista segue um longo caminho de formagao
e encontra, na convivéncia e no didlogo com outros individuos
“formados”, uma via para superar o seu isolamento e o carater
fragmentario de seu pensamento. Tal licdo é formulada por
Todorov nos seguintes termos: “apenas a humanidade pode ser
plena, inteligente, perfeita; o homem isolado estd condenado a
incompletude” (TODOROYV, 1996, p. 54). Para expor a concepgao
de Goethe a esse respeito, ele cita uma afirmacao feita em carta
a Schiller, de 1798:

Se a natureza é insondavel, é porque um homem singu-
lar é incapaz de abarca-la por inteiro sozinho, mas a hu-
manidade considerada como um todo é perfeitamente
capaz (TODOROYVY, 1996, p. 54).

Arelagdo entre a arte e a ciéncia também constitui, para Todo-
rov, um aspecto marcante da teoria da arte de Goethe. A principio,
a dedicacao do escritor as investigacoes cientificas pode parecer
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contrastante, ou, no minimo inteiramente distinta de sua ativi-
dade poética. Tradicionalmente, ciéncia e arte ndo se associam,
seja porque se relega esta ao campo subjetivo, como expressao
dos sentimentos, enquanto aquela expressa verdades objetivas,
seja pela oposicao de forma e contetido, de aparéncia e esséncia,
que se consagrou na teoria do conhecimento. Nesse caso, é de se
estranhar ndo s6 a capacidade de conjugar as duas ocupagoes por
longos periodos, sem que uma delas provoque a interrupgao da
outra, como também a grande importancia que um poeta e escritor
consagrado dava a seus estudos cientificos, a ponto de considera-
los, as vezes, mais relevantes do que suas obras literarias.

Seria possivel questionar os propdsitos e os méritos de Go-
ethe no campo da ciéncia, com base no desenvolvimento dos di-
versos ramos cientificos que ele estudou, uma vez que disciplinas
como a boténica e a 6tica seguiram rumos divergentes daqueles
que ele defendia. Com isso, talvez se revelasse uma interferéncia,
de sua concepcao poética na pesquisa naturalista, como algo que
o teria impedido de ser um cientista nos moldes convencionais.
Mas ha também outro caminho para explicar a conjugagao de
arte e ciéncia, a partir nao das teorias cientificas do autor, mas
de sua concepgao tedrica da arte, apresentadas em ensaios como
“imitacdo simples da natureza, maneira, estilo” (GOETHE, 2005,
p-63). E segundo a perspectiva de um defensor do conhecimento
objetivo e um critico do subjetivismo, tanto na filosofia quanto
na poesia, que Goethe reflete sobre a criacdo artistica. Isso indica,
no lugar de uma ruptura entre poesia e ciéncia, uma afinidade
mais profunda que é identificada tanto no processo de criagao
artistica, quanto em seu aprendizado no campo da arte a que
se dedica. No entanto, essa afinidade nao pode ser confundida
com uma semelhanca da arte com a natureza, caso contrério ela
cairia na simples imitagdo, apontada pelo autor como uma etapa
inicial no caminho que leva ao nivel mais elevado do estilo. Em
outras palavras, a afinidade com o conhecimento cientifico da
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natureza ndo pode negar a autonomia da arte, no sentido de uma
subordinagao das suas regras as leis naturais exteriores a ela.

Assim, quando analisa uma obra de arte, como, por exemplo,
no texto sobre o Laocoonte, publicado também no primeiro nui-
mero da revista Propileus, Goethe faz uma referéncia a natureza
em trés niveis (GOETHE, 2005). A simples imitacao do aspecto
externo aparece como uma primeira relacdo que, sob uma 6tica
critica, precisa ser aprofundada; no segundo nivel, trata-se da
importancia do conhecimento “cientifico” do objeto natural (no
caso, o conhecimento anatomico do corpo humano), a partir da
observacdo e do estudo, para a criagdo artistica; no terceiro, o
que se descreve é a composi¢ao da obra de arte como um todo
“organico”, ou seja, um conjunto no qual as partes se integram
de modo harmonioso, assim como nos organismos naturais. O
conhecimento objetivo aparece como uma condi¢do para que
o artista supere o nivel da simples imitacdo, sem abandonar a
objetividade, a fim de produzir uma obra que nao sé ressalta os
tragos essenciais do objeto imitado, produzindo um conhecimen-
to a seu respeito, como também é composta organicamente, da
mesma maneira que os seres naturais.

Embora nao haja uma referéncia direta neste sentido, a cons-
tatagdo de uma afinidade “organica” no terceiro nivel da relacao
da arte com a natureza pode remeter a uma comparacao cldssica,
feita por Aristoteles em pelo menos duas passagens da Poética,
cuja leitura é mencionada por Goethe diversas vezes. Uma das
passagens do filésofo diz respeito a definigao do belo, no contexto
de uma justificativa de que a tragédia deve constituir um todo
e ter uma extensao determinada:

O belo, ser vivente ou o que quer que se componha de
partes, ndo s6 deve ter essas partes ordenadas, mas tam-
bém uma grandeza [...]. Porque o belo consiste na gran-
deza e na ordem [...] (ARISTOTELES, 1992, p-47).

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.

v.11,n.19,jan.fjun.2008,p.117-131. | 121



SUSSEKIND, Pedro

A segunda passagem retoma o mesmo argumento, ao tratar
da imitacdo narrativa e em verso: “una e completa, qual orga-
nismo vivente” (ARISTOTELES, 1992, p. 121). Para Goethe, que
aprofunda essa comparagao e lhe da um sentido novo ao estabe-
lecer relacdao com o conhecimento cientifico, a beleza de uma obra
de arte perfeita, como o Laocoonte, estd ligada a sua composicao
organica, na qual as diversas partes se encontram em harmonia
segundo o ordenamento que o artista lhes da.

A tripla referéncia a natureza pode ser esclarecida a partir da
teoria do estilo, caso se considere que o conhecimento objetivo
aparece como um ponto de partida para a atividade criadora e
que, ao aprofundar sua concepgdo inicialmente restrita a apa-
réncia exterior, entendendo o processo de criagao que resulta no
objeto a ser imitado, o artista pode revelar algo de mais essencial,
algo que ndo se manifesta no aspecto visivel. Mas essa expres-
sao depende também de um dominio da linguagem prépria da
arte, ou seja, depende da capacidade de criar um todo organico
e harmonioso com os recursos a disposi¢do em cada dominio
especifico da criacdo artistica. Nos termos da teoria do estilo: a
simples imitacdo, fiel ao aspecto visivel dos objetos naturais, s6
pode expressar com maior ou menor perfei¢do a beleza natural
desses objetos; a maneira, desenvolvendo uma linguagem pré-
pria, revela o sentimento sem dar a conhecer o lado objetivo; ape-
nas o estilo sintetiza objetividade e subjetividade, constituindo a
formulacdo tnica, na linguagem artistica, de um conhecimento
da esséncia do objeto. A obra de arte possui, assim, uma beleza
propria, que é definida como um todo unificado e harmonizado
pelo ordenamento das partes, possuindo assim uma afinidade
com o belo natural. Mas essa beleza é obtida por meio de uma
composicado artistica que ndo reproduz fielmente o objeto imi-
tado, justamente para expressar a sua esséncia de modo pleno,
com uma perfeigdo ideal. Assim, a afinidade s6 aparece quando
se abandona o nivel da semelhanca.
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Na introducao da publicacao Propileus, Goethe retoma os argu-
mentos de seu texto “Imitagdo simples da natureza, maneira, estilo”, ao
descrever a relagao que o escultor deve ter com a figura humana,
objeto que ndo pode ser totalmente compreendido apenas pela
observacao de seu exterior. Nesse contexto, o autor afirma:

A figura humana ndo pode ser apreendida meramente
por meio da visdo de sua superficie. E preciso descobrir o
seu interior, separar suas partes, perceber as ligacoes das
mesmas, conhecer as diferencgas, instruir-se sobre os efei-
tos e contra-efeitos. Também é necessario que estejamos
imbuidos do que é oculto, do que subjaz, do fundamen-
to do fendmeno, quando se quer realmente ver e imitar o
que se move em ondas vivas diante da nossa visao como
um todo belo e inseparado (GOETHE, 2005, p. 99).

O objetondo se oferece ao artista como mera aparéncia exterior,
mas como uma bela totalidade unificada, um todo organico que
precisa ser estudado e conhecido a partir da relagao e das diferencas
entre suas partes. Sem tal conhecimento, a arte se restringe ao nivel
da simples imitacdo da natureza, portanto a uma visao limitada
ao aspecto exterior, na qual ndo se revela nada de essencial. Neste
sentido, a afirmagao do autor de que “somente se sabe o que se viu
antes” (GOETHE, 2005, p. 99), define a atividade do artista, mas este
precisa conhecer o objeto para ver o que constitui sua esséncia, ou
seja, para realmente vé-lo, porque a perfeicao da contemplacao se
baseia no conhecimento. A compreensao do objeto como um todo
organico possibilita que o artista, em vez de simplesmente imitar,
componha uma obra igualmente organica, concebida como um todo
cujas partes se encontram em harmonia. E exatamente assim que
Goethe descreverd e analisarda o Laocoonte, no ensaio incluido na
revista, ap6s a introdugio na qual ele conclui: “E admirével como
um conhecedor da histéria natural, que é ao mesmo tempo dese-
nhista copia bem os objetos, na medida em que reconhece o que é
mais importante [...]” (GOETHE, 2005, p. 99).
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Em vez de tratar especificamente do corpo humano, o autor
se refere a histéria natural, ja que sua conclusao nao se restringe
ao caso especifico da escultura, embora esse dominio artistico seja
tomado como exemplo para a reflexdo. A descrigao do processo de
criagdo da escultura pode ser considerada, em linhas gerais, uma
apropriagao da teoria de Winckelmann. Assim como seu precursor,
Goethe fala de uma visao de conjunto que constitui a condi¢ao
para se elevar as idéias e apreender o parentesco entre os objetos
aparentemente desvinculados. A “anatomia comparada prepara
o terreno para um conceito geral das naturezas organicas” (GOE-
THE, 2005, p. 100). Nas Reflexdes, o mesmo raciocinio esta ligado
a outros termos, pois se refere exclusivamente aos artistas gregos,
que partiam da observacao e da comparagao das partes do corpo
humano para formar conceitos gerais da beleza, com base em um
modelo de natureza espiritual. Na introdugao a Propileus, ha uma
apropriacao e um deslocamento da reflexao de Winckelamann, ja
que, por um lado, ndo se trata dos artistas gregos, mas daqueles
artistas de qualquer época que chegam ao nivel do estilo; por outro
lado, o conceito geral da beleza se refere ao caréter organico das
obras e se baseia no conhecimento objetivo.

A “anatomia comparada”, denominagdo mais cientifica
da comparacdo entre os corpos observados, preconizada nas
Reflexdes, também conduz de uma forma a outra, para que a
contemplagdo de naturezas mais ou menos aparentadas possi-
bilite uma elevagao acima de todas as formas “a fim de ver suas
caracteristicas em uma imagem ideal”. O processo de elevacao
a partir da observacao das formas particulares até a formulacao
do ideal é idéntico ao descrito por Winckelmann. Ainda na pri-
meira pessoa do plural, que pode caracterizar tanto o grupo de
Weimar, especificamente, quanto os artistas modernos em geral,
o autor da introducdo afirma que s6 podemos “disputar com a
natureza” (GOETHE, 2005, p. 100) em nossas atividades artisticas
caso saibamos apreender o modo como ela produz suas obras.
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Assim, ele recomenda, por exemplo, o estudo da mineralogia,
tanto para o pintor e para o escultor, quanto para o arquiteto.
Ampliando o conselho, o que se propde é ter um conhecimento
aprofundado da natureza, especialmente dos objetos que serdo
imitados, para entdo ser capaz de “desvendar” tais objetos e
enfatizar seus tracos essenciais.

Essa proposta pode ser lida quase como uma descri¢dao e uma
justificativa da formagao do préprio Goethe, que procura explicitar
sua concepgao da afinidade existente entre a atividade artistica e
a cientifica. Mas, no contexto da teoria da arte, a justificativa im-
plica acima de tudo uma reflexao sobre a mimese, ou seja, sobre a
relagdo entre arte e natureza, tanto no nivel da semelhanga quanto
no nivel da afinidade baseada na nogao de organico.

A comparagao entre a arte e a natureza € muito significativa,
porque ressalta a questao da relagdo entre o belo artistico e o belo
natural, um problema decisivo na estética do século XIX, como
indicaria Hegel, nos Cursos de Estética, para contestar a concepgao
tradicional de uma superioridade do belo na natureza (HEGEL,
2001, p. 28). Quanto a essa questao estética especifica, Winckel-
mann pode ser considerado como um dos primeiros defensores
da superioridade do belo artistico, quando fala de uma perfeicao
ideal obtida nas esculturas gregas das divindades e impossivel
de encontrar na natureza. Goethe segue essa indicagdo, embora
ndo aborde o problema diretamente, revelando uma posicao
diferente da de seu precursor ao tratar de uma rivalidade da
criagdo artistica com a natureza. Ele procura ressaltar a autono-
mia da arte, que precisa deixar de ser fiel (simples imita¢do) aos
objetos visiveis, e identifica a0 mesmo tempo uma afinidade de
outro nivel, com base no conhecimento da totalidade organica. A
obra de arte vai além da forma natural bela, para ter uma beleza
mais essencial que s6 pode ser aprendida pelo conhecimento
dos processos naturais de formacado. Assim, o que ele defende é
o equilibrio entre o belo natural e o artistico.
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O ideal classico de Goethe, que fala em nome do grupo de
Weimar no qual se incluem também Schiller e Meyer, baseia-se,
sobretudo nas ideias de Winckelmann. Mas as consideragdes
feitas na introducao da divulgagao Propileus se afastam das que
foram formuladas nas Reflexdes sobre a imitagdao das obras gregas
na pintura e na escultura, principalmente pela valorizagao do
conhecimento cientifico da natureza. Se, no livro de 1755, a beleza
exemplar da arte antiga era definida segundo o duplo carater
de “nobre simplicidade e calma grandeza” (WINCKELMANN,
1990, p. 142) dos gregos, na introducao da revista de 1798 a arte
mais elevada é considerada como conhecimento, como sintese
da autonomia e da objetividade, de modo que a questao da be-
leza fica submetida a nocao “cientifica” do organismo. E o que
Todorov denomina uma “estética organica” em sua introducao
aos Escritos sobre a arte (TODOROV, 1996, p. 38).

Na introdugao a Propileus, a relagao entre arte e natureza é
abordada a partir de duas perspectivas distintas. Na primeira,
trata-se propriamente da imitacdo da natureza, no sentido de
uma reivindica¢ao do conhecimento objetivo mesmo quando se
abandona o nivel da simples imitacao. J4 a segunda perspectiva
diz respeito a questao da autonomia e da superioridade da arte
em relagdo ao aspecto externo do objeto imitado, quando o artista
ressalta o que esse objeto tem de significativo e “instila” nele o
seu valor mais elevado. Assim, a obra de arte pode ter proporcoes
mais harmoniosas e formas mais nobres do que as do corpo hu-
mano, pode ter uma regularidade, um cardter significativo, uma
perfeicao que o objeto natural ndo tem, caracteristicas que dao a
arte uma beleza superior, na qual se descobre por fim uma afini-
dade mais profunda com o mundo organico. Essa possibilidade
que o artista tem de ir além da forma natural esta ligada tanto
a escolha das matérias apropriadas, fornecidas pela natureza,
quanto ao tratamento dado a essas matérias.

Mas a relagado entre arte e natureza nao constitui o tinico tema

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
126 | 11 0.19,jan./jun.2008,p. 117-131.



0 helenismo de Goethe

elaborado na introducao de Goethe para a revista. Outro problema
discutido no texto é a relagao entre antigos e modernos, em uma
retomada da critica as tendéncias artisticas contemporaneas em
nome de um modelo superior, procedimento que caracterizava o
Classicismo desde Winckelmann. A defesa do modelo dos gregos
(considerados, na introdugao da revista Propileus, como um povo
que possuia por natureza a perfeicao) esteve sempre ligada a uma
identificacao da decadéncia da arte moderna e da necessidade de
seguir um outro caminho, melhor e mais verdadeiro. Goethe re-
tomaria a mesma questdo varios anos depois, em Antigo e moderno
(1818), ensaio publicado em Sobre arte e Antigiiidade, um novo vei-
culo de divulgagao do projeto classicista de Weimar. Ao contrario
do que o titulo desse ensaio sugere, seu tema ndo é propriamente
uma comparagao de épocas histdricas, mas uma reflexao sobre
as condigdes favordveis ou desfavoraveis para a criacao artistica.
Assim, é retomada a questdo do condicionamento histérico, da
vincula¢do da arte a sua época e a sua nacionalidade — que pode ser
considerada uma heranca de Herder —, no entanto essa retomada
se volta para a formagcao artistica e o0 dominio particular da vida
dos grandes artistas.

O ensaio Antigo e moderno tem um caréter dialégico, ja que o
autor toma como ponto de partida duas afirmagdes escritas por
Karl Ernst Schubart (1796-1861) a seu respeito, uma delas discor-
dando da posi¢ao dos “admiradores dos antigos”, entre os quais
o proprio Goethe é incluido, outra que o compara a Shakespeare,
dando preferéncia ao escritor inglés. A intengao anunciada no
inicio do ensaio é esclarecer o seu elogio aos antigos, mostrando-
0s N30 como uma oposi¢ao aos modernos, mas como uma via
de conciliagdo. Em sua resposta ao “jovem amigo”, Goethe faz
uma reflexao autoral, tanto no sentido dessa referéncia a sua
propria obra, quanto no sentido de valorizar a situacao pessoal
dos artistas como uma condigao para a criacdo. Ao comparar
as duas afirmagdes citadas, a que se opde aos admiradores dos
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antigos e a que prefere Shakespeare, ele procura solucionar a
divergéncia em relacao a postura classicista da primeira com base
na comparagao de seu talento com o do poeta que o influenciou.
A solugdo é entender a comparagdo entre as épocas com base na
comparagao entre os poetas: “[...] justamente onde ele vé minha
desvantagem diante de Shakespeare nds encontramos desvan-
tagem diante dos antigos” (GOETHE, 2005, p. 232).

O ponto em questao € o elogio do talento “inconsciente de
si mesmo”, identificado no dramaturgo inglés, capaz de revelar
com naturalidade a verdade e os erros humanos “sem recorrer
ao raciocinio, a reflexdo, as sutilezas, a classificagdo”, enquanto
Goethe teria a mesma intenc¢ao, mas sempre lutando com a ten-
déncia oposta. Trata-se, portanto, de um elogio do génio e de uma
critica da interferéncia da reflexdo abstrata na criagao artistica,
nog¢des com as quais o proprio Goethe concorda inteiramente. Sua
justificativa da desvantagem que ele mesmo tem diz respeito a
contradicao entre o desenvolvimento do artista e sua época, cujas
circunstancias nao lhe sao favordveis e impdem diversos obsté-
culos. Haveria épocas, como a de Shakespeare (retomando assim
um argumento do texto de Herder do periodo pré-romantico),
que permitem ao artista se formar com facilidade e criar sem
resisténcias e obstdculos. No entanto, apesar de sua referéncia a
questdo histérica e a diferenca entre antigos e modernos, o au-
tor estd mais interessado em pensar as condi¢Oes particulares e
pessoais que influenciam a criacao artistica em qualquer época.
Ele explicita essa intengao:

Deixemos, portanto, de lado o antigo e o novo, o passa-
do e o presente, e digamos de modo geral: tudo o que é
produzido artisticamente nos coloca num estado de ani-
mo no qual se encontrava o autor. Se o estado de ani-
mo € alegre e leve, nos sentiremos livres [...] (GOETHE,
2005, p. 233).
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Trata-se, aqui, ndo da matéria ou do contetido, mas do trata-
mento artistico, do desenvolvimento préprio de cada artista em
sua relacdo com as circunstancias em torno dele. Essa questao é
esclarecida por meio de uma comparagdo exemplar entre os gran-
des artistas do Renascimento: Rafael, Michelangelo e Leonardo da
Vinci. O primeiro desenvolveu seu génio no contato com os outros
dois, que por sua vez ndo tinham chegado realmente, “durante
suas longas vidas”, a alcangar a verdadeira satisfacdo da atividade
artistica, “a despeito do supremo desenvolvimento de seus talentos”
(GOETHE, 2005, p. 234). Segundo Goethe, Leonardo da Vinci ficava
extenuado pela reflexdo e sofria diante das dificuldades técnicas,
enquanto Michelangelo se torturava durante seus melhores anos em
busca dos blocos de marmore, em vez de trabalhar para nos deixar
um nimero muito maior de obras-primas. Em contrapartida, Rafael
tinha condi¢des favoraveis para o desenvolvimento de sua arte, por
isso a exerceu durante a vida toda com facilidade, alcangando um
equilibrio entre sua atividade e sua situagao de vida.

O exemplo de Rafael é um exemplo do Classicismo, em seu
sentido mais pleno, como o autor define claramente:

Ele jamais greciza, mas sente, pensa e age completamen-
te como um grego. Nos vemos aqui o mais belo talen-
to, desenvolvido num periodo igualmente feliz como o
que ocorreu, sob condigdes e circunstancias analogas, na
época de Péricles (GOETHE, 2005, p. 235).

Assim, o que Goethe pretende definir em seu ensaio de 1818 é
o equilibrio entre natureza e arte, entre as condi¢oes histéricas ou
pessoais e o desenvolvimento do artista talentoso. Em tal conside-
racao, a Grécia classica aparece, assim como a Italia renascentista,
como uma condicdo especialmente favordvel para a formacao
e a criagdo artisticas, o que possibilita o desenvolvimento dos
maiores génios. A arte desses periodos possuiria uma clareza na
maneira de ver, uma serenidade na percepcao, uma facilidade de
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comunicagao que se revelam como ideais para a criagdo artistica
de qualquer época. Ao identificar a arte grega como a fonte origi-
nal e mais rica desse equilibrio entre o desenvolvimento artistico
e as condi¢des naturais e histéricas, Goethe reforca a nogao de
sua exemplaridade. Mas, nessa reflexdo autoral, ele chama a
atencdo para o desenvolvimento tnico de cada artista em sua
época, definindo o ideal na exortacdo que se encontra no texto
sobre antigos e modernos: “Que cada um seja a sua maneira um
grego! Mas que o seja!” (GOETHE, 2005, p. 236).

Comparativamente, a introducao da revista Propileus elabo-
ra uma reflexdo mais abrangente sobre a questdo dos antigos e
modernos do que a do texto posterior, que relativiza a compa-
ragao histérica em nome de uma valoriza¢dao do carater autoral.
Naquela introdugao, o autor identifica um afastamento, por
parte dos artistas modernos, nérdicos, alemaes, em relacao aos
antigos. Como o texto estd voltado para a formagao artistica, o
que ele ressalta é a dificuldade que um artista do norte da Europa
tem, em comparagao, por exemplo, com um italiano, de apreciar
e compreender as obras-primas da Antiguidade, por mais que
as reconheca como modelos de perfeicao. Assim, o afastamento
do modelo em que a arte moderna se espelha levaria a uma
decadéncia, provocada antes de tudo pela falta de conheci-
mento e de estudo, no caso dos artistas alemdes em particular.
A consideragao critica de Goethe, muito proxima daquela feita
por Winckelmann, tem a inten¢do abrangente de definir em que
consiste a decadéncia dos modernos, que estaria acentuada na
Alemanha daquela época, a fim de mostrar o que esses artistas
alemaes precisam aprender dos gregos antigos.

Referéncias

ARISTOTELES. Poética. Traducio de Eudoro de Souza. Sdo Paulo: Ars
Poetica, 1992.

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
130 | 11,0.19,jan./jun.2008,p. 117-131.



0 helenismo de Goethe

BUTLER, E. M.. The tiranny of Greece over Germany. Cambridge: Uni-
versity Press, 1935.

GOETHE, Wolfgang. Escritos sobre arte. Tradugao de Marco Aurélio Werle.
Sao Paulo: Imprensa oficial, 2005.

. Ecrits sur l'art. Paris: GF Flammarion, 1996.

. Essays on art and literature. New Jersey: Princeton University
Press, 1994.

. Vermischte schriften. Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1965.

. Viagem a Itdlia. Tradugao de Sergio Tellaroli. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 1999.

; SCHILLER, E. Der briefwechsel zwischen Goethe und Schiller.
Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1977.

GUINSBURG, J. (Org.). O classicismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.

HEGEL, G. W. Cursos de estética. Traducao de Marco Aurélio Werle. Sao
Paulo: Edusp, 2001.

TODOROYV, Tzvetan. “Goethe sur I'art” (Préface). In : GOETHE, W. Ecrits
sur l’art. Paris: GF Flammarion, 1996.

WINCKELMANN. Réflexions sur l'imitation des oeuvres grecques en
pinture et sculpture. Alengon: Aubier, 1990. (Cole¢ao Bilingtie).

Recebido em: 21 de novembro de 2007.
Aprovado em: 12 de dezembro de 2007.

Especiaria - Cadernos de Ciéncias Humanas.
v.11,n.19,jan.fjun.2008,p. 117-131, | 131




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Gray Gamma 2.2)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.3
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket true
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Remove
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.10000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.40
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.10000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.40
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV <>
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


